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Los Tres Grandes Poetas clel Brasil ¥

La nota caracteristica de la formacién de las culturas neo-latinas de
América es el esfuerzo para la emancipacién. El hombre americano, sea del
norte como del sur, ha impuesto siempre a todas sus acciones la marca de
ese objetivo primordial. Ser libre y ser personal, ante todo. En todas las
circunstancias, la preocupacion dominante ha sido la de aparecer indepen-
diente, de hacer lo suyo por su cuenta, de marcar su personalidad en
forma inconfundible en todos los campos de actividad intelectual.

Las aglomeraciones humanas de América, que durante los siglos co-
Ioniales vivieron conteniendo impulsos de rebelién, tan pronto como sin-
tieron rotas las cadenas que las tenfan Hgadas a la metrépoli, tuvieron
como primer cuidado libertar también el pensamiento del vasallaje al es-
piritu europeo. Las fuerzas de la tierra americana debian ser, desde los
primeros ensayos de colonizacién, de un incontenible vigor, de una insu-
perable potencialidad de recursos y de una capacidad estupenda de trans-
formacién del elemento humano, pues bastaba un contacte mas o menos
prolongado con el ambiente de la Colonia para que el europeo, una vez
radicado, se sintiera con derechos a una independencia intelectual mais
completa a la que aspiraba el elemento nativo. Dentro del espacio de vida
de una misma generacién, el hombre que habia llegado con todas las arro-
gancias del conquistador, empezaba a divisar nuevos horizontes, a sentirse
con nuevos derechos y nuevas aspiraciones, y a querer hacer de la region
una nacién con manifestaciones de personalidad enteramente distintas de
la de la madre patria.

* Conferencia dictada en el curso de Portugués y Literatura Brasilefia en [a
Escuela de Verano de la Universidad Nacional de México, el 21 de julio de 1943.
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A. 8. B U E N O D 0 P R A D O

Asi fué en el Brasil, y en especial en la formacion de la cultura bra-
silefia, que tuve iniciacién con las primeras disertaciones literarias de
frailes sofiadores o de eruditos educados en Coimbra:; Durante el periodo
colonial, no habia cabida para obras de ficcion que pudiesen reflejar sen-
timientos y emociones propias del medio brasilefio. La literatura colonial
tenia que mantener viva, tanto cuanto era posible, la tradicidn literaria
portuguesa. En realidad todo lo que constituia sefial de una diferencia-
cién positiva de la metrépoli, no era considerado motipo digno de inspirar
obra escrita. También las razones que podian hacer meritoria la preocu-
pacién de dar a la inteligencia colonial una directriz nueva, no eran ra-
zones que deberian ser declaradas pablicamente. Y antes de que aquelios
motivos y Jas aludidas razones pudiesen aparecer en las manifestaciones in-
telectuales, todo lo que aparecid como poesiz o prosa del Brasil no fué
mas que reflejo o imitacidn de la poesia y de la prosa de Portugal,

La literatura brasilefia, que un afio después de la independencia era
ya expresidn opulenta de un pensamiento y de estados de alma que no
podian ser confundidos con los del hombre portugués, a pesar del idioma
comfin, apenas si hasta el siglo x1x, por efecto de varias razones de
orden moral y politico, pudo tomar aspecto realmente nacional. Hechos
administrativos o politicos han contribuido para eso. La elevacién del
Brasil a la categoria de reino; la instalacién de la Corte portuguesa en Rio
de Janeiro, dando a la colonia una ascendencia metropolitana en todos los
asuntos; la apertura de los puertos a la navegacién de las naciones ami-
gas; el advenimiento del primer periodo; la institucidn de la Imprenta
Regia y, finalmente, la proclamacién de la Independencia. Hasta el pri-
nmero de estos acontecimientos, el caracter de la raza no se habia mani-
festado, ni en verso ni en prosa, sino apenas timidamente, por medio de
voces insuficientes para contribuir a la formacién de un espiritu nacional,

Sin embargo, algo habia ya, algo bastante fuerte para hacer que un
critico extranjero de la época dijera que “el Brasil era una Arcadia, antes
de ser una Nacién”. Era, tal vez, la exaltacién de una conciencia patridti-
ca, ya bien definida, aunque algo excesiva en exteriorizaciones, que no po-
dia tener equilibric de expresiéon ni medida en las pugnas que inspiraba.
Era, sin duda, 12 misma fuerza animadora de esos impetus americanos, tan
deshordantes que se observan atin en escritores de hoy, llenos de plenitud
tropical, como ese brasilefio de estupenda vibracidn de alma 'y gran sen-
sibilidad, cuando exclama deslumbrado en contemplacién del panorama
de las reservas materiales y espirituales que han participado en la forma-
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LOS TRES GRANDES POETAS DEL BRASIL

cién de su Patria: “Si el mundo es bueno, ti eres, mi Patria, Jo que hay
de mejor en él; si el mundo es grande, th eres lo que hay de mas grande;
si el mundo es bello, td eres belleza en lo que hay de més verdad en la
belleza.”

Exaltacién de poeta, diremos complacidos. De poeta joven, y algo
loco, pecador por exceso. Pero poesia es cosa de jévenes, y también de lo-
cos. Y, de cierto, no es arte amiga de virtud tan excelsa como es la mo-
deracion, Poesia es canto y miisica. Canto y tniisica libres, en cuya inspi-
racidn el pecado entra como personaje principal. S no fuera asi, no seria
menos sonora, como se hizo la voz del florentino cuando se aparté del In-
fierno al camino del Cielo. .

Pero, como dijo aquel mismo escritor a quien aludo, “es por las ru-
tas iluminadas de las estrellas por las que camina la imaginaciéon maravi-
llada, en busca del misterio del universo’. Tiene que ser, también, por
las rutas que han seguido los poetas, por excesivos y pecadores que hayan
sido, por las que habremos de llegar a comprender la formacién de una
cultura que ha dado a un pueble, nacido y educado en la lucha contra la
selva tropical, la conciencia de su nacionalidad.

Tres van a ser nuestros guias. Tres estrellas. Tres poetas que tenian
mucho de pecadores y algo de la divina locura que hay siempre en toda

poesia. Los mdas grandes poetas del Brasil: Antonio Gongalves Dias; An-
" tonio de Castro Alves y Olavo dos Guimardes Bilac. Gongalves Dias fué,
por su vibrante sensibilidad a todo lo que era peculiar a su tierra ¥y su
gente, el primer poetd genuinamente brasilefio; Castro Alves, renombrado
como el mas sonoro cantor del amor a las cosas del Brasil, el poeta de las
grandes agitaciones sociales y de la campaifia de la liberacion; y Bilac, que
aparece como el mas voluptuoso y el mas jluminado de los poetas hrasile-
fios, el cantor sublime de la sensualidad tropical v de las leyendas bra-
silefias.

En 1822, cuando con un ardoreso grito de idealisme v juventud el
Emperador don Pedro I marcé ¢l momento de la independencia, el Brasil
era una Patria. En el grupo de hombres eminentes que presintieron su
madurez politica predominaba un sentimiento nativista que, bajo el es-
timulo poético del romanticismo, se transformoé, desde luego, en naciona-
lismo exaltado. Fué ese sentimiento, dia tras dia robustecido por ansias
de emancipacién en todos los sentidos, el que estaba destinado a crear la
necesidad constante de representaciéon de la tierra y vida brasilefias. De-
finir 1a Patria, y definirla en todas sus expresiones, las de la naturaleza
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A, B. . B U E N O b 0 P R A D o©

y las de los ideales nacionales, fué una misién que insensiblemente los
elegidos fueron cumpliendo casi sin saberlo, movidos por fuerzas que
venian de la tierra misma, y a los cuales todo el pueblo obedecia. En dis-
cursos, en escritos dispersos, asi como en la poesia, haciendo trascender,
sobre todo, el palpitar de los corazones en la torturante ambicién de li-
bertad, la sensualidad suelta y la imaginacion salpicada de todas las tin-
tas de la naturaleza tropical.

Antes, en los siglos xvir y xvi, en Baia y en Minas, dos surti-
dores de excepcional vibracién literaria, la Historia ha registrado que ya
tenfan algunas raices, enterradas en las hondas camadas del suelo virgen
de la Colonia. En San Salvador de Baia fué un grupo de frailes eruditos;
en Vila Rica, en Ja Capitania de Minas Gerails, una academia de doctores
sentimentales. Esta, mds importante, fué constituida por un grupo de
idealistas de gran cultura, animados de intenso vigor pasional y ya ator-
mentados por prematuros suefios de liberacién, Eran humanistas, trovado-
res, poetas liricos, que aiin escribian en estilo y construccién portugueses;
imitadores todavia, educados bajo la influencia de la cultura metropolitana,
Pero, en el sentido de sus poemas y escritos, en los desbordamientos de
la imaginacion, en 1a sensualidad ardiente de las imdgenes, ya se podia sen-
tir la nota brasilefia. Lo que en ellos predominaba de arcadismo de inspira-
cién portuguesa, aunque mas fuerte y mdis insistente para imponerse, ya
tenia que luchar en contra de la limpidez cristalina de los nativos tropicales
gue la estupenda vitalidad de la naturaleza brasilefia ofrecia con vigor.

En el curso del siglo xvim, las expresiones episédicas de la vida
mental de la Colonia no dejaron caracteristicas que pudieran ser apuntadas
como etapas seftaladoras 'de una comprensién, sin deformacién patrig-
tica, de la misidn emancipadora de los hombres de letras. Algunos espiri-
tus altamente cultivados han dejado, es cierto, pruebas de una gran fuer-
za de pensamiento. Poemas épicos de notable belleza, como el “Uruguay”, de
Basilio de la Gama, que la critica recibié como la mds seria obra poética
de la época, fueron publicados, Pero ni eso, ni las demis obras que aparecie-
ron antes de la Independencia bastaron para sefialar la existencia de una
literatura de inconfundible significacion. Uno gque otro poeta brasilefio,
ocasionalmente, casi sin infencidn, se habia dejado Nevar por las impresio-
nes de su tierra, cantando mediocremente el deslumbramiento de su alma
ante Ja maltiple variedad de las excelencias naturales de la Patria. Ningu-
no, sin embargo, hasta €l dia de la emancipacion politica del pais, fué un
poeta netamente brasilefio.
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L0OS TRES GRANDES POETAS DEL BRASIL

Con la independencia, nuevos factores estaban llamados a influir para
dar 2 la cultura de la nueva nacién las primeras tintas de su indole nacio-
nalista y patridtica. Primero el sentimiento de revuelta contra el clasicismo
que fué, en verdad, €l movimiento del Romanticismo, cuyo aspecto de
reaccion contra el orden de cosas anteriores también correspondia a los
impulsos de la gente nueva, calenturienta de los ardores de rebelidn, irre-
flexivamente decidida a destruir los idolos del pasado y a renegar de sus
lecciones. Después, el sibito despertar de una conciencia artistica nacional,
fuerte en sus tendencias para la exaltacién romantica de todo lo que habia
sido victima directa o indirecta de los conquistadores o de la gente patricia
brasilefia, integrada con ellos en su manera de vivir y de pensar. Y, junta-
mente con eso, la clarificacién del concepto de los valores naturales, en-
carados con sentimientos e intenciones definidamente nativistas, con el
amor de la naturaleza, el orgullo de la historia del pais y el propdsito, ya
-entonces definido, de crear una literatura nacional y una cultura realmente
brasilefia. .

El Romanticismo brasilefio fué, pues, camino abierto para la emanci-
pacidn literaria. Para eso, Ja escuela nueva contribuyé dotando a las letras
de la nueva nacion, hasta entonces confinadas en la poesia, con el teatro, la
historia literaria, con estudios y escritos filoséficos, con novelas y cuentos,
es decir, con todos los géneros de literatura. El vigor nuevo de sus férmu-
las y expresiones, inspiradas en el hablar nativo, sirvié para presentar bajo
mas seductores y vibrantes aspectos los sentimientos y aspiraciones de
una nueva patria. Consciente o inconscientemente, con €l afan de apoyar
el sentimiento nacional en una figura viva de neta expresién idealista, ca-
racteristica del pais, el impulso romantico fué llevado a la consagracion
ideal de! indigena, de sus costumbres, de su modo de vivir y de sus cualida-
des de altivez y desinterés, sacrificio de la vida, implacable orgullo irente
a la muerte, v jamas doblegada insumisién a la esclavitud, El indigena,
cierto, no era todo eso. Pero los poetas asi lo celebraron, y el indianismo
quedd, con tan admirable personaje por héroe, siendo la férmula literaria
sobresaliente del romanticismo brasilefio.

Con todo, la separacién literaria total de Portugal no se hizo acelerada-
mente. Hubo que esperar tres generaciones, y al advenimiento de los ver-
daderos fundadores de Ia literatura nacional, poetas y prosadores que lle-
garon a la madurez del talento en un periodo que se inicid en 1836 y llegd
casi hasta la Repiiblica. El impulso inicial de esa renovacion fué obra de .
poetas como Domingos José Gongalves de Magalhdes, autor de un poema

185



A, B. B U E N O D 0 P R A D O

de exaltacidn a la raza indigena, que se llamé Ia “Confederacién de los
Tamoyos”, y Araujo Porto Alegre, autor del poema “Colombo” ; y de prosa-
dores como Teixeira de Souza, Norberto de Souza e Silva y Joaquim
Manuel de Macedo, que deben ser considerados como creadores de la no-
vela brasilefia. Sin embargo, las horas matinales de la nueva literatura
fueron casi por completo llenadas por un solo nombre: Gongalves Dias
— la primera voz genuinamente brasilefia de la poesia, grande y pujante
estro juvenil que, mAs que ninguno otro, trajo en su lira doliente las sono-
ridades desconocidas de la naturaleza brasilefia, los secretos de orquesta-
cién de los pajaros tropicales, el ritmo de las cosas del Brasil, las formas,
los colores y las resonancias sentimentales con que el alma nacional, por
primera vez, podia expresar sus pasiones, sus deseos y sus locuras amorosas.

Antonio de Gongalves Dias nacid en la Provincia de Maranhiio, una
de las mas septentrionales del Brasil, en el afio de 1823. Era, como su
héroe *“Y-Juca-Pirama”, un hijo del norte, y, mds bien, un hijo de la
selva. Nacié en plena floresta, donde su padre tuvo que refugiarse para
huir de persecuciones politicas. La fuerza salvaje del Brasil fué su primera
cancién de cuna. El primer rayo de sol que llegd a sus ojos vino a través
de las verdes copas de los drboles gigantes. Y lo que primero escucharon
sus oidos fueron Ias voces de los pajaros amazénicos, el grito del tapir y
el son de letania de las danzas indigenas. '

“Ave educada en las floridas selvas,

He venido a la playa a besar la arena fina,
Inesperado tifdn desarraigindome, :
He perdido la yerba verde, el blando nido...”,

decia él, al hablar de su nacimiento y de la desventura que le hizo apartarse
prematuramente del suelo natal. Su sangre contenia los arrebatos de las
tres razas formadoras del Brasil, El padre era portugués; la madre, un
producto de fusién de los dos grupos étnicos condenados al sufrimiento:
el indio y el negro, '

Tal como sefiala el gran escritor marafiense Humberto de Campos,
el portugués realizé su destino histérico de elemento creador de la nueva
raza, con todo el fuego de los instintos que le caracterizan en el siglo,
en explosiones incontenibles de juventud, desafiando afrentosamente todos
los peligros para dilatarse heroica y vigorosamente en la especie. Antes
de hacer sentir a los pueblos conguistados el peso de su espada en el
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LOS TRES GRANDES POETAS DEL BRASIL

cuello de los hombres, la cintura de las mujeres indigenas experimentaba
la satisfaccién, amable o brutal, de 1a presion de sus brazos. Por eso los
conflictos entre el conquistador y los naturales de las selvas nacieron
menos de la avidez por el oro y de las restricciones de la libertad, que de
la lucha por la posesién de la ‘mujer.

Las epopeyas de los siglos xvir y xviir reflejan ese aspecto de la
dominacién europea. La invasién del lusitano fué, por todas partes,
la afirmacién de su vitalidad creadora.. Todos los poemas brasilefios de la
época traducen ese impetu irreprimible del instinto ancestral dominador,
que guid al caballero portugués a través de las defensas misteriosas de la
floresta. Es Diego Alvares el héroe del poema Caramuru, adueitindose
de la bella india Paraguassu, que donde “no era de nieve era de rosa”;
segtin el poeta, aun antes de cuidar del conocimiento de la tierra que venia
a someter. En el poema “Urnguay”, de Basilio de la Gama, es Ia lucha
por el amor de Lindoya la que pone en los campos las flechas del jefe
indio Cacambo y las escopetas del Bastardo. Es la expedicién que Garcia
Velho emprende para salvar a Aurora, la hija de la india Nevoa, la que
inspira el poema “Villa Rica”, del vate Claudio Mancel de Costa, uno
de los softadores de la malograda tentativa de independencia de 1789...
También Gongalves Dias ha de haber sentido el ciego rencor de esa re-
vuelta contra el vigoroso lusitano que, en su arrogante derecho de sefior,
consideraba suyas todas las virginidades nativas. Pero aquel sefior era
su padre; y su madre era la mestiza abandonada . . :

Con ese origen, natural era que el poeta creciese como un hombre
descontento de su destino, que, como dijo uno de sus bidgrafos, “nacidé y
vivié bajo el signo del sufrimiento”;

El “4ifén” que lo separo de la patria fué el matrimonio de su padre
con otra mujer, una mujer que no era su madre. Ese golpe, que ilend de
dolor toda su infancia, fué Ia misteriosa causa de que su obra artistica
toda se tifiera del color opalino de las lagrimas y de la ardiente melancolia
de una desventura que no tenia nombre,

A los catorce afios se quedd solo en Portugal, a llorar 1a muerte del
padre que adoraba, y cuya ausencia le dejé una nocién bien clara de “el
cansado porvenir” que le aguardaba. Volvié al Marafién por poco tiem-
po, lo bastante para adquirir, en un grado hasta entonces insospechado, la
comprensxon de la naturaleza y el conocimiento profundo del papel de ésta
en la poesia, algo de aquello que le harfa exclamar, en la introduccion de
su poema “Os Timbiras”:
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“No me he sentado en las cimas del Parnaso,
Ni he sentide correr la linfa de Castalia,
Cantor de selvas, entre plantas bravas,
Aspero tronco de palmera elijo.

Unido a él he de lanzar mi canto,

Mientras el viento en los palmares zumba ...”

Gongalves Dias asimil6, sin duda, mucho de la literatura portuguesa,
Los afios pasados en la Universidad de Coimbra, el contacto directo con
a vida hogarefia de Portugal, la familiaridad con la cultura de maestros
para quienes la claridad verndcula valia como punto de honor, tenian que
dotar su inteligencia con el gusto cldsico que le hizo ser, en todas sus
obras poéticas, un enamorado de la forma. Pero la sensibilidad dominante
de su corazén es netamente americana, y su imaginacién tiene todos los
reflejos de la luz atlantica de su Maranhio nativo.

Lo gue individualiza la poesia de Gongalves Dias, lo que pone en sus
versos las luminosas iméigenes de la mitologia indigena y el cantante fragor
de los rios brasilefios ; lo que hizo de él un alma nacionalista, un huracin de
arrebatos liricos; lo que did a sus facultades de expresion el agudo ins-
tinto de los valores poéticos americanos, fueron los afios que vivié en
Marafién. ; Qué era el Marafion del siglo x1x? Desde 1624, Marafion cons-
titula una colonia portuguesa separada del Brasil, reunida, bajo la admi-
nistracion de un gobernador, por lo general hidalgo de buena alcurnia, a
las provincias de Para, Ceard y Piaui. Excepcién hecha, tal vez, de Per-
nambuco, fué de las zonas de colonizacién agricola la que mayor niimero
de esclavos africanos recibié. . También, por ser zona de la mas grande
prosperidad, fué aquella donde el blanco mas alarde hizo de prosapia y des-
precio por las demds razas, que consideraba inferiores, Alli se constituyo,
también, un fuerte centro de cultura jesuitica, orientada particularmente
hacia la literatura; y con tales antecedentes se formd, en el siglo xvir,
una sociedad de nobles y sacerdotes exquisitamente educada, que ya poseia
un sentimiento civico bien acusado.

En 1821, Ia Colonia se enorgullecia de un periddico, manuscrito como
las hojas de los colegiales, “el Conciliador Marafiense”, que se permitia el
lujo de centralizar y coordenar agitaciones en contra del europeo domina-
dor. Y en 1840, cuando Gongalves Dias volvié a Coimbra, una hoja poli-
tico-literaria, “La Revista”, daba amplia acogida en sus columnas al perio-
dismo bullicioso de unos cuantos hombres de letras, doctrinales y talentosos,
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I.LOS TRES GRANDES POETAS DEL BRASIL

que no perdian basa paras divulgar las obras literarlas de mayores
quilates, publicando trozos de originales portugueses y brasilefios, o tra-
duciendo otros de idiomas extranjeros. En ese ambiente se agrupd una
verdadera progenie de poetas, historiadores, eruditos, criticos, sapientes
letrados que durante més de cuarenta afios dieron al Marafién la preemi-
nencia literaria de “Atenas brasilefia”. '

En ese cuadro, que los albores de un Imperio llenaban de apasionan-
tes y generosas inquietudes, florecié el Romanticismo, dentro de cuya pro-
yeccidn debia elevarse en canticos descriptivos, de una belleza que ojos
profanos no habian todavia visto, Ia voz al mismo tiempo reivindicadora y
profética de un hijo de la tierra virgen del Brasil, cuya biografia es la
sintesis de toda una generacién literaria.

El mejor critico de Gongalves Dias, Ronald de Carvalho, sintetiza en
estas palabras su juicio sobre el poeta: “Hay en toda su obra, junto cont
notas de bucélico lirismo, ademés de otras religiosas o puramente descrip-
tivas, un gran soplo de panteismo, un permanente idilio con la naturaleza,
de la que fué el eterno enamorade.” “Su indianismo —dice, hablando de la
preccupacién del poeta de exaltar el autdctono— no fué mas que el resulta-
do de sus inclinaciones, pues aprovechd la vida salvaje para hacer vivir
en la poesia, con toda su pujanza, 1a lujuriante y colorida tierra brasilefia.”

En realidad, fué en el indio brasilefio, en el tupi altivo y generoso,
en el que él personific la Patria, con sus rebeldias y sus céleras, con sus
dolores y sacrificios, con sus vibraciones de alta sensibilidad e irreptrimi-
bles explosiones guerreras contra el invasor. Sus “Primeros Cantos”, pu-
blicados en Rio de Janeiro, el gran poema de “Los Timbiras”, que aparecié
por la primera vez en una edicién de Leipzig, sus “Ultimos Cantos” y
“Americanas”, hicieron de él el mas legitimo poeta del Brasil, aquel hacia
ctiya inspiracién volveremos siempre, hoy y en lo futuro, cada vez que
tengamos que profundizar en el sentido social y humano de la mds bella
civilizacién tropical del mundo. Sus estudios de la vida indigena, carac-
teristicamente nacionales y de alto valor filolégico, como el “‘Diccionario
del idioma Tupi” y el “Vocabulario del idioma general usado en el Alto
Amazonas”, lo han puesto en primera linea entre los eruditos de cosas
‘brasilefias. Su pasién por la naturaleza del Brasil, su comprensién america-
na de la estética, sobrevivirdn cada dia mas dentro del alma de los brasi-
.lefios en €l poema que, bajo todos los aspectos, es una de las obras maestras
de nuestra poesia, y, quizas, del idioma portugués : “Y-Juca-Pirama”, donde
glorifica el noble sacrificio del jefe indio para salvar la vida de su padre,
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prisionero de la tribu de los aymorés — los eternos enemigos de los guerre-
ros tupis. Conscientemente, el valeroso tupi se desviste de lo que para
su raza es lo Gltimo que un jefe puede perder: la gloria de su indomable
coraje, jamas desmentidd antes, entregindose sin combatir. Mas el padre,
que prefiere la muerte a una vida sin gloria, no ve bravura en la desdefiosa
impasibilidad del hijo frente al sacrificio, mds valerosa que el fiero com-
bate contra el jefe aymeré, y se niega a reconocerlo como heredero de su
nombre, hasta que empufie la clava, y luche, Asi, por efecto del valor que
puso Gongalves Dias en el pecho del indigena, al cantarlo en sus poemas
inolvidables, Ia raza primitiva pudo sobrevivir a pesar de su debilitacion
a través de los tiempos. Ninguna de las cintigas de Gongalves Dias, en
que el indigena aparece como simbolo de la fuerza nativa del Brasii, habra
de ser jamas olvidado. Lo recordarin siempre hombres y nifios de todas
las épocas, como recuerdan la “Cancion del exilio” —la primera cancién
que las madres brasilefias ensefian a sus hijos:

“Nuestros bosques tienen mis drboles,
nuestros arboles més flores,

nuestras flores mas vida,

nuestras vidas mas amores...”

En 1847 nacfa en Baia otro poeta que estaba también destinado a ser
un gran poeta brasilefio: Antonio de Castro Alves, No era hijo, mas si
nieto de portugués, y legitimamente nacido de madre brasilefia. Su in-
fluencia en las letras patrias fué enorme, porque siendo un poeta, fué tam-
bién un apdstol, un propagandista, un predicador de la libertad, un lucha-
dor consciente del valor de su lucha; mds que eso: un vidente que veia
mejor que sus contemporineos los grandes pensamientos politicos y so-
ciales de su tiempo. Castro Alves puede ser considerado, tal vez, el Victor
Hugo del Brasil. En él no solamente vibraba la cuerda nacionalista. Su al-
ma sentia el Continente. En la campafia de liberacién del hombre negro,
obedecia a un impulso americano:

“Sefior, no dejes que se tifia el lienzo
en que trazaste la creacién mas bella
de tu Inspiracién. '

El sol de tu gloria estd manchado;

tu poema de América ennegrecido,
ennegrecido por la esclavitud.”
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El mismo se definié al decir: “Nunca di valor 2 la gloria de mis poe-
mas, Poco me preocupa que los admiren o los censuren. Lo que soy es un
bravo soldado en la guerra de emancipacién de la humanidad.” Asi pen-
saba; asi lo juzgaban algunos de sus amigos y bidgrafos. Con razdn, sin
embargo, Afranio Peixoto, el polimorfo erudito, que ocupa-el sillén Castro
Alves en la Academia Brasilefta y que hizo el estudio, en detalle, de todos
los escritos del poeta, recuerda muy atinadamente gue de Hugo lo que
subsiste no son “Les Chatiments”, y que de Heine lo que se leera siempre
sera el “Intermezzo”. Asi, de Castro Alves, lo que perdurarid de su intensa
obra es lo que produjo su divina lira, animada por los cantos tiérnos e
intimos que él abafaba con los clangores de sus odas revolucionarias y sus
poemas sociales, — : ,

De cuando en cuando, se animaba a exclamar: “Naturaleza, he vuelto,
soy tu hijo...” O se dejaba ser lo que en verdad era: el mas grande liri-
co del Brasil, el lirico inconfundible de la naturaleza y del amor.

La fuerza de sus imAgenes sélo es comparable a su originalidad de
expresion poética, Nadie en el idioma portugués ‘ha:llegado, como él, a esa
elocuencia hidalga, a esas “palabras ecuestres”, metedricas, que resumen
las cosas maravillosas del mundo y de la creacién en algunas lineas breves,
de una exactitud incomparable.

Asi, para él:

“En los labios de los horizontes,
hay una risa de luz: es Dios.”

El mar “es corcel que espuma al latigo del viento”. El infinito de los
cielos, esa amplitud que tanto le atormenta, es “clipula inmensa de un
sepulcro enorme”, Su pensamiento “calcinado de relaimpagos de gloria,
indémito, atrevido, galopa en las landas y serranias del Brasil”. Es “con
el sol — pluma de oro” con lo que escribe “en las laminas del cielo”. El
Dios que cred América es “‘estatuario de colosos”. El inglés es “un marino
frio que al nacer en el mar se encontrd, porque Inglaterra es un navio que -
Dios en la Mancha ancord”. El mundo es “una tienda inmensa para toda
la humanidad”. El tiempo es “el Atila invisible, que quiebra con la pata
insensible sarcéfagos y capiteles”. Y cuando en los frémitos de su lira
suefia una cancién de amor, mientras el sol, “céndor sangriento se anida
sofioliento”, para oirlo “la estrella pensativa estira a través de la ojiva
un rayo de languor”. '
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Poeta de la naturaleza brasilefia, de las causas sociales del Brasil, in-
confundible entre todos los escritores de su tiempo, poseia estilo propio,
y jamas transigié con ideologias contrarias a las conquistas morales de la
humanidad. En su manera predominante, no tuvo precursores. Los gran-
des pensamientos politicos y sociales que defendié nacian de su impetuosa
generosidad nativa, de inspiradas vistones que otros no habian tenido, ani-
madas con un lirismo que se iluminaba de impresionante claridad profética,
cuando, declaradamente humanitario y pacifista, confiaba el destino futuro
de Ia Civilizacién a los hijos del Nuevo Mundo.

Al anochecer, en las tardes brasilefias, él ofa el canto de los astros:

“Oigo ¢l cantar de los astros en el mar del firmamento;
en el mar de las matas virgenes las cantigas del viento;
aromas que se elevan, rayos de luz que bajan,
estrellas que despuntan, gritos que se deshacen;

todo me trae un canto de inmensa poesia,

como albricias augustas de la gran profecia;

todo me afirma que el Eterno en la edad prometida
besara la faz de la tierra arrepentida,

v de ese beso santo, de ese 6sculo sublime,

que limpia Ia iniquidad, la esclavitud y el crimen,
nacerin vivos, en los campos de las edades,

amores, esperanzas, glorias y libertades.

- . . . a . ] . . .

Y veo la tierra libre ... como otra Magdalena,
bafiando su frente ptra en la brisa serena ...
Y en el mundo -~ tienda inmensa de toda humanidad

. . . . . . . . . . . . -

feliz y unida, a calentarse, la universal familia.”

La inspiracién de Castro Alves no se manifestaba solamente en esas
resplandecientes explosiones de elocuencia, de coloraciones rubras, en que
vibra el clamor sonoro de las reivindicaciones del alma brasilefia. En todos
sus versos, aun en los mas llenos de subjetivismo filoséfico, la nota alqui-
tarada de una emocién agudisima prevalece sobre las demis. Suenan en
ellos, mas que en los de otros poetas, melodias multicolores de pasién y ter-
nura. Su elocuencia poética es Ia del més grande creador de simbolos de la
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literatura de su patria. La misica de sus cantos es brasilefia, Es la sinfonia
de la manera de sentir del pueblo del Brasil, en ritmos acompasados con las
voces de Ia naturaleza tropical, ricas de tonalidades y modulaciones armo-
niosas, dentro de las cuales las ideas se precipitan frescas y fuertes. Todo
ello es Brasil; gritos de emociones brasilefias ; olas de la sangre brasilefia;
palpitaciones del corazén de la raza para hacer eco en los campos, en las
ciudades, en los mares de la patria, llevadas por los grandes rios para la
defensa de los ideales nacionales y de los principios civilizadores, con herois-
mo y apasionada fe en lo futuro.

Por .eso es considerado como el genuino representante de la naciona-
lidad, en lo més alto de su poder creador. Por eso fué amado en su tierra
como ninglin otro poeta, y por eso que, todavia hoy, ninguno otro vive mas
amorosamente en la memoria de sus conciudadanos.

Y todo lo hizo, todo lo consiguié, como lo dijo Giiberto Amado, en el
espacxo de un suspiro; de los veinte a los veinticuatro afios, edad en que
murid,

Los poemas que escribié bajo la inspiracién patética de fas luchas
sociales del Brasil, los de la campafia para la liberacion de los esclavos,
que le valié el nombre de “Poeta de los esclavos”, son sus piginas de mds
vuelo lirico, mas altisonantes. Son ellos las “Voces de Africa”, el “Navio
negreiro”, “La Cascata de Paulo Alfonso” — el “Nidgara brasilefio”. Pero
escribié también muchos versos de amor; tantos cuantas veces améb. Y
fueron muchas. Su gran amor fué una artista portuguesa de talento: Euge-
nia Infante da Camara. ¢ QQué valen las cien novelas de George Sand —pre-
gunta Afranio Peixoto—, si con ellas apenas conquisté la gloria de ser
un personaje en el gran romance del mundo? Los episodios de su corazén
conmueven mis. Sobre todo, interésan mis. Eugenia Infante da Camara
amd mucho a Castre Alves. Tanto lo amd, que al final de su carrera teatral
publicé un libro de poesias propias, pues también era poetisa, “Secretos
del Alma”, en el cual incluyé también los versos que varios poetas brasi-
lefios le dedicaron, sin que entre ellos se encuentre uno solo de Castro
Alves. Las mujeres, especialmente aquellas que han amado mucho, que
han pecado mucho, tienen un captichoso recato para aquel amor verda-
dero que fué el dominante en su vida,

Castro Alves encontrd 2 Eugenia en Pernambuco. La pasién absorblo
a ambos durante algin tiempo, y la actriz poetisa abandond todo lo que
tenia para vivir con el poeta. El contaba 19 afios de edad y era un mucha-
cho fuerte, el mas bello hombre que una mujet pudiera desear. Ella lle-
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gaba z los 29. Eugenia da Camara lo amod cuanto pudo. No era bella; mas
tenia la seduccién de las grandes amorosas, y gran viveza de ingenio.
Con razén Stendhal afirma que todas las actrices y actores que poseen
el don de conmover al muado, tienen bellezas secretas superiores a los en-
cantos fisicos. Ademas, Castro Alves disponia de belleza para dos.

A pesar de ser él un semi-dios, bello y fuerte, fué elia quien di el
paso de la separacién. Eugenia da Camara era, ante todo, una mujer de
teatro. “Amarla, dijo el poeta, era mejor que ser Dios.” Pero ella habia
venido tan sélo para dar a su vida la vibracién nueva e intensa que ho
tuviera antes. Habia verido para hacerle conocer el amor y el sufrimiento,
sin el cual ningin poeta puede ser gran poeta.

“Vete, verde flor, a tus fiestas locas,
entre esplendores, como el sol, a vivir,
mientras yo subo a tropezar, incierto,
al patibulo que es ese sufrir...”

Todavia viajo con ella hasta Rio y San Pablo. Todavia ella repre-
sentd su drama “Gonzaga”. El poeta estaba ya enfermo del pulmédn y,
ademds, habia sufride un accidente de caceria, que le costé uno de los
pies. Eugenia tenia que seguir su destino. Si los hombres ponen la eterni-
dad en el annr —dijo Anatole France— no es culpa de las mujeres. ..

Otros amores lo esperaban. Varios y muy intensos algunos. De vuelta
a Baia, aonque enfermo y mutilado, encontré mujeres que lo amaron
apasionadamente, como esa Leonidia Fraga, joven y bonita, que lo quiso
con dulzura y suavidad. En los tiltimos tiempos tenia corte de predilectas.
Su prestigio era tan grande, que en los bailes ninguna doncella se com-
prometia a danzar antes de ser elegida por €l para quedarse a su lado,
haciéndole compafiia, feliz de ser envidiada de las demas.

La preocupacién principal del artista es dar forma nueva o expresion
suya, a la belleza que sus sentidos captan de las cosas del mundo. Vivir
en lo bello. Excavar en la mina de oro del ideal, y sacar de alli el metal
precioso en toda su pureza, La obra de arte no es, en verdad, sino la rea-
lizacién practica de la aspiracién permanente de belleza. Ningin artista
puede ser feliz sin alcanzar ese alto grado de poder creador. En este par-
ticular, ningin poctn, en idioma portugués, ha llegado mas cerca de tan
gloriosa finalidad como Oiavo Bilac.
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También hijo directo de portugueses, es casi un contemporaneo, pues
fallecié en 1919. Nadie podria representar mejor el refinamiento de cultu-
ra a que puede llegar el brasilefio. Hombre, fué el méds clegante de su
tiempo; poeta, el mas completo y, también, el mds comprendido por
sus compatriotas. No obstante haber sido, por educacion, cultura y pre-
disposiciones personales, un ateniense, el pueblo del Brasil se siente re-
tratado en su obra ¥ reconace como suyos la voluptuosidad de sus frases
y el agudo sensualismo de todos sus impulsos.

Muy raros poctas han podido ser, al mismo tiempo, en su persona y
en su obra, tan armoeniosos como lo fué Olavo Bilac. Uno de sus co-
mentadores dice, con razon, que tanto su alma, como su cuerpo y como
su espirity, obedecian al mismo ritmo y a la misma coordinacién de senti-
mientos € intenciones. Nada en su manera de ser o de pensar, lo mismo
que en su indumentaria, denotaba estudio, esfuerzo o torturado capriche.
Todo en él fué naturalidad, compostura y sencillez en un vuelo continuo y
directo hacia lo bello.

“Porgue la belleza, gemela de la verdad,
arte puro, enemiga del artificio,
es fueoia y gracia en su simplicidad.”

Fon un finico punto fué desbordante: en la sed de los sentidos ... Para
ser claro: en la exaltacién de sy amor por la mujer. Su pasidn, la que lo
arrebatd toda la vida y en todas las vibraciones de su arte, fué la pasion
por la mujer. No por una determinada mujer, ni tampoco por todas las
mujeres. No. Por la mujer, la mujer, maraviiloso simbolo y representa-
cién de la belleza en la tierra. El amd a ésta con todos los amores, desde
el platonico hasta el erdtico, con el violento “erotismo dorado” que le ha-
cia bramar, como un barbaro, a las puertas de la perfeccidn.

‘Y noche, a la luz de los astros, horas muertas,
en mi ronda, grito y lloro, oh, ciudadela,
como un barbaro para rugir frente a tus puertas,”

Con todo, hasta en ese descompds supo hacer de su musa, que fué
la amante apasionada de la juventud, la inspiradora de sus requintes de
artista filésofo en la madurez de los afios, Para un hombre de tanta ele-
gancia moral y tanta inteligencia, era imposible continuar, en la segunda

195



A. B. B U E N O D 0 P R A D O

juventud. siendo el “fauno coronado de pampanos” que aparece en sus
primeros versos, mal conteniendo sus arrebatos ante la desnudez de
Phrinea. Por eso, después de haber sido un gran poeta, fué, en la vejez,
un gran artista, un estupendo cincelador de imdgenes. Escrupuloso y
ponderado, por no servir de escarnecimiento a la gente nueva, prefiri6
disimular, después de los cuarenta afios, con la penitencia de la preocupa-
cién estética, la espléndida juventud de sangre, que no perdié hasta Ia
muerte. .

Los criticos lo clasifican como parnasiano; pero reconocen que en él
habia dos poetas bien distintos: el anacredntico, joven sensual y ardiente
de los versos de la primera fase, y el artista pensador, casi un clasico de la
perfeccién, que no mas se permitia libertad de emociones personales.
Segiin Humberto de Campos, esa segunda manera, que toda ella aparece
en los 99 sonetos de la “Tarde”, tuvo para él la significacién de las tltimas
horas de una gran sala de baile, de la cual las mujeres se hubieran ido
poco a poco retirando. “Las parejas que alli valsaban desaparecieron entre
rumores de besos, en la dulzura de la noche seductora.” Quedd el am-
biente de elegancia y distincion: las luces de los candelabros, los cuadros,
los cristales, una mfdsica abierta sobre el piano, y algfin abanico olvidado
en la prisa de la partida. Los espejos misteriosamente guardan, invisibles,
las imdgenes que en ellos se¢ habian reflejado. Pero las palabras de amor, los
juramentos y las promesas, no dejaron eco sino en el corazén del poeta.
Solo él permanecid. alli, duefio de todos los secretos, para meditar sobre
la fiesta y sacar conclusiones humanas.

Es posible que Humberto de Campos tenga razon.

En todo caso, el estudio ‘atento de la obra de Bilac deja, més bien, la
conviccién de que en todas las épocas de su vida la inspiracién mds per-
sistente, mas constante, fué el amor por las cosas de su patria. El es, sin
duda, en los primeros afios, el joven sensual de la “Alborada de Amor”,
que se siente hombre bastante para desafiar todas las fuerzas del universo:

“Bendecido el momento en que me revelaste

el amor con tu pecado, la vida con tu crimen!
Porque libre de Dios, redimido y sublime, '

hombre quédome en la tierra, a la luz de tus ojos:
—Tierra mejor que Cielo! Hombre mejor gue Dios!”
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Mas, al mismo tiempo, ya era el admirable épico de “El Cazador de
Esmeraldas” —el mas bello y mis brasilefic de los poetas del Brasil—,
la epopeya soberbia de aquellos a quienes el poeta llamé “desvirginadores
de la tierra brasilefia”, los estupendos aventureros que se entraron atrevi-
damente por la selva, para hacer el Brasil grande de hoy, a vibrar de
emocion en la contemplacién de su tierra:

“Ah, quién te viera asi, al nacer de la vida,
fuerte Patria, en la cuna, en las selvas dormida,
en el virginal pudor de las primitivas edades...”

El “Cazador de Esmeraldas” es un poema en -cu_z_itro canticos, ,qu'é
describe los suefios de grandeza, la fiera decisién, los padecimientos y tortu:
ras de Fernan Dias Paes Leme, uno de los héroes de Ia penétracién de las
selvas, que, atraido por el espejismo de las esmeraldas, marché hacia
las desconocidas florestas virgenes, sembrando con sudor, sangre y savia
el camino del porvenir. Cada paso del “viclador de las selvas” —dijo el
poeta— era un camino abierto:

“Su pie, como el de un Dios, fecundaba el desierto.”

Toda la historia de la formacién del Brasil estd en los versos, de in-
comparable belleza, con que Bilac trazé el camino del Conquistador a
través de la inmensidad verde, sin caminos, que el ardiente sembrador de
ciudades tuvo que rasgar con el vigor de su ambicién y el afin de su
querer. Y nada mis épico que la muerte del aventurero, acostado definitiva-
mente en la tierra conquistada, mientras empezaban a fructificar sus ham-
bres y sus cansares, viendo, en los campos y en las montafias:

“Como un gran collar de gloriosas esmeraldas,
sus poblaciones bajo el sol fulgentes!”

 En la primera fase, las fuerzas secretas e incontenibles de la natura-
leza tropical condujeron al poeta 'a las formidables explosiones de pan-
sexualismo en que materializé sus suefios de amor. Esa vibracién intensa -
de su alma pedia besos que tenian que ser eternos:
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“Besémonos] que el mar,

nuesiros besos oyendo, su voz levante,
Y canté el soll Y el ave despierte,

y la luna cante también,

llena de nuevo fulgor!

Cante Ia amplitud! Cante la fiorestat
Cante, cante nuestro amor {”

Su musa, sin embargo, siempre encuentra tiempo para detenerse, con-
templativa, frente a las glorias del Brasil. Y él responde a esas emociones
_ con una juventud de entusiasmos que sélo una alma intensamente nacio-
nalista puede revelar. Es lo que se siente en el soneto “El volador”, en el
cual describe el suefio de gloria con que agoniza el fraile brasilefio Bar-
tolomé Lorenzo de Guzmin, el verdadero precursor de la aeronave: -

“Volar! Barrer el cielo con alas poderosas, .
Sobre las nubes, correr el mar de nebulosas,
Los Continentes de oro, el fuego del espacio ... ”

De esa impulsiva y apasionada primera fase, el soneto mas caracte-
ristico de su inspiracién, en el que las armonias intimas de su alma, re-
vestidas de un palpitante erotismo romdntico, lo elevan hasta la categoria
de un clésico de la idea y de la forma, es el célebre “Oir estrellas” —uno de
los mas perfectos del idioma-—, en el cual declara que sélo * ‘quien ama
puede tener oidos para oir y entender estrellas”

“QOra diréis ouvir estrellas! Certo

perdesto o senso! E eu vos direi, no entanto,
que, para ouvil-as, muita vez desperto

e abro as janelas, pallido de espanto. .

E conversamos toda a noite, emquanto

a via lactea, como un pallido aberto,

scintilla, E, ao vir do sol, saudoso e em pranto,
inda as procuro pelo ¢éo deserto.

Diréis agora: “Tresloucado amigo!
Que conversas con ellas? Que sentido.
tem o que dizem, quando estio comtigo? ”
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“E eu vos direi: ‘Amae para entendel-as!
Pois s6 quemn ama péde ter ouvido
capaz de ouvir e de entender estrellas’.”

La segunda fase de Olavo Bilac fué toda orientada hacia una sublime
finalidad: alcanzar con su arte la suprema corona de la perfeccion. Para
el poeta de “La Tarde”, todos sus amores, los mas violentos lo mismo gue
los mis rezumantes al olor del pecado, tenian que inmortalizarse en una
sublimacidn estética, El humano no podia ser solamente humano. Algo de
la esencia divina existia en los goces de la vida, con expresion en el len-
guaje misterioso del arte. El fildsofo, tal vez, haya superado al poeta en
la pasién contemplativa de las manifestaciones mads terrenales del vivir
humano. Pero, jamés sus meditaciones lo llevaron a olvidar su misién de
artista. En todos sus versos, aun en aguelios en que su musa baila impu-
dicamente desnuda, la preocupacion de ser bello hasta en las mas espasmé-
dicas contorsiones de lubricidad jamds le permitié un gesto, un arrebato
sin miulsica, una emocidn desconectada del ideal.

En el soneto “Creacién”, alta expresién del otro poeta que fué Olavo
Bilac en su segunda fase, verificase que el amor es siempre el aire que se
respira en el mundo que lo envuelve. Pero el sensualismo que ilumina las
imagenes del poema es ya puramente subjetive. Es el universo que se in-
cendia; es la tierra que se rompe en convulsiones de luz; es el Génesis
que, en su fatalidad persistente, consagra el minuto de eternidad en que
los devechos de la Naturaleza se imponen a los humanos:

“Ha no amor un momento de grandeza,
que é de inconsciencia e de extase bemdito;
os dois corpos sdo toda a Natureza,

as duas almas sio tode o Infinito,

E’ wm misterio de forca e de surpresa!l
Estala o coragiio da tierra, aflicto;
rasga-se em luz fecunda a esphera aceza,
e de todos os astros rompe um grito.

Deus transmite o seu halito aos amantes;
cada beijo é a sancgio dos Sete Dias,

¢ a Genese fulgura em cada abrago;
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porque, entre as duas bocas solugantes,
rola todn » Universo, em Rarmonias
¢ em glorificagdes, enchendo o espago!”

E1 vigor brasilefio, el nacionalismo, que a veces llega a una nota exal-
tada, se siente en toda su ntensidad en este admirable soneto, que trans-

cribo en traduccidn de Rafael Lozano:
Misica drasilzia

surge en tu ritmo el fuego soberano
del amor puro, mas guardando presa,
con reguicbros y mimoes de impureza,
ia atraccion toda del pecado humanao.

Y, aungue sensual, te invade la tristeza
del desierto, del bosque y el océano;
barbara poracé, banzo africano

vy sollozos de trova portuguesa.

Mezcla de samba y jongo, chiba y fado,
se unen en ti deseos de orfandades
del salvaje, el cautivo y el soldado.

De la noestalgia y 1a pasidn consistes,
laseiva, con dolor de tres saudadas:
lor amorosa de tres razas tristes.”

2Mas expresivo de la vibrante emocidén con que €l sentia los asuntos
nacionales es este otro soneto, sobre la leyenda de Yara, Yara, figura de las
selvas brasiiefias en que el poeta simbolizaba la imaginacidn, es la mujer,
ninfa o bruja, que vive en el agua de los grandes rios del Brasil. Cuando
el carainante llega sediento a la orilla de uno de ellos, desde el fondo de
las aguas elin le sonrie, y lo atrae. Los campesinos la llaman “a mie da
agua”, “la madre del agua”. :

“Vive dentro de mim, como num rio,
uma lnda mulher, esquiva e rara,
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num borheibaz de wrgenteos flaces, Yara
1o paym - R -
o ocagelicira e ousn e oo |ESINL 3NN

Ertre az nymzhénz a nanwro e esplo;

g eila, dooespel™r mobil do onds ara,
e ed verdes oihos muaidos me encarz,
¢ oioresz-me ¢ zcio sabvo @ miaclo.

Precipito-me, to impeto de esposs,
nz Jesesperngio de glorla aumma,
parn & estreltar, loucs d2 orgpulio e gowo. .

Aas nos mens bragez a dusfio a8 esiima:
e o mie-rla-ngus. exhalando 1 i piedoss,
tlosilz-ge el aortas perolas £o eanama.”

Es, sin duda, como ef poets <o las Tevendas el Brosi), sue 61 si1hais-
te, revelindose el vigureso cramotndo de su patris, plensmente soyure de
gue suvor s liecln de las subscancins mismas gac hecen vibear s mds
fuertes fibras de la naclonalidad :

“Patria, palpito ex ti, en tu ledo, por donde
circudo, ¥ soy periume ¥ sombre, ¥ recio ¥ flor
¥, emogavia, a tu clamor, es mi voz? que reaponds.”

a v 3

Hasta aqui lemaos Hegado aeste estadio, Para v mds adelante ten-
driamos gue seguir ofras r1ias, mevas rotas due otrocs poems que tontide
lucharcn en husca de ese oro gue, como dice Meiizméiclea a Fausio, estd
en borlas parees para oguel que doming la Notorelemn v oel Espleinm: el
oro que se esconde en fas venas de lng omontalios, en loosanpre do los
vios. Las tros postas que estudismos dorinabas sgudline, v tnmbién otras
fuerzas de ls coales Mefizodicles oo quise Babias o Fao, Foeron sofia-
dores, que, acemis de sus propios Eusiios, han 2ofiade dos suefos d= sy
Fatria. Pertenecieron, Jos tres, 0 ¢33 tiza gae existe en todes Tos rincones
de Ameéricn: eaza de hombres que, séle per haver wivido ¥ canuude Ta vida,
han acrecido el valor del sundo. ..

A B Buswo o Prasn
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