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Una Comedia | de Golcloni.

I Rm‘?eghi

El 16 de febrero de 1760, en el teatro de San Luca, de la noble famt-
lia Vendramin, se representd por vez primera, ante un piblico jovial y
entusiasta, “I Rusteghi”, de Carlo Goldoni,

Gaspare Gozzi lo notifica en el niimero V de la Gazzetta Veneta y
con elegante Jaconismo declara que dicha comedia se repitié noche tras
noche hasta el Martes de Carnaval, Ningin comentario nos hace de tan
extraordinario éxito el pricer veneciano; pero lo que acabamos de trans-
cribir, dicho por él, es un testimonio indiscutible de la entusiasta acogida
que el publico tributé a “I Rusteghi”, joya preciosa del teatro del siglo
XVIIL. : '
Goldoni, el amable y modesto autor de esta obra maestra, nos dice
blandamente, con su inalterable sencillez, que {micamente ésta se represen-
té6 durante todo el otofio, sin que decayera el entusiasmo que los especta—
dores le habian dispensado la velada de su estreno.

Carlo Gozzi no se equivocaba al asegurar que los teatros destinados a
la comedia estaban siempre llenos de bote en bote “y por lo tanto —sub-
raya con su aguda mordacidad— todas las casas, de noche, pueden al-
quilarse”. ' '

Y eran siete los teatros que en Ia Serenisima Repiiblica, a mediados
del siglo xvii, abrian contemporineamente sus puertas a venecianos y
extranjeros.

Los nobles debian entrar a los teatros con su capa y antifaz; pero no
bien llegaban a los palcos, sus caretas, negras, blancas, rojas, caian, y po-
dian admirarse los delicados rostros de las damas y la sonrisa altiva y sar-
castica de los caballeros, '
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I D A A P P E N D I N I

En el patio lleno de sombras, a pocos metros de distancia de los ele-
gantes, de los prelados, magistrados, aventureros y cortesanas, se agitaban
los opulentos mercaderes, los artistas, los artesanos distinguidos; en la ga-
leria - alborotaba, reia, aplaudia, silbaba una multitud de pescadores,
gondoleros, tenderos, artesanos y comerciantes pobres.

Las mujeres abundaban entre los espectadores; merced a su antifaz
de raso, a su “bautta”, capa misteriosa, podian moverse con cierta libertad.

Venecia, la soberbia, permitia en su ocaso que sus hijos saciaran su
sed de lujo, de diversiones de oropel. Goethe, el 4 de octubre de 1786, escri-
be: “Ayer estuve en la Comedia, €l teatro de San Lucas. La comedia me
divirtié bastante. Vi una pieza de mascaras, improvisada, ejecutada con
tnucha naturalidad y vigor ... Pero aqui, la base donde todo se apoya, es
el pueble. Los espectadores representan también su papel; el pueblo y el
espectaculo se identifican. Durante el dia, en las plazas, a orillas del agua,
dentro de las gondolas, ent el Palacio Ducal ; el mercader, el comprador, el
mendigo, los barqueros, las comadres, el abogado y su contrario, todos vi-
ven, tropiezan entre si y, sin violentar su propia manera de ser, hablan,
blasfeman, gritan, ruegan, cantan, juegan maldicen y alborotan, Después,
por 1a noche, van al teatro avery oir su propia vida, al dia, artisticamente
representada, indumentada con primor, entretejida de cuentos, desvidndose
de la realidad con la careta y acercindose a elia con las costumbres ..

Efectivamente, los venecianos adoraban los especticulos teatrales: el
melodrama, la comedia del arte, la comedia de caricter y de enredo.

La comedia de cardcter habia sido impuesta amablemente, cont mesura
y discrecién, poco a poco, por Carlo Goldoni. El gran autor cémico habia
trabajado sin descanso, afio tras afio, seguro de realizar una loable reforma
teatral y seguro, a pesar de las dificultades que iban surgiendo a cada ins-
tante, de su triunfo final. Oponia a la critica violenta, a las burlas feroces,
a las diatribas candentes, su inagotable serenidad. Profundamente humano
y sagaz, sabia comprender; profundamente bueno e indulgente, sabia per-
donar.

Principié su labor literaria en los albores de su juventud, sin tener una
cudtura teatral muy profunda y sin dominar la lengua toscana,

Inicié su creacidn dramdtica con obras débiles, defectuosas; fluctud
entre la tragedia clasica y el metodrama entre el drama y la comedia del
arte,

Corprendis6, de stibito, que habia errado el camino; abandoné el mun-
do cadtico de su fantasia y escuché la voz pura, clara, sencilla, que surgia
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U N A C O M ED 1! A D E G OL DO NTE

de la vida misma; contempl6 el mundo real, sus risas, sus tormentos, sus
odios y sus amores. Su ojo atento de artista capté el color, el movimiento,
los matices mltiples de las plazas, de los canales, de los patios de las casas
de vecindad; sorprendio los tonos grises de los interiores burgueses; las
pinceladas &ureas de los palacetes y de los casinos; escuché la charla cor-
tada, alegre, violenta y ruda de los gondoleros escuchd el discreteo gentil
de damas y caballeros.

Venecia, toda la Venecia opulenta de sus afios mozos, se le ofrenda-
ba con su luz, sus sonidos, sus matices, sus contrastes. Flabia que copiar
fielmente la ciudad multiforme. Y la copid.

“Copiar la vida real”, nos dice Goldoni, “he aqui la misién del artis-
ta, del reformador”. Habia que ahogar la comedia del arte, la cual prolon-
gaba su agonia con destellos oropelescos, con fulgores repentinos. Habfa
que encauzar, educar, depurar el gusto del pueblo entero, de todas las
clases sociales. Porque Goldoni ansiaba ser comprendido y gustado por
todos; porque deseaba crear teatro popular, obra que despertara un eco
en todos los corazones, desde el mas noble hasta el mds plebeyo, y crefa
que para lograrlo era menester destruir todo lo falso, lo grotesco, lo hi-
perbolico. v

Su teatro, el reformado, el verdadero, encierra discretos matices de
teatro social revolucionario; afirma ademds el triunfo de la verdad sobre la
mentira, de lo real sobre lo fantistico, de la hondad scbre la perversidad.

Otros autores habian ya intentado la reforma de la comedia italiana,
atacando las comedias del arte y las. estrafalarias comedias maravillosas y
fantasticas : Girolamo Gigli, Jacopo Angelo Nelli, Gian Battista Yagiuoli;
pero les habia faltado la perseverancia y el empuje del genio creador.

Goldoni procedi6, en su reforma, por grados, para ir preparando al
ptiblico al advenimiento de la comedia nueva. '

Principié por escribir, integros, algunos de los papeles principales
de sus piezas teatrales, dejando a los actores secundarios la libertad de
invencién a la cual estaban acostumbrados; mas tarde escribié comedias
enteras obligando a los actores a aprender de memoria los papeles que les
estaban designados; pasd, pues, de “Momolo Cortesan” a “La Donna di
Garbo”. Respeté al principio las italianisimas mascaras, pues sabia cuin
dificil era que el ptblico aceptara su destierro. Por altimo, se atrevid a
hacerlo y, en 1748, apareclo “La Putta Onorata”, con 1a cual afirmé ple-
namente todos los cinones de su reforma.
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El piblico se divide entonces en dos bandos; uno, formado por lite-
ratos y aristdcratas; otro, por burgueses sencillos, de mediana cultura, y
por el pueblo bajo.

Los nobles, los eruditos, artistas, fildsofos, literatos del 'siglo XVIIL,
formaban en Venecia una especie de casta hermética, con sus ceniculos
académicos, tertulias y periédicos. Levantironse contra Goldoni los repre-
sentantes de este mundo intelectual. Los airados académicos de la Grusea
lo atacaron en nombre de la pulcritud y elegancia de la lengua. Los aca-
démicos Granelleschi, capitaneados por Carlo y Gaspare Gozzi, censuraron
la pobreza de argumentos, la sencillez de los episodios reales del teatro
reformado, el léxico desalifiado ¢ impuro que empleara nuestro autor.

Carlo Gozzi, desde la tienda del librero Paoclo Colombani, dirige los
ataques, criticas y diatribas, -al mismo tiempo que combate a otro “genio
de la incultura”, a Pietro Chiari, uno de los detractores goldonianos,
autor de comedias ampulosas, ricas de episodios fantasticos y grotescos.

Carlo Gozzi afirma, con Giuseppe Baretti, que Goldoni ha asesinado
ia comedia del arte, colocando en su lugar un teatro gris, incoloro, espejo
fiel de pequefios y vulgares acontecimientos propios de la vida burguesa
y del pueblo bajo.

El arte veneciano habia sido en todas las épocas sobre todo aristocra-
tico; el phblico en su mayoria refinadisimo, era el mas voluble y exigente
de Ttalia. Pero en el siglo xvir, a la vera de los intransigentes literatos
y quintaesenciados académicos amantes de todo lo clasico, culto y rebuscado,
pululaban los burgueses alegres, practicos, bonachones y los artesanos,
pescadores, mercaderes que aplaudian la sencillez humana. de su autor fa-
vorito y gozaban profundamente al verse retratados en los personajes de
la comedia reformada.

El teatro de Goldoni encerraba gérmenes de vida nueva; pregonaba
la libertad de la conciencia, el respeto que Ios nobles debian a los demas, la
necesidad de apegarse a la naturaleza. Gozzi veia en Goldoni al pregonero
de lz'ia Enciclopedia y de la revolucidn francesa.

La lucha cundié en forma tumultuosa desde el teatro de la nobleza
“San Samuele”, desde el de Chiari “Sant’Angelo” hasta “San Luca”, el
teatro del osado rebelde teatral. Bien pronto dejdse de hablar de reglas
aristotélicas, de pureza de la lengua y se hablé de luchas de clase, de re-
ligion. La polémica degenerd en personal.
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Goldoni partid para Roma. A su regreso, mientras la tempestad es-
taba en su apogeo, Goldoni enriquecié 1a comedia de caricter con “I Rus-
teghi”, “La Casa Nova”, “Le Baruffe Chiozte”, “Sior Todaro Bronto-
lon”, la trilogia de la “Villeggiatura”, “Un Curioso Accidente”, “Gli
Innamorati”, “Done di Casa Soa”, “Le Massere”, “Il Campiello”, Y Goethe,
Lessing, Voltaire, aplaudian la reforma y la maravillosa madurez que
habia alcanzado el teatro de Goldoni.

El arte de nuestro autor se inclinaba hacia la realidad de la existen-
cia humana, pues el abogado veneciano habia hecho suyo lo que afirmé
el jesuita Rapin: “lo que se representa en el teatro debe ser una copia de lo
que en el mundo acontece”,

Una {irase, una sonrisa, una mueca de inconformidad, un corrillo
bullicioso de comadres, un pleito callejero, una dama escoltada por dos
lechuguinos, suscitaban en su fantasia un enjambre colotido de imigenes
y de sonidos. El mundo exterior, real, vivo, fué escudrifiado con carifioso
interés por su ojo apasionado de artista. “La comedia es lo que debe ser
cuando nos parece estar en una reunién con nuestros vecinos, o en una
platica familiar. .. cuando se ve en ella lo que sucede en el mundo todos
los dias.”

Y Goldoni procuré apegarse a este concepto afirmando que después
de haber iniciado su revolucion teatral habia siempre procurado en la ela-
boracién de sus comedias no perjudicar la naturaleza. Sin embargo, aun
después de la “Putta Onorata’, para no violentar a su exigentisimo ptiblico,
regald a los venecianos obras que distaban mucho de ser un fiel espejo
de sus ideales, de su concepto teatral.

La naturaieza, para él, hombre un tanto ingenuo y candoroso, era
un conjunto de cosas amables, aparentemente grotescas en sus contrastes;
lo que habia sido definido por los demds perverso, malo, desagradable,
tenia para nuestro autor algo bueno, alguna nota simpdtica y aceptable.
El hombre perverso no existe: hay sélo en él un poco de perversidad
que puede corregirse y enmendarse. Optimista y amable fué nuestro autor
y traté siempre los pecados humanos con fina e indulgente ironia, hacien-
do triunfar constantemente lo noble, lo heroico, lo bueno.

Encontraba en todos los seres y situaciones humanas una nota dis-
cordante, comica y jugaba con ella con suprema agilidad.

El piiblico reia; aceptaba todas las lecciones morales que Goldoni le
brindaba en forma festiva y volvia a caer en sus miltiples errores.
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El teatro iba lentamente, bajo su simpética gufa, depurandose: fugi-
banse poco a poco las piezas vulgares, los juegos de palabras -deshonestos,
los lances obscenos, lo exageradamente fantastico, lo pueril.

Es inatil ya que Baretti tache a Goldoni de “plebeyo y extravagante”
al verie indiferente frente a lo que él llama clasico, académico y culto. El
buen sentido burgués de aguel mundo agonizante, tiende ya hacia un
cambio total de ideas, de tendencias, de aspiraciones, hacia la independen-
cia creadora.

“I Rusteghi”, o sea los insociables, los rudos, resumen en forma clara,
precisa, todas las tendencias del verdadero Goldoni, todos sus credos y
su estupendo poder creador. Llaméla Goldoni una de sus “venezianissime”
comedias, pero no creyé nunca que era su obra maestra.

No fué el abogado veneciano un creador de tipos universales, ase-
guran los criticos; pero a pesar de lo que dicen los criticos logrd forjar
en “I Rusteghi” tipos que vivirdn en el tiempo y en el espacio y que
podrin comprenderse y apreciarse en todo momento y en todas partes.

Cada wno de sus personajes encierra en st un profundo significado,
Goldoni, al crear, huye de lo prolijo, de lo mondtono; le bastan leves,
brillantes pinceladas para bosquejar figuras llenas de vida y de interés,
En “I Rusteghi”, con estupenda intuicién artistica, nos presenta cuatro
matices de un tipo goldoniano: el insociable, el rudo y el refunfufiador.

Pero estos insociables, violentos, rudos, refunfufiadores que atemo-
rizan sus hogares, encierran en si tesoros de bondad, de profunda com-
prensién humana,

Dice el autor, en el capitulo xxx1v de sus “Memorie”: “Son estos
Rusteghi cuatro ciudadanos venecianos de idéutico estado, fortuna, carac-
ter; hombres rigidos, insociables, seguidores de las costumbres antiguas,
enemigos terribles de las modas, de las diversiones, de las tertulias del siglo.
- Esta uniformidad de caracteres en vez de tornar en mondtona la come-
dia, por el contrario, le da un aspecto nuevo y agradable; porque cada
uno de ellos se nos presenta con sus propios y particulares matices, pudien-
do probarse asi que los caracteres de los hombres son inagotables. La
educacion, los habitos diferentes son precisamente los que nos hacen ver
a los hombres como seres dotados de un mismo caricter bajo un aspecto
diferente.”

Nada més dificil, sin embargo, aunque no lo diga Goldoni, presentar
ante un phblico inteligente, cuatro aspectos de un solo tipo y sostener su
unidad espiritual, objetiva y subjetiva, en toda la obra.
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Si bien es maestro consumado en la descripcidn superficial de los
tipos, sabe penetrar hasta su mas intimo ser, desmintiendo asi, en los Rus-
teghi, a los criticos que tachan su teatro de meramente exterior y objetivo.
Son estos tipos complejos, reales, fuertes, donde el conflicto tan admirado
en el teatro contemporaneo, de lo que se es y de lo que se aparenta ser,
se presenta en toda su magnitud.

Van presentindose sucesivamente en e} tablado nuestros Rusteghi:
serios, graves, recelosos: iluminan con su personalidad bien definida y
diferente, la escena fria, gris, monétona del ambiente burgués que ellos
tratan de dominar con su ideal de tirania doméstica. Y helos agui:

Lunardo Crozzola, el mis testarudo, rudo insociable de los cuatro,
suspicaz y violento; Maurizio delle Stroppe, 4spero, pedante y molesto;
Simén Maroele, misantropo, amargo, frio y hermético; Canciano Tartu-
ffolo, rastico envilecido, atormentado y refuniufiador por excelencia.

Pero estos insociables, estos pobres defensores de un pasado en
agonia, a pesar de su seriedad, de sus gritos, de sus amenazas, son ino-
fensivos. Lo saben las mujeres, lo intuyen, y por €so se atreven a desafiar-
los v desobedecerlos.

J.os Rusteghi simbolizan ‘€] ndcleo, muy corto por cierto, de super-
vivientes que presenta una época cuando estd a punto de iniciarse otra.
Hombres que no saben aceptar una nueva aurora, que se aferran desespe-
radamente a un ocaso que se prolonga debido a un insaciable deseo de vivir
adheridos al pasado. Estos Rusteghi representan la vieja, adorable y adora-
da Venecia de antafio: sobriz, econdmica, trabajadora, honrada, en con-
traste con la que agonizaba en las postrimerias del siglo xvin, frivola,
despilfarrada, osada, corrompida. Representan al hogar burgués, rigida-
mente sometido a cdnones de seriedad, obediencia frente al mundo nuevo.
en que la mujer se lanza, defendida por su capa y antifaz, a la calle, al
teatro, a las maltiples diversiones que le brinda la Serenisima, Representan
la patria potestad absoluta, indiscutible, frente al derecho natural de los
hijos que ansian su libertad, Representan el recuerdo tenaz, fiel, de su
rigida y severa juventud. El contraste que se establece entre estos dos
mundos hace que nuestra risa estalle alegre y espontinea; pero toda nues-
tra piedad, toda nuestra delicada simpatia vuela hacia los cuatro defenso-
res de tiempos de antafic porque ellos, los inadaptados, sufren hondamente,
se desesperan y a la postre deben declararse vencidos ante la arrolladora
fuerza de rebelién y de modernidad de Felice, simbolo de la nueva ge-
neracion,
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El argumento de esta comedia de cardcter es sencillo. Dice Goldoni,
después de habernos presentado en sus “Memorie” a los cuatro viejos
insociables: “Tres. de mis “rusteghi” tienen mujer: Margarita, dama eno-
josa, colérica, obstinada, hace que su marido sea insufrible; Marina, boba
y atolondrada, no influye para nada en el alma de su esposo; Felice, astuta,
inteligente, hace lo que quiere de Canciano y lo engatusa de tal manera
que éste, a pesar de su rusticidad y aspereza, nada le niega. Hasta ob-
tiene que su marido tolere que ella trate y reciba en su casa al conde
Riccardo. :

Canciano se siente dominado, por un lado, por sus intratables amigos,
por el otro, por el afecto de su mujer y quisiera complacer a Felice sin
alejarse de sus compafieros. Es pues el personaje mas cémico de la obra
y reune en si lo ridiculo de su austeridad y de su propia debilidad.

Felice, en su ambicién, no se limita unicamente a domesticar a su
marido, sino hace blanco de su accién a toda la compafiia de “rusteghi”.

- El casamiento de la hija de Lunardo con el hijo de Maurizio forma
el cuadro principal de la comedia. Los padres de los contrayentes con-
clertan la boda segln la antigua usanza. Canciano, que debe presenciar
la ceremonia del contrato nupcial, se 1o comunica a su mujer y ésta corre
de una a otra casa, habla, discute, censura hasta que logra cambiar com-
pletamente lo que se habia dispuesto. De hecho habri almuerzo, cena,
baile y el conde Riccardo asistird a la tertulia. Los “Rusteghi” después de
haber otorgado su permiso para tales cambios, se asombran ellos mismos
de haberlo dado y deben confesar que Felice es muy cumplida y sagaz.
Ella es realmente sabia y amable y no trata sino de darles el placer de
una buena compaiifa. Ha triunfado de la insociabilidad de los amigos
de su esposo: su familia dejard de vivir dominada por la inquietud y ella
gozard por haber civilizado a su marido.-

Lunardo, apegado a las antiguas costumbres venecianas, escoge un
marido para su hija Lucietta; pero ésta verd a su futuro, por primera vez,
el dia de 1a boda. Es indtil que Filippetto, el novio, manifieste a su padre el
deseo de conocer antes del casamiento a su prometida. Los cuatro viejos
son inflexibles. Los novios se encontrarin por vez primera el dia del con-
trato nupcial.

Surge entonces Felice, apasionada, dindmica, enérgica, con todas las
cualidades de los verdaderos caracteres femeninos goldonianos: la gracia,
la astucia, 1a fuerza velada de mansedumbre, la profunda bondad velada de
aparente frivolidad. Con sus mimos, sus sonrisas, sus encantos, con su pasiéon
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innata hacia todo lo nuevo, lo bello, lo alegre, sabrd doblegar hasta al
viejo grufién, Lunardo. Ella, la atrevida, se encargard de presentar Kili-
ppetto a Lucietta, y cuando la cdlera violenta de los ancianos parece hacer
peligrar la boda concertada y destruir la felicidad de los jovenes que de
sibito se han enamorado, no sélo logra que se efectiten, sino que se lleven
a cabo las nupcias en medio de algazara, bailes y festines.

La comedia, dotada de una indiscutible unidad de argumento, se des-
arrolla con una sucesién de pequeitas escenas, verdaderos cuadros de ca-
racter y de costumbres. Los personajes tienen todos una indiscutible origi-
nalidad y una fisonomia bien definida.

Lo cémico brota del choque de dos sociedades, de dos generaciones
diferentes, de mdaitiples contrastes de celos, chismes y pequefias rivalida-
des femeninas, pues a la vera de los insociables estin las mujeres con sus
pequefios defectos y sus deliciosas bondades.

El chisme, he agui uno de los tépicos favoritos de Ia comedia goldo-
niana. { Y qué fino, qué agil, qué agudo es! Propio de un pequefio mundo
amargado que presiente su proéximo fin, cansado ya de cosas grandes y
generosas, amante de intrigas y aventuras,

Una frase, un incidente de la vida diaria, una joya, una carta, un
pafivelo de encaje, es fuente de inagotables murmuraciones que adquieren
de siibito una fuerza arrolladora y dan origen a una serie no interrumpi-
da de aspavientos, gritos y desmayos. Las charlas, los cuchicheos, los chis-
mes, las rivalidades femeninas: he aqui un venero riquisimeé, perennemen-
te joven y fresco, que Goldoni explota con suma habilidad.

Margarita, que a veces manifiesta una severidad un tanto excesiva
- que en el fondo no puede sentir, suspira por la libertad que le brindd tiem-
po ha su hogar de soltera. Dominada por su tirano doméstico, Lunardo,
no puede ocultar la pena que siente al ver ¢como pasan y se marchitan sus
encantos juveniles y, a pesar de su bondad, no puede ahogar fa envidia
que despierta en ella ia fragancia de los afios mozos de Lucietta, Lucietta,
la hijastra, inteligente, maliciosa, interpreta de tarde en tarde, en forma
un tanto maligna, las palabras y las acciones de su madrastra. Cuando
Margarita, justamente alarmada, se opone a que Felice introduzca en su
hogar a Filippetto, Lucietta no atribuye esto al respeto que la dama siente
por los deseos de su marido, sino que ve en esta negativa falta de ternura
y comprension. { ¥ hay que oir lo que saben decir los delicados labios de
1a doncellita! Cuando Margarita le ofrece uno de sus collares, lo observa
inquieta, recelosa, pues teme que se lo preste porque es feo y viejo. No
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deja nunca de subrayar, con petulancia y malicia, ajguna palabra, alguna
interjeccién que pueda cubrir de ridicule a la esposa de- su padre; pero,
pesar de todo, ama y respeta a Margarita.

Marina, la boba, 1a suspicaz, la envidiosa, ponzofiosa y malévola, critica
sift descanso a Felice por su lujo, desenfado y alegria de vivir. La censura
aun mis porque logra seguir las costumbres de la época, dominar a su
insociable maride y ostentar en piblico a un caballero que se rinde a
sus encantos. Siente también envidia por Margarita. Ella es la que ase-
gura, en voz baja, a la ingenua Lucietta que su madrastra la odia porque
se casara con un hombre joven y amable mientras que 2 ella la suerte
le ha deparado un viejo grujién.

Felice, la diplomatica, se rie de sus murmuraciones, enredos, celos y
temores. Las desafia. Actlia. Es un torbelling de optimismo y de felicidad.

El encanto de esta comedia estriba, en parte, en el contrasté que existe
entre la timidez de Lucietta, Margarita y Marina, frente a sus tiranos, y su
osadia y donaire cuando éstos estin ausentes. Las tres hacen alarde de in-
teligencia para burlar a sus carceleros. Triunfa por fin la astucia de estas
deliciosas criaturas, espejo fiel de tantas mujeres que desfilaron por la
vida de nuestro autor. Dulces, sumisas, resignadas en apariencia, la mayor
parte de sus heroinas son voluntades fuertes que saben triunfar valiéndose
de su aparente debilidad.

Goldoni se aleja una vez mis del antiguo tipo de comedia, en esta
simpdtica obra, suprimiendo a los criados. No aparecen. No asoma la
criada graciosa y atrevida que modifica a su antojo la existencia de su
ama; no asoma el criado, gracioso y ladino, que planea enredos y resuelve
complicadas situaciones. Y sin embargo, sabemos que mds alla de la es-
cena, en lo mis escondido del hogar de “I Rusteghi”, los criados vegetan
y se doblegan ante las ordenes de su amo y sefior.

La comedia cuenta con dos personajes mds, discretos, modestos cotno
los anteriores. El conde Riccardo, cumplido caballero, elegante, cortesano,
que obedece serena y estoicamente a dofia Felice ; Filippetto, joven timido,
nervioso. Ha vivido sometido a la tirania de Maurizio: no se atreve a re-
belarse, pero en el fondo es un rebelde. Es Ja juventud que trata de
reclamar sus derechos y no encuentra en si la fuerza necesaria para lanzar
un grito de protesta. Serd mas tarde, quizas, un autdcrata doméstico, como
lo son los cuatro insociables que dominan por completo toda la accion
de esta pieza teatral.
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Quizds Filippetto, més tarde, se presentara ante Lucietta silencioso
“como los gatos” y murmurari como Lunardo a guisa de saludo: “trabajad,
trabajad”. Quizds Filippetto, respetable padre de familia, evitard que su
hija, como Lucietta, se asome al balcdn, reciba al novio y celebre su boda
con un lujoso festin, Quizas procure sofocar la personalidad de su mujer,
sometiéndola a su férrea voluntad, imponiendo sus deseos sin consultar
su opinidn,

Ahora, sin embargo, le parece absurdo que su padre haya vigilado
constantemente sus pasos, vedandole todo esparcimiento, toda alegria; le
parece absurda la existencia de Maurizio, hombre cortado a la antigua,
entregado en cuerpo y alma al trabajo y al hogar.

Filippetto contempla gozoso el 4gil tejemaneje de las cuatro mu;eres
que tratan de destruir al mundo viejo, que tratan de introducir en su
mundo costumbres nuevas. Obedece a Felice cuando ésta lo envia en-
mascarado, con el conde Riccardo, al hogar de Lunardo. Pero cuando es-
talla el escandalo, no se siente muy seguro de sus derechos fy el temor
le obliga a enmudecer, ;Y qué escandalo el que estalla en el hogar del in-
sociahle més acendrado! Tiemblan las columnas del pasado burgués, de
furor, de ira; el golpe ha sido tremendo. “;Qué diran de mi, qué dirdn
" de Lunardo Crozzola?”, gime angustiado, descompuesto por el dolor, que
¢s hondo, muy hondo, el paladin de las costumbres arcaicas. Es el hogar,
gloria y prez del tiempo antiguo, el que cae hecho pedazos; es Ia honra
de los cuatro insociables que el escandalo ensombrece, ¥ todo esto por un
pufiado de mujeres casquivanas, alocadas, modernistas.

Las rebeldes se asustan de su propia osadia; estan a punto de rendirse;
pero Felice arremete una vez mas contra los viejos que durante toda su
vida han hecho alarde de intransigencia y los invita a aceptar las costum-
bres nuevas, siempre que éstas sean honestas y puras. Su elocuencia, su
fogosidad, su razonamiento sutil, su mimosidad encantadora, le aseguran
la victoria.

Goldoni, dotado de una inmensa facultad de observacion, supo tam-
bién captar los ricos matices del habla popular. Este es uno de los mayores
hechizos de sus obras, a pesar de la censura despiadada e injusta de al-
gunos de sus criticos. Su desalifio, tan natural en las piezas de caricter
popular o de ambiente veneciano, fué tachado de incultura. No se supo
apreciar los tesoros que encierra esa lengua viva, sencillz, los tesoros de
ese fino y cantarino dialecto veneciano.
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Goldoni pretendia apegarse a lo real y a ello se apegd a pesar de las
invectivas que contra él Janzaron los académicos, sus contemporaneos. El
artista de la gracia inagotable es admirable cuando hace suya la sencillez
del didlogo popular, iltiido, humano, salpicado de giros, de voces. de
modismos. . .

“I Rusteghi” ostentan con orgullo su ropaje veneciano que presta
mayor encanto a su contenido de comedia popular burguesa. Léxico claro,
un tanto pobre, que se adapta al modesto ambiente que Goldoni ha que-
rido interpretar, Su didlogo chispeante de gracia, de delicada mordacidad,
de interjecciones repetidas nos cautiva y seduce, '

Una vez mias, “I Rusteghi”, como la mayor parte de las obras del
teatro reformado de Goldoni, trata de darnos un consejo moral. Nos pre-
senta la lucha eterna y siempre renovada de los viejos contra los jévenes,
el conflicto entre dos edades: una, aferrada al pasado; la otra, que tiende
hacia el porvenir. Goldoni, con su indulgente sonrisa, invita a los insocia-
bles a modernizarse, a escuchar la voz de la juventud, 2 renovarse para
evitar que el dolor y la inquietud reinen en sus hogares, ¥ concluye: “La
moral de esta comedia no es, en verdad, muy necesaria en nuestros dias,
puesto que casi no se encuentran ya admiradores de la sencillez de antafio.
Pero existen atn algunos hombres muy severos con su familia y que fuera
del hogar nos parecen complacientes. Yo los compadezco si deben tratar a
una esposa que se asemeje a Marina, méds aln si se parece a Margarita
y por lo tanto les deseo una Felice.” '

Ips APPENDINI
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