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La despedida en los corridos y en las canciones de México

§ 1. Por Lo GENERAL, todo corrido aparece enmarcado entre dos
estrofas —inicial y final-—, a través de las cuales el autor o narrador
del poema se comunica directamente con sus oyentes. En la estrofa
inicial anuncia sintéticamente lo que va a relatar o reclama la atencién
de su piblico; la ltima es una despedida o epilogo. Esta estrofa final
se estructura segiin dos esquemas generales. Uno de ellos (“vuela, vue-
la, palomita™), procede, segiin Mendoza, de las canciones de boda del
Noroeste de Espaiia (cf. El Corrido mexicano, pp. XX-XXIII), y apa-
rece por primera vez en los corridos a fines del siglo pasado.

§ 2. El otro tipo —el de las despedidas—, serd el objeto exclusivo
de este trabajo. Su origen ha de buscarse también, sin duda alguna,
en el folklore espafiol; los populares cantos de ronda hispdnicos, por
ejemplo, terminan con una despedida de estructura muy semejante
a la de las canciones mexicanas (cf. algunas muestras en. Rodriguez
Marin, Cantos populares espaitoles, Madrid, 1951, vol. II, pp. 479-
487). No obstante, en México han tenido tal arraigo esas despedidas
y han alcanzado tanta popularidad, que incluso algunos romances tra-
dicionales —desprovistos normalmente de despedida— se cantan aqui
con ella.

§ 3. Uno de los rasgos mds caracteristicos de las despedidas y que
mds directamente las relacionan con la técnica de los romances espa-
iioles v de los poemas juglarescos medievales, es el particular proce-
dimiento de la alocucién, es decir, las interpelaciones que el juglar
dirige a su publico con el fin de atraer v de mantener bien despierta
su atencién.

Menéndez Pidal (Romancero hispdnico, I, p. 67), afirma que
el adverbio ya se usa con frecuencia al comienzo de una narracién
para prestar a ésta mayor viveza v agilidad; esto podria explicar el
hecho de que la mayor parte de las despedidas mexicanas comiencen
por tal palabra.

§ 4. La forma estréfica de casi todas estas despedidas, como en ge-
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P ACIENCTIT A ONTAN OGN D E L O PE

neral de las canciones mexicanas, s la cuarteta, si bien en algunos
casos aparecen quintillas ¢ sextinas; sdlo” excepcionalmente he tenido
en cuenta estas dos tltimas formas, y he omitido la mayoria de ellas,
debido a que Ios problemas estructurales que plantean son distintos
a los de las despedidas normales. El estudio lo he realizado tomando
en consideracién 181 coplas de despedida, la gran mayorfa de las
cuales pertenecen a corridos, aunque también hay entre ellas algunas
procedentes de chilenas, valonas! y otras formas de la cancién po-
pular que tienen despedidas del mismo tipo.

Cada verso de la estrofa de despedida responde a un cliché casi
siempre constante; por eso, en el andlisis, he procedido por partes,
estudiando independientemente el primero y segundo versos de acuer-
do con su forma. En cambio estudio conjuntamente los dos versos fi-
nales que suelen ir estrechamente ligados.

Primer verso

§ 5. El primer verso de la despedida es el que estd més sujeto a una
férmula fija. La mas usual, empleada aproximadamente en el sesenta

1 Bl conocimiento de estas canciones contenidas en rollos magonetofénicos que
pertenecen al Museo Nacional de Antropologia lo debo a la amabilidad de Ia sefiora

C. de Dévalos.
ABREVIATURAS EMPLEADAS

Campos, F. L. = Campos, Rubén M., E/ folklorg literaric de México, México, 1929,
Dobie, Puro Mex. = Dobie, J. Frank (ed.), Puro mexicano, Austin, Texas folk-lore

society, 1935, 261 pp. . ) .
Herrera, Corridos Rev. = Herrera Frimont, C., Los corridos de la Revolucidn, México,

Secretaria de Educacién Pdblica.

M. N. A, R... C... P... = Rollo magnetofénico perteneciente al Museo Nacional
de Antropologia, Rollo... Canal... Puente...

Mendoza, Corrido = Mendoza, Vicente T., &/ corrido mexicano. Antologia, introduc-
cién y notas. Letras mexicanas, 13. Fondo de Cultura Econdmica, 1% ed,,
México, 1945, 468 pp.

Mendoza, R ¥ C = Mendoza, Vicente 'T., B/ romance espaiiol v el corrido mexicano,
México, 1939,

Mendoza, 5. Pedro = Mendoza, Vicente T. y Virginia R. de Mendoza, Folklore de San
Pedro Piedra Gorda, Zacatecas. Instituto ‘Nacional de Bellas Artes, Secre-
taria de Ed. Pablica, México, 1952,

Pérez M., Diez Corridos — Pérez Martinez, Hécror, Diex corridos mexicanos, Secretarfa
de Bducacién Piiblica, México, 1935.

Pérez M., Tr;g?f’escmgréa = Pérez Martinez, Héctor, Trayectoria del corrido, México,
1935, 99 pp,

del Rio, Fiestas = Del Rio, Alfonso, “Las fiestas de San Juan en Chavinda, Mich."
ASFM, 1, 193840, pp. 127-142,

Rometo, Corridos = Romero Flores, Jesls, Canciones mexicanzs (Corridos de Iz Re-
volucidn), México, Bl Nacional, 1941, 332 pp.

Santana, Cenciones = Vazquez Santana, Higinio, Canciones, cantarei ¥ corridos me-
xicanos, coleccionados y comentados por... México, 1925, 317 pp.

Santana, Hisz, = Vizquez Santana, Riginio, Historia de la cancidn mexicanas, (Tomo
11 de Canciones, cantares ¥ corridos), Talletes Grificos de la Nacién,
México, 1931,
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por ciento de los casos es: “Ya con ésta me despido”,! y sélo en una
ocasién el adverbio ya es sustituido por otra palabra, ahi (“de Julian
Garcia”, Mendoza, Corrido, n? 96), Fsta formula fundamental tiene
una serie de pequeftas variantes, en total 28, que le dan un matiz li-
geramente distinto al verso:

Se introducen las palabras: sefiores, amigos, wustedes, posiblemen-
te para hacer mis expresivo el verso: “Ya me despido, sefiores...”
(“La muerte del General Benigno Serratos”, Mendoza, Corrido, niime-
ro 140); “mds en fin, amigos, me despido . ..” ("De Modesta Ayala”,
Mendoza, R y C, p. 619).

Se introduce la expresion en fin (12 ejemplos), quizd tratando
de dar mas intencién terminativa a la cuarteta: “En fin, con ésta yo
ya me despido. ..” (“Corrido de Oaxaca de Judrez”, Santana, Can-
ciones, T. I, p. 243).

La accién de despedirse puede situarse en un futuro préximo (dos
veces): “Ya me voy a despedir. . .” (“La feria ‘estatal de Oaxaca”,
Mendoza, Corrido, n® 169, y “Cacahuatepec valiente”, M.N.A., 2129,
R. 38, C. 1, p. 5).

Una sola vez se alude al corrido como cante: “En mi canto va me
despido. ..” (“Corrido de Monterrev”, Disco Peerless, LPL 325).
§ 6. Otra forma de este primer verso, de la cual he encontrado diez
y seis ejemplos, suprime el verbo despedir, e introduce el sustantivo
despedida. La férmula mas usada es:

“Aqui va la despedida”,

que aparece Seis veces en esta forma, aunque “aqui” es sustituido
por: “alld”, tres veces; “ahi” dos veces; “alli”’, una vez, o “por aht”,
una vez.

En una ocasién el autor se dirige mds directamente al piblico:
“All4 les va la despedida. . .” (“Corride de Santandén”, Santana, Can-
ciones, T. I, p. 222), y en tres es él mismo quien da la despedida:
“Aqui doy la despedida. . .” ("De la ocupacién de Chihuzhua por las
fuerzas federales”, Mendoza, Corrido, n® 47), “ya te doy mi despe-
dida...” (“Del h1]o pr0d1go , Mendoza, Corrido, n? 15 5) “voy a
dar la despedida. ..” (“La Sanmarquefia”, Chilena, M.N. A 2087,
P. 2, C 1)

§ 7. Menos frecuente, pero guardando una semejanza muy notable
con las despedidas espaiolas, es la férmula:

“Voy a echar Ia despedida”,

de la cual he encontrado sicte ejemplos; tres de ellos comienzan por
la exclamacién jay!: “jay! voy a echar mi despedida” (“valona de las
juinas”, M.N.A., 2435, R 22, C 2, p. 7). En estas canciones la ex-

1 Mendoza, en R ¥ C. opina que ésta se refiere a “copla”.

247



P ACLIENTCIA O NT AR ON D E L OPE

clamacién jay! aparece al principio dc todas las estrofas. No he en-
contrado este tipo de versos en corridos propiamente dichos, sino en
las canciones llamadas “chilenas” y “valonas” de Michoacédn y Oaxaca.
§ 8. La forma negativa de este verso:

“despedida no les doy”

1a he hallado en diez canciones, una sbla vez con jay! antepuesto,
(aunque no en una despedida de corrido). “jAy! despedida n la
doy...” (“Valona dientito de cabada”, M.N.A,, 2428, R 22, C 1,
P. 14).

La férmula no tiene grandes variantes, aunque suele cambiar el
pronombre y, en dos ocasiones, el verbo: “Despedida no les 0 no la
doy”, 0 “no la echo”. Solamente en una cancién he encontrado la
férmula “no quisiera despedirme” (Saavedra, M., “La expresion folk-
lérica militar”, ASEM, 11, 1941, p. 217),

§ 9. Otra forma del primer verso de las despedidas, no muy frecuen-
te (14 ejemiplos), indica el fin del corrido mediante los verbos: ter-
minar, acabar, y en una ocasiém, concluir:

“Aqui termina el corrido. . .” (“Corrido del General Ldzaro Car-
denas”, Pérez M., Trayectoria, p. 95); “ ¥ aqui se acaban cantando...”
(Corrido del Congreso Constituyente de Querétaro”, Santana, Cancio-
nes, T. 11, p. 249); “aqui terminan los versos. . .” (“El cuartelazo fe-
licista”, Pérez M., Diez corridos, p. 29); “esta historia he termina-
do...” (“Catéstrofe ciclénica o Tragedia de Tampico”, Mendoza,
Corrido, n® 137) etc. (Véase iufra, § 23, el estudio de los versos 3-4),
§ 10. Poco numerosas son las despedidas que empiezan diciendo adids,
para despedirse del auditorio, de un lugar o del héroe del corrido:
“Adids, fieles compadieros” (“De Valerio Trujane”, Mendoza, Corrido,
n? 1); “jadids, Rancho de los gallos!” (“Corrido de Valente Torres”,
Santana, Canciones, T, 11, p. 255); “adiés villistas que all4d en Cela-
ya...” (“Los Dorados de Villa”, Disco Peerless, LPL, 325); “jadids,
oh mundo variable!” (“Bola de Addn y Eva”, Mendoza, Corrido, N¢
153).

Segundo verso

§ 11. En Ia mayor parte de las despedidas (112), el segundo verso
guarda muy poca relacidn con el corrido y con los versos restantes de
la cuartcta, y es, en cierta forma, mis lirico que los otros.

En la mayoria de los casos, ese verso viene introducide per una
preposicién o un gerundio, participio o infinitivo. Para estudiarlos mds
fdcilmente, he agrupado los que empiezan de la misma manera.

§ 12. Gerundio y participio (19 casos). En casi la mitad de ellos, la
accién se refierc a un elemento vegetal: “...cortando una margarita...”
(“De la prisién de Granaditas”, Mendoza, Corrido, n? 85); “desho-
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jando una limita,.. (“De la chinita”, Mendoza, R y C, p. 591), etc.
En otros tantos casos, se alude a un lugar: “devisando para el cerro...”
(“De Macario Romero”, Mendoza”, Corrido, n® 64); “yéndome para
la Unién...” (“De El Toro o de la Morena”, Mendoza, R-y C, p.
464); “pasando por la garita...” ("De la viuda”, Mendoza, R y C,
p. 368), etc. Sélo en una cuarteta aparece cantando (“Corrido de
Monterrey”, Disco LPL, Peerless 325). En dos ocasiones el verso prin-
cipia con participio: “Subido en una palmera...” (“De Martin He-
rrera”, Mendoza, Corrido, n? 67).

§ 13. Al + infinitivo, (Solamente cuatro ejemplos): “Al salir de la
garita” (“De la Indita”, Mendoza, R y C, pp. 427-9); “al volar un
pavo real...” (“Corrido de Heraclio Bernal”, Romero, Corridos, p. 21).
§ 14. Al pie de. .. Siete casos en total; tres de ellos aluden a un cle-
mento vegetal: “al pie de bellos rosales” (“Corrido de Benito Canales”,
Pérez M., Trayectoria, p. 52), v uno dice “al pie de mi batallon” (“De
los indios mayas con el 28 batallén”, Mendoza, Corrido, n®? 10); los
tres restantes se refieren a un elemento del mundo natural: orilla,
bajada, sombra.

§ 15. Con. (27 casos). Solamente en dos ocasiones aparvece el ele-
mento vegetal: “con un ramito de azahares” (“Convencién del general
Calles en Jerez, Zac.”, Mendoza, Corrido, n® 116), v “con las hojas
de un encino” (“De Inocencio Ramirez”, Mendoza, Corrido, n? 137).
Diez versos manifiestan sentimientos de tristeza: “con el corazén des-
hecho” (“Corrido de Juan R. Escudero”, Santana, Canciones, T. 11,
p. 259); “con gran tristeza letal” (“Corrido del General Felipe Ange-
les”, Campos, F. L., p. 266), etc., v uno, de alegria: “con regocijo
v afdn” (“Asalto a la Hacienda de San Juan”, Mendoza, Corrido, N¢
171D,

En cinco ocasiones, este segundo verso estd mds ligado al primero
y sirve para completar mejor su sentido: “Ya con ésta me despide / con
mi sombrero de lado...” o “en la mano” (“Versos del Pelado”, Men-
doza, R v C, p. 517; “De Feliciano Villanueva”, Mendoza, Corrido
n® 71).

Dos versos hablan de “los rayos de la aurora” y de “la estrella del
oriente” (“Corrido de Lino Zamora”, Campes, F. L., p. 246; v “Co-
rrido del hijo desobediente”, tradicién oral). Los restantes aluden a
diferentes circunstancias: “con un vaso de aguardiente” (“De el va-
liente guanajuatense”, Mendoza, R y C, p. 511); “con lamor de mi
querida” (“De los quinientos novillos”, Mendoza, Corride, nimero
112), ete.

§ 16, Por (25 casos). Todos los versos de este grupo contienen ele-
mentos vegetales o aluden al paisaje; los més comunes son, respectiva-
mente, hojas vy orillas: “por las hojas de una higuera”, “por las hojas
de un limdén” ("De Rivera”, Mendoza, Corrido, n® 88; “De Valentin de
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la Sierra”, Mendoza, Corrido, n® 73). "Por erillas de Sahuayo”, “por
las orillas del mar” (“Corrido del caballo pricto”, Del Rie, Fiestas, p.
140; “Versos de Periban”, M. N, A., 2400, R 21, C 1, p. 2).

§ 17. Porque (19 casos). Los versos que ast comienzan estén mds li-
gados al primero, debido a la' conjuncién, que los convierte en un
complemento causal o explicativo del primer verso. “Porque no la traigo
aqui {la despedidal}” (“Corrido de Cananea”, Disco Peerless LPL,
226):; “...no la uso...” (“La mula de siete cuartas”, Mendoza,
Corrido, n® 121); “.. .no me conviene” (“Valona del dientito de ca-
bada”, M. N. A., 2428, R 22, C 1, P. 14), son las formas més fre-
cuentes. A veces, la tristeza del cantor sirve de pretexto para la des-
pedida: “porque la pasién me agita” (“Corrido de Rubén Ramos”, M.
N. A., 2119, R 37, C 2, P. 8); o también la necesidad de partir:
“porque me voy para el plan” (“La gotera”, Mendoza, Corrido, n®
165); o la hora avanzada de la neche: “va viene la luz del dia”
(con la conjuncién implicita) (“De Orlachia”, Mendoza, Corrido n®
29). La excusa de no saber més, se introduce también algunas veces:
“porque yo no sé otra cosa” (“Maria del Carmen”, chilena oida en
Oaxaca por Enrique Delgado).

§ 18. En, entre, antes (8 casos). Som menos numerosos ¥ aluden a
temas variados: “entre chanzas v entre muecas” (“Asalto y toma de
Zacatecas”, Pérez M., Trayectoria, p. 64); “en el llano y lo parejo”
(“De el conejo”, Mendoza, R y C, p. 590); "antes de que yo me vaya”
(*De los combates de Celaya”, Mendoza, Corrido, n? 23) etc.

§ 19. Un pequedo grupo de once despedidas tiene Ja comim caracte-
ristica de que su segundo verso nada tiene que ver con el resto de la
cuarteta: su tnico fin ¢s servir de base para la rima con el dltimo verso,
gue es, casi siempre, un poco dificil. Suelen ser absurdos e incon-
gruentes, como se puede observar en los ejemplos: “Ya con ésta me
despido / 4rbol que el viento deshoja / aqui terminan los versos / de
Guadalupe Pantoja.” (“De Guadalupe Pantoja”, Mendoza, Corrido, n°
79). “Ya con ésta me despido / ya la puerca torcid el rabo / aqui se
acaban cantando / recuerdos de Marcial Bravo.” (“De Marcial Brave”,
‘Mendoza, Corrido, n® 98).

§ 20. En veintiséis despedidas, €l segundo verso no obedece 2 ningu-
na férmula, v su finalidad ¢s completar la idea que se comenzd a ex-
presar en el primero. He aqui algunos ejemplos: “Aqui termino de
cantar este corrido / de Juan Ranchero, charrasqueado y burlador”
(“Corrido de Juan Charrasqueado”, transmisién oral); “Ya con ésta
me despido / de Cuca Mendoza amada” (“De Cuca Mendoza", Men-
doza, Corrido, n? 129); “En fin, se acabé Ponciano / ya no volvera
a torear”. (“Corrido de Ponciano Diaz”, Campes, F. L., p. 257).
§21. En més de treinta despedidas el cantor del corrido interpela
al publico en el segundo verso, ya sea para despedirse, para excusarse

230



LA DESPEDIDA EN LOS CORRIDOS Y EN LAS CANCIONES DE MEXICO

de las deficiencias, o para hacer alguna recomendacién: “Sefiores, yo
me separo” ("Del General Amare”, Mendoza, Corrido, n® 18); “se-
fiores, hasta otra vista” (“De Gervasio Mendoza”, Mendoza, Corrido,
n? 45); “dispensen lo mal trovado” (“La feria estatal de Qaxaca”, Men-
doza, Corrido, n? 169); “soy un triste jornalero” (“La gotera”, Mendo-
za, Corrido, n? 165); “no se les vaya a olvidar” (“Corrido de Chihua-
hua”, Disco Peerless, LPL 325); “te suplico lo conserves” (“La toma
de Guadalajara”, Pérez M., Diez corridos, p. 41).

§ 22.. Finalmente hay tres grupos muy pequefios, cuyos segundos ver-
sos tratan temas de Religién: “recemos una oracién” ("De los mérti-
res de Veracruz”, Mendoza, Corrido, n® 9); o interpelan a una mu-
chacha: “adiés, hermoso clavel” (Serrano Martinez, Romances tradi-
cionales en Guerrero, p. 68), o contienen una alusién un poco lejana
al resto del corrido: “son recuerdos de la guerra” (“De la Perra Va-
liente”, Mendoza, Corrido, n? 30).

Versos finales

§ 23. Los dos versos finales de la cuarteta forman una sola pieza v,
en general, son la verdadera conclusién del corrido. Aproximadamente
en la mitad de los casos (88), se emplea- la misma férmula con li-
geras variantes de expresién, ya que su intencién es la misma. En-
cuentro cuatro formas; la més usual es “aqui se acaban cantando / los
versos de...” En la mayor parte de las despedidas se alude al co-
rrido como los versos, aunque en dos casos es el corrido, en otros dos
la tragedia, en uno el son y los recuerdos. Es raro que el autor hable
en primera persona (dos ejemplos): “Y aqui termino cantando / Ios
versitos de ‘el Pelado’;” “y aqui acabaré cantando / versos de la mar-
garita”, (“Versos de el Pelado”, Mendoza, R ¥ C, p. 517; y “Margari-
ta", id., p. 629).

La segunda forma es: “aqui termina (acaba, terming) el corrido
/ de...”» En casi todos fos casos, los pumtos suspensivos equivalen
al nombre del héroe del corrido o del propio corrido: “El hijo desobe-
diente” (Mendoza, Corrido, n? 103), “del juicio final” (Mendoza,
Corrido, n® 154) etc., aunque tres casos se apartan de la férmula ge-
neral: “aqui termina el corrido / versos de Tepatitlin” (“De Tepa-
titlin”, Mendoza, Corrido, n® 39); “aqui se acaba el corrido / que lo
escribi muy temprano” (“Muerte de Alberto Balderas”, Mendoza, Co-
rrido, n® 110); y “aqui termina el corrido / despierten ya, mexica-
nos” (“De 1a Revolucién”, Mendoza, Corrido, n¢ 54).

La tercera forma sigue el cliché “aqui se acaban los versos / de...",
aunque es mucho menos frecuente que los anteriores (8 ejemplos),
Como caso curioso estd el de “Los barandales” (Mendoza, S. Pedro
[desde 18751, p. 2313, cuyos dos ultimos versos ya no son octosi-
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labos, sino pentasilabos: “Ya con ésta me despido / entre perfumes
v arahares / aqui se acaban / los barandales.”

La cuarta forma, de la cual, como de la anterior, he encontrado
8 ejemplos, es: “va les canté a mis amigos / la cancién de...”; en
lugar de cancién aparece alguna vez el corrido de, el fin de, etc.

S6lo tres casos se apartan. ligeramente de estos clichés: “ya can-
tamos el nuevo corrido / de ese luc:do Oaxaca de Juirez” ("Corndo
de Oaxaca de Judrez”, Santana, Canciones, T. 11, p, 243); * ‘que aguj
se acaba la historia / del valiente general” (“Corrido del General Fe-
lipe Angeles”, Campos, F. L., p. 266); “dando fin a los versos / del
crudo impertinente” (“Del crudo impertinente”, Mendoza, R y C,,
p. 549). _ '
§ 24. Los versos finales de otro grupo mucho menos numeroso (33
casos) no estin sujetos a ninguna férmula, pero todos ellos coinciden
en formar una especie de epilogo o conclusién del corrido; a veces
repiten el titulo: “esta es la historia veridica / de la toma de Papan-
tla” (“De la toma de Papantla”, Mendoza, Corrido, n? 16); insisten
en alglin concepto -elogioso sobre el héroe (“del corazén de Deme-
trio / no nacen todos los dias”. “De Demetrio” Jduregui”, Mendoza,
Corrido, n? 66); reiteran un hecho sobresaliente antes mencionado
("fusilaron en Chihuahua / a un valiente generdl”. “Del fusilamien-
to del general Felipe Angeles”, Mendoza, Corride, n? 62); o dedican
un recuerdo afectuoso al protagonista (“y conservamos gustosos / su
memoria con carifio”. “Corrido de Bernardo Gavifio”, Campos, F. L.,
p. 251).
§ 25. He hallado veinte ejemplos en los que el autor del corrido se
pone en contacto con los que le leen o le escuchan (ef. § 21), ya sea
para dar simplemente su nombre (“este corrido es compuesto / por
el trovador Grijalva”, “Corrido de Santanén”, Santana, Canciones, T.
1, p. 2225 (“que lo escribié un artesano / soy tu servidor Juan Pé-
rez”, “La toma de Guadalajara”, Pérez M., Diez corridos, p. 41), ya
para excusarse o para hacer alguna recomendacién (“vo no soy com-
positor / soy humilde aficionado”, “La muerte del General Benigno
Serratos”, Mendoza, Corrido, n? 140; “consérvenlo en su memoria /
cémprenlo para su hogar”, “Corrido de la entrada de México de las
fuerzas obregonistas v gonzalistas, el 7 de mayo de 1920”, Campos,
F. L, p. 277).
§ 26. En otro grupo pequerio (15), los dos dltimos versos repiten la
despedida iniciada en el primero: “ya los vine a despertar / sefiores
hasta mafiana” (“Maiianitas”, Santana, Hist., 111, p. 113); “adids to-
dos los tinteritos /' v también don Sebdstién", (“La gotera”, Mendoza,
Corrido, n® 165) “y con triste corazén / te damos la despedida”
(“Despedida de Rodolfo Gaona”, Mendoza, Corrido, n? 149).
§ 27, También en algunos casos (11) los dos versos finales forman
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una moraleja 0 una especic de proverbio popular: “quiéranse amados
paisanos / como mwanda el Redentor”; “fijense en los resultados / que
dejan las borracheras” (“Thriste despedida de FEmiliano Zapata”, Pé-
rez M., Trayectoria, p. 79; v “De Teresa Durdn”, Mendoza, Corrido,
n? 102) y: “jay! la que es mujer se sostiene / y el ques hombre no-
mas puja”; “buenas nunca son las suegras / ni figuradas en barro”
(“Valona de las juinas”, M.N.A. 2435, R 22, C 2, p. 7, y “Corrido
de Maria Belem”, Mendoza, R ¥ C, p. 402), etc.

§ 28. Sélarmente en siete casos he encontrado el tema amoroso en los
versos finales: “si nuevos amores tienes / dame un beso en tu boqui-
ta”; “he de adernar tus pestafias / con perlas y caracoles”; “estos ver-
s0s vo los canto / a mi linda Mariquita (“El tlanguero”, M.N.A.
2409, R 21, C 1, p. 11; “De los ojos chinos”, Mendoza, R ¥ C pp.
460-1; y “Corrido de Mariquita”, Mendoza, R y C, pp. 457-8), etc.
En tres se mencionan las mafanitas: “estas son las mafanitas / de
don Refugio Solano” (“De Refugio Solano”, Mendoza, Corrido, n?
28), etc. Seis terminan por una frase exclamativa: “jque viva Don
Venustiano / vivan los constituyentes!”; “jhe llegado a Ciudad Jud-
rez / oh Virgen Guadalupana!” (“Corrido del Congreso Constituyen-
te de Querétaro”, Santana, Canciones, T. 11, p. 249; “Despedida de
un nortefio”, Dobie, Puro Mex., p. 224), etc.

§ 29. Por tltimo, he encontrado un pequefio grupo de cuartetas fi-
nales sin férmula alguna de despedida. Los dos versos tiltimos no tie-
nen independencia, y todo el conjunto forma una pequefa explica-
cidn; en realidad no se le puede Damar despedida en sentido estricto.
He aqui dos ejemplos: “Sirva este corto relato / de un carifioso re-
cuerdo / para que nunca se olvide / aunque lo vemos que ha muerto.”
(“Otro corrido de Ponciano Diaz”, Campos, F. L., p. 260); “de tes-
tigo pongo aqui al siglo xx / como certero y seguro / para que noticie
del hecho presente / de lo pasado y futuro” (“Historia del pronuncia-
miento del General L. Zapata”, Hervera, Corridos Rev., p. 36).
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