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LOS DOS HIDALGOS DE OROZCO *

Si nos prestamos a entender lo que es pintura en el amplio sentido
que le dié Lessing, tan antigua como la humanidad puede decirse que es
la pintura de historia. Ciertamente recordar el pasado por sus hechos
gloriosos o las heroicas hazafias en la caza o en las conquistas militares
por medio de relieves, de mosaicos ¢ de pinturas, es tipico del antiguo
Oriente y del mundo QOccidental desde sus inicios, También Ia historia
religiosa, en el sentido de diversas religiones pintadas por los pueblos
creyentes en ellas, ha quedado expresada por el arte. Esto tltimo clara
y ampliamente lo desarrollé la Edad Media, de manera que no hay pasaje
del Antiguo o del Nuevo Testamento que no sea, en verdad, un tema
histérico religioso, independientemente de la fe que se tenga o se deje
de tener.

Con el Renacimiento advino la conciencia humanista, como todos .
sabemos, y la pintura de historia tomdé un nuevo sesgo, atinque, claro
estd, no se la llamd entonces con ese nombre. Los temas religiosos con-
tinuaron, ricos y profusos, si bien el hombre iba ocupando en ellos un”
lugar cada vez mis importante, aunque oculto o disimulado. Fue una
manera de expresar la historia.

Los frescos de Benozzo Gozzolli en la capilla del Palacio Medici,
en Florencia (hoy conocido por el Palacio Ricardi) son buen ejemplo
de esa mezcla de lo divino y lo humano, ya que si por una parte los te-
mas religiosos corresponden al objeto, por otra el tema histérico se
desarrotla con todo el esplendor que el Renacimiento podia dar, pues si
bien se trata del viaje de los Reyes Magos a Belén, Gozzolli se ingenid

*  Conferencia para el Congreso Mexicaro de Historia reunido en Guadalajara,
Jal, en noviemnbre-diciembre, de 1933,
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J U s T I N O F E R N 4 N D E Z

para expresar la historia de los Medici en relacién con importantes even-
tos y la vida entera de la entonces (siglo xv) ciudad mas culta de Italia:
Florencia.

Las alegorias expresaban también artisticamente, aqui y alli, una
circunstancia histdrica bien determinada, como sucede con el famoso
cuadro de Boticelli, propiamente llamado: EI retorno de la Primavera,
que no es sino la expresion artistica del recuerdo de los famosos torneos
Mediceos en 1475 que cantara Policiano, pero Boticelli did a su obra
el sentido del retorno de los tiempos felices bajo Lorenzo el Magnifico,
cuyo lema era: Le temps revient. A

Podria rastrearse asi la historia como preocupacién de la pintura de
historia en la edad Moderna, es decir una historia de la historia en la
pintura, que abarcara la historia de la pintura casi por entero, hasta lle-
gar al siglo xviir y con él a2 una cima de la conciencia histérica que se
expresa a maravilla en el arte de 1a pintura.

Hay aqui una aclaracién que es necesario hacer y es que en la Edad
Media la pintura de historia no pretendia eso que llamaron después “la
propiedad escénica”, por razones de su concepcién religiosa —la variedad
de tiempos como accidentes sin importancia verdadera— y asi en las
escenas que se representan en las tapicerias, por ejemplo, ya sean de
caza, de batallas antiguas o hasta mitoldgicas, con el advenimiento del
renacer clisico, no tienen aquella “propiedad escénica” propia de una
acusada conciencia histdrica. Personajes de una época se representan
con indumentarias y actitudes de otro tiempo y esto es concepcion tan
poderosa en su indiferencia a la historia y la cronologia, que alcanza hasta
el siglo xviir mismo, Todavia Tiépolo pinta un Banguete de Cleopatre
en que todas las formas e indumentarias responden al Renacimiento, sin
importarle un bledo si aquello tenia “propiedad histérica” o no, resultando
con ello un mundo fantastico e incongruente sin dejar de ser atractivo
desde ¢l punto de vista del arte, Mas, las cosas no podian continuar asi.

Pensemos primero en Jacques Luis David en quien la historia es la
preocupacion central, por el sentido cldsico, tan antiguo, de la historia
como ejemplo moral para educacidn de los pueblos. Asi, a la caida de
Napeledn, David escribia desde Bruselas (1821) a su discipulo y sucesor
en Paris, el Bardn Gros: Entréguese e lo gue realmente constituye lo
pintura de historia. .. Toda otra clase de pintura desaparecerd, solo ésta
queda libre de las pasiones de los hombres. Inttil parece agregar cuén
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LOS DO0OS HIDALGOS DE OROZCO

equivocado estaba el artista en lo que se refiere a que la pintura de historia
esté libre de las pasiones de los hombres, mas, su clasicista espiritu aspi-
raba a un absoluto esencialista imposible, disque a la verdad cientifica,
objetiva. Fué el ideal de unos tiempos, una forma de entender la historia
y con ella su expresién en el arte,

Con Goya, el contemporineo de David, la comprensién y expresion de
la historia en el arte de la pintura va por otras vias, que son el punto
de partida para las mejores expresiones que han de seguirle en el tiempo.
Goya no idealiza, ni pretende absolutismos ajenos a las pasiones de los
hombres, por ¢l contrario pinta la pasién misma con el mayor caracter
y veracidad, con sentido critico, asi en sus Fusilamientos del 3.de mayo,
en los Episodios del 2 de mayo, o en el retrato de Lo Familia de Carlos IV,
y su obra entera no es sino la pintura critico-histérica de su tiempo eje-
cutada con tanta verdad y profundiad interpretativa que no hay archive
que contenga documentos mejores ni mdas elocuentes de lo que fué
Espafia en aquel tiempo,

Delacroix, por su parte ¥ a su manera hace pintura de historia en
formas monurmnentates. También Tngres, por su parfe ¥ a su mdnera intenta
lo mismo. TFueron ambos los dltimos de gran estile. Después vinieron
cuadros de historia en serie, toda la pintura académica se fue por ahi,
mientras [as nuevas expresiones empezaron a dar vida a otras escenas.
Tos académicos debilitados como creadores, se convirtieron al nuevo cre-
do: la historia cientifico-positivista. Asi, las batallas y otras escenas mi-
litares se pintaron con gran perfeccidn técnica a la manera naturalista y
con gran precision respecto a los datos proporcionades por la historia
clentifica, de lo cual resultdé tanta pintura aburridisima -~—pensemos en
Meissonier y seguidores— que, como dijo Baudelaire, mds parecian pla-
nes de campafia que arte propiamente dicho,

Solo un artista genial, Daumier, mantuvo vivo un tipo de pintura
que puede ltamarse de historia, expresindose por medio de la litografia.
Tue quien recogid la leccidn de Goya pero creando una obra original que
abarca pricticamente todo el siglo X1x. Su obra constituye otro de esos
grandes y veridicos documentos histéricos que no pueden ser ignorados.

Después, la pintura de historia pasd a la historia, con el Impresionismo
y lo demis, si bien esta etapa de la pintura es tan histérica y documento
histérico como el que mas; se pinta la vida diaria, el presente —leccién
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que habia dado el siglo xvit holandés—, mas, justamente por eso se estd
pintando la historia de un tiempo.

En México la pintura de historia propiamente bablando, fue introduci-
da con plena conciencia por Clavé en la Academia de San Carlos, 2 mediados
del siglg x1x. Se trata de temas historico-religiosos idealizados al miximo,
especialmente de la vida de Jestis, que cuadraba bien al espiritu roméintico
del tiempo. Mas no se pintd sblo eso, empezd el mismo artista con escenas
de la historia europez, como en su cuadro: Locura de Isabel de Portugal,
que si gustd, no interesaba lo suficiente. Entonces, bajo la direccién de
Clavé, sus discipulos produjeron escenas de la historia antigua indigena,
de acuerdo con el més riguroso sentido académico del tiempo. Y resultd
una nueva incongruencia. La “propiedad escénica” estaba cuidada, pero
era teatral y falsa; el concepto de la belleza clisica privaba, a pesar de
uno que otro toque de lo que se llamo: “realismo”, y nuestros tipos indi-
genas fueron metidos en el molde clasico y aparecieron —hasta donde
fué posible— como nuevos Hermes y Apolos americanos. Ef descubri-
miento del Pulgue y €l Senado de Tlaxcala son dos obras que prueban
suficientemente lo anterior. Mas cn todo caso la historia antigua de
México hizo asi su aparicién en la historia de la pintura de historia.
Por ese camino los mejores frutos fueron el Fray Bartolomé de las Casas
y el Martirio de Cuauhiémoce, de Félix Parra, por medio de los cuales
entrd en la pintura la histeria de Nueva Espafia.

También Juan Cordero se inicid en Roma con la pintura de historia
y nos legd su Colon ante los Reves Catdlicos, que no pasaria inadvertido
junto a otras obras académicas del tiempo.

Aparte de lo anterior, José Marta Velasco cultivé la pintura de pai-
saje y en particular y ampliamente, €l paisaje histérico, es decir el paisaje
como pretexto para introducir temas de nuestra historia o, también, vi-
ceversa, pues los dos intereses se juntaban en el gran artista. Fue &
quien propiamente introdujo nuestra historia, desde la antigua hasta la
moderna, en la pintura, de acuerdo con el concepto cientifico-positivista,
naturalista y académico, pero que se levanta al mas alto nivel por su
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L0OS DOS HIDALGOS DE OROZCO

gran calidad como arte y que ticne por medula un sentimiento religioso
verdadero. :
Otro gran artista fintsecular que alcanzd el principio de la Revolu-
cion, fue José Guadalupe Posada. Podemos llamarle gran pintor, aunque
se exprese por medio del grabado en madera o en zinc, porque pinta la
vida mexicana de su tiempo con fantasia y buen humor —como antafio
Goya y Daumier— para agudizar més su profundo sentido critico-histé-
rico. ¥ con Posada Hegamos ya a nuestros dias. '

-
* *

Consideremos el panorama de la pintura en las primeras décadas del
siglo xx. En Europa la pintura de historia, y en general la gran pintura,
estaba olvidada. Tras del Impresionismo los nuevos movimientos tenian
como preocupacidon central encontrar nuevas formas de expresidn, que
. a la postre vinieron a integrar un nuevo lenguaje artistico propio del sigle
xx. Alejéndose totalmente del naturalismo tradicional y de las academias,
los grandes artistas fueron dando los pasos necesarios de una evolucion
que constituye una revolucidn en el campo del arte. Porque en nuestro
tiempo y en nuestro arte no se trata ya de pintar cosas, de pintar la ma-
terialidad objetiva, sino de expresar simbdlica, metafdricamente, sentidos
profundos, no materiales, de la realidad humana. El arte de nuestro
tiempo tiene, para mi, ante todo una alta calidad espiritual y humanista.

Nada habia ni en Europa, ni en otros sitios, ni en México, a prin-
cipios de siglo, gue pudiera llamarse propiamente pintura de historia, pin-
tura monumental, gran pintura, con grandes temas histdricos, filoséficos o
religiosos. Por excelente que sea —y salvo alguna excepcidbn— el arte
de la pintura de finales vy principios de siglo, no cbstante sus excelencias
y maravillas, es de tono menor, hay que reconocerlo asi hoy dia, aunque
todo tenga su justificacidn histérica, pero es un hecho. Y en esto quedan
incluidos tedos los movimientos importantes desde el Impresionismo, es
decir: el Postimpresionismo, el Fauvismo, el Cubismo, el Futurismo, la
TEscuela Metafisica y aun hasta el Surrealismo, ya contemporineo de la
Pintura Mural Mexicana.

Frente a ese panorama los artistas mexicanos del siglo xX vinieron
a dar un sesgo nuevo al arte de la pintura. Reinvindicaron las grandes
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J U 5 1T 1 N O F I R N 4 N D [ Z

expresiones monumentales no sélo en eb campo del arte, dirfa yo, sino
en el de las grandes expresiones de la cultura de nuestro tiempo.

Ahora bien, 1a pintura monumental no puede hacerse sin temas a la
altura de su objetivo, que jamds podra ser meramente decorativo, sine
expresivo de ideas, sentimientos e ideales, ya sea en ¢l campo histdrico,
en el filoséfico, o en el religioso, o bien en los tres a un mismo tlempo,
pues no se trata de casilleros racionalistas cuando el propdsito es hablar
del hombre o de la historia, que es lo mismo.

La pintura mural mexicana no sblo revivid las formas montunentales
sino que lo hizo con nuevo sentido formal, es decir del arte perteneciente
& nuestro tiempo, un arte no naturalista, ni académico, ni con el ideal
exclusivo de la belleza clisica. Por eso ha podido dar expresién a nuestra
historia, con caricter y propiedad, poniendo de rclieve entre otras, la
belleza del indio, la de nuestro folklore, Ia de nuestra vida pasada, la del
presente v la posible o imposible del futuro. Mas no sélo constituye una
novedad la pintura mural mexicana por su parte formal, sino también
por ser pintura de historia y atin mis, por sus sentidos criticos, Pintura
de historia, propiamente hablando, con sentido critico y en formas monu-
mentales de primer orden, es la primera vez que se produce en el mundo
entero. Todo lo anterior, salvo, claro estd, la gran pintura del Renacimien-
to, no parece, en el terreno de la pintura de historia, sino conatos y tanteos.
Ta primera vez que. se hace pintura critico histérica en tal escala, calidad,
sentido, fuerza y franqueza, es en México en el siglo xx.

Ahora bien, es necesario distinguir entre Ias expresiones individua-
les de los grandes artistas mexicanos y su forma de comprender la historia
y su eritica. Distintas son en Rivera y en Orozco las formas artisticas
y la critica histérica que hacen, ambos en gran escala; también es distinta
ia obra de Siqueiros y la de Tamayo. No podria ser de otra manera, no
obstante las coincidencias que pueden encontrarse entre unos y otros.

Parece que los muralistas mexicanos han comprendido desde un
principio “la historia como hazafia de la libertad”, por tomar aqui la idea
de Benedetto Croce, mas importa saber bajo qué ideales, bajo qué signos
se ha ido comprendiendo la libertad en el curso de la historia y bajo qué
ideales y signos han comprendido la libertad cada uno de los grandes ar-
tistas mexicanos, pues cada quien comprenderd la libertad segdn el ideal
de lo que para ¢l sea. Tenemos dos ejemplos.
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LoS pDoS HIDALGOS DE OROZCDO

En la obra de Rivera la libertad se consigue o se conseguird por me-
dio de la ciencia, de la técnica y de la lucha dialéctica entre opresores y
oprimidos; sus héroes son el obrero, el campesino y el soldado y los liber-
tadores en ciertos momentos. Asi, “la historia es la historia de la libertad”,
segiin el pensamiento famoso de Hegel y esa historia es la del materia-
lismo historico dialéctico, Es una visién de la historia que tiene asi su
correspondiente sentido critico,

Para Orozco la libertad es ante todo la que el individuo, o los ptie-
blos .pueden alcanzar en un alto sentido espiritual, de conciencia, y a
pesar del sufrimiento y del dolor humanos, o quiza, sdlo por ellos. Paran-
gonando a Croce quizd diria él que: mi historia es mi hazafia por la
libertad, asi de concreto y realista viene a ser. Solo el individuo que ha
conquistado una libertad interior es capaz de ayudar a otros a ser libres,
todo lo cual implica la libertad dentro de los Hmites de la conciencia in-
dividual o colectiva. De esa manera la historia en st meollo es el es-
fuerzo heroico del hombre, de los hombres de los diversos tiempos, por
ser libremente de este o de otro modo. ElI modo de Orozco era ser libre-
mente artista, que no hay otra forma de serlo, Siempre con un penetrante
sentido critico, Orozco no pensd ni expresd la libertad como un ideal
lejano, sino como una necesidad realizable concretamente aqui y ahora y
primero que en otros en si mismo, S6lo que esa libertad por ser de la
conciencia implica sufrimiento y dolor a la vez que gozo, gozo de sentirse
y saberse libre, pero dolor de realizarse, al vivir tal libertad.

Por lo dicho no es de extrafiar que Orozco haya hecho un simbolo
especial de ta figura venerable de Hidalgo en dos ocasiones y de dos
maneras diferentes; es uno de sus mas destacados héroes —el otro es
Prometeo—, por ser un hombre de pensamiento y de accién, un hombre
libre, que es tanto como decir —en el antiguo sentido clasico— que es un
hombre responsable, de conciencia, a quien no puede ni debe medirse con
la vara comin. ~

Veamos como expresé la primera vez (1936) Orozco el tema de
Hidalgo como libertador y en qué contextos, porque, naturalmente, no
se trata de una imagen aislada, idealizada y desarraigada de la historia,
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sino por el contrario de un simbolo del pasado que tiene suficiente sentido
como para relacionarlo con el mundoe de nuestros dias § qué sentido pueds
tener ésto?

El cubo de fa escalera monumentat del Palacio de Gobierno de Gua-
dalajara fué unificado por el artista, paredes y bdveda, de manera que
las escencias que alli se desarrollan se encuentran en un ambito solo, no
obstante de que se componen en una especie de triptico, sobre los muros.
El mundo alli expresado es el de nuestro tiempo. Por una parte, a la
izquierda, extrafia amalgama de clericalismo y militarismo, resultando en
un monstruo terrible que vomita bayonetas; por otra parte, a la derecha,
aguel no menos extrafio circo politico conterhporineo en que payasos for-
midables hacen malabarismos increibles con signos de diversas ideologias,
tratando de aplastarse unos a los otros o de superar posiciones. Nada,
quizd, entre una y otra pintura, puede dar mejor impresion de la locura
de un tiempo, En la parte central las multitudes grises se lanzan a la
matanza, mientras que sobre ellas ondean las rojas banderas, simbolos
de nuevos ideales. Mas todo ese mundo cadtico estid dominado, superade
a su vez, por la monumental imagen de Hidalgo, quien levanta la mano
siniestra, cerrando el pufio, mientras en la diestra leva una formidable
y encendida tea, cuyo fuego parece enardecer a las multitudes; el rostro
inspirado y la actitud de la impetuosa figura por entero es desafiante,
llena de valor v grandeza: un simbolo libertario. :

No es ciertamente el Hidalgo concebido asi por Orozco el apacible
parroco, ni el intelectual Gue en sus felices dias en San Felipe lefa lite-
ratura francesa ¥ hacia representar en st casa a Racine, ni tampocn el
industrioso técnico del Bajio, por el contrario, es el hombre de accidn,
al que llegd Ia hora de ponerse al frente de una tropa y no retrocedid,
sino qte siguid su destino hasta el sacrificio,

Frente al mundo turbulento y cadtico de nuestros dias, en que diver-
sos ideales entrechocan atropellindose, una sola idea, un solo simbolo,
una sola leccién del pasado se levanta airada, portadora del fuego sagrado
e inmarcesible de la libertad v todo eso gueda significado en la heroica
imagen de Hidalgo. Ayer como hoy el esfuerzo por vivir, por ser libre-
mente, requiere ese fuego que Hidalgo tuvo y tiene en la mano. No es
un signo politico, ni de partido, es un simbolo humano v vital, es sencilla-
mente el fuego que consume al hombre en su afdn de realizar consciente
y plenamente su destino, su ser, su libertad.
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En 1949, afio de la muerte de Orozco, el artista termind la pintura
de la Camara Legislativa en el mismo Palacio en que afios antes dejara
la imagen de Hidalgo frente a un mundo cadtico. Ahora, en la béveda de
la Cimara, Hidalgo surgiri de nuevo en una imagen diferente de la an-
terior, No es en este caso el Hidalgo que se puso al frente de la tropa
el 16 de septiembre de 1810, ahora se trata del hombre de pensamiento,
del intelectual, del legislador, el hombre de cultura, de conciencia, el hombre
libre que libera a los demdis. '

Consideremos el cuadro en que aparece Hidalgo ahora. Los legisla-
dores: Morelos, Julrez, Carranza, se encuentran sobre el muro, mas en
la bdveda la imagen de Hidalgo domina, esta vez rodeado de esclavos
a los cuales dard libertad. Indtil es decir la inspiracidn directa que tiene
la alegoria en el famoso decreto de Hidalgo aboliendo la esclavitud en el
inicio mismo del México naciente, pero e! artista le ha dado una dramitica
y aun tragica expresion. Fue su tltima obra y en ella las figuras deszarra-
das y desgarradoras de los esclavos conmueven cual ninguna otra, en
contraste con la imagen serena y sefiera de Hidalgo que escribe una sola
palabra: LIBERTAD...

Orozco resumié en sus dos Hidalgo su més intimo anhelo vy su sen-
tido realista. Libertad y dolor humano. Dolor si no se es libre, dolor también
si se es, pero en otro elevado sentido, el de la propia vida realizada en
este mundo para, con el pensamiento y la accidn, hacer libres a los demds.
Orozco, por eso, hizo de Hidalgo su héroe, porque hubo una profunda
coincidencia entre los dos titanes, Hidalgo, segiin lo pintd el artista, no
es solamente el hombre de una circunstancia histdrica concreta, es un
simbolo universal, como en efecto lo es, porque su vida, su obra y su
ejemplo trascienden su circunstancia particular. .

Vida y libertad se identifican en Hidalgo y en Orozco, ambas sig-
nifican sacrificio y dolor porque llevan por dentro y por fuera el fuego
‘de la conciencia que abrasa. Por eso Orozeo pudo también pintar a Cristo,
porque, pensando una vez mas en las palabras del filoséfo, Croce: EI
individuo, en el cursa de su vida, es un Cristo que sufre de dolores terribles
v de azares atroces, y cada uno de nosotros lleva en si el recuerdo, de
que no puede desprenderse y del que sélo se lbrard merced a la wmuerte.

Simbolo sintético y por excelencia de todo lo anterior es el Hombre
en llamas, quemandose, de la Clpula del Hospicio Cabaflas, obra sui
generis por todos sentidos en la historia del arte y de la cultura, que es-
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peramos volver a contemplar algin dia en todo su esplendor y majestad.

Asi fué Hidalgo y asi fué Orozco y asi es, al fin y al cabo, todo

hombre que en verdad lo sea. La Historia es la historia del fuego de las

conciencias, del dolor de vivir y de la necesidad de ser libremente. Esa
es la belleza trigica, auténtica y grandiosa que Orozco express cual nin-

guno. Los dos Hidalgos pintados por Orozco significan el mejor home-

naje que ha hecho nuestro tiempo al Padre de México Independiente.

Justino FERNANDEZ
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