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GOETHE COMO FUNDADOR DE UNA NUEVA
ESTETICA *

El ndmero de escritos y ensayos que aparecen en nuestra época con
el objeto de determinar la relacidn existente entre Goethe y los ramos
mas diversos de las ciencias modernas, y de la vida espiritual moderna
en general, es sencillamente abrumador; la mera mencién de los titulos
podria llenar un volumen, Este fendmeno se debe al hecho de que nos
vamos dando cuenta de que con Goethe nos encontramos ante un factor
cultural del que debe necesariamente formarse un juicio todo aquel que
quiera participar en la vida espiritual contemporanea, Pasarlo por alto
equivaldria en este caso a renunciar a la base de nuestra civilizacién, a
revolverse en lo bajo sin la voluntad de elevarse hasta la altura didfana
de donde emana toda la luz de nuestra civilizacién. Sélo aquel que en
un punto cualquiera es capaz de hacer causa comun con Goethe y su
época, puede percibir claramente qué caminoc emprende nuestra civili--
zacion, y adquirir conciencia de los fines que debe perseguir la huma-
nidad moderna; quien no encuentra dicha relacidn con el espiritu mas
formidable de la nueva época, se deja arrastrar sencillamente por el
préjimo y conducir como un ciego. Todas las cosas aparecen con un
nuevo contexto al contemplarlas con la mirada que se ha aguzado en es-
ta fuente de civilizacion. :

Pero si bien el mencionado afén de los contemporineos de referirse
a Goethe en un punto u otro es muy satisfactorio, no puede, sin embargo,
afirmarse que sea en todo punto feliz la forma en que esto tienc lugar.

* Rudolf Steiner (i861-19253) inicié con esta conferencia, que sostuvo en Viena
el 9 de noviembre de 1888 v que aparece aqui por primera vez en traduccidén castellana,
sus extensos estudios sobre Goethe, entre los cuales se destacan las obras: La Welt-
anschauung de Goethe, Introduccion a los Escritos de Goethe sobre las Ciencias Natu-
rales, Comentarios sobre Fausto.
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R U D 0 L g 5 T E I N L R

Con demasiada frecuencia se incurre en falta de imparcialidad, tan ne-
cesaria para adentrarse en las profundidades del genio goethiano antes de
emitir algin juicio critico. Goethe es considerado anticuado en muchas’
cosas, sencillamente porque no se reconoce toda su significacidn e impor-
tancia. Se cree haber dejado a Goethe muy atrds, mientras que en la
mayoria de los casos lo acertado consistiria en aplicar sus amplios prin-
cipios, su modo grandioso de observar las cosas, a nuestros hechos y me-
dios cientificos actualmente mdis avanzados. Con Goethe no se trata
nunca de saber si el resultado de sus investigaciones concuerda mas o
menos con el de la eiencia actual, sino slempre de saber cémo ha enfoca-
do Goethe el asunto, Los resultados Hevan e} sello de su €poca, esto es,
van solamente hasta donde alcanzaban los recursos cientificos y la ex-
periencia de su tiempo; pero su modo de pensar, su manera de plantear
los problemas, es una conquista permanente cont la que se comete la mayor
injusticia al mirarla de soslayo. Pero nuestra época posee la peculiari-
dad de que casi no atribuye importancia alguna a la facultad espiritual
productiva del genio. ¢ Coémo podria ser de otro modo en un tiempo en
gue, tanto en la ciencia como en el arte, es mal visto exceder el limite de
la experiencia fisica? Para la mera observacién sensoria no se necesitan
sino sentidos sanos, y para este fin el genio es algo de que muy bien
se puede prescindir,

Pero tanto en las ciencias como en €l arte el verdadero progreso nun-
ca se ha obtenido por medio de esa observacién o imitacién servil de la
naturaleza, puesto que se da el caso de que miles y miles de personas
pasan por alto una experiencia hasta que viene uno y hace en la misma
experiencia ¢l descubrimiento de una ley cientifica formidable. No cabe
duda de que antes de Galileo mas de uno habré visto oscilar una lampara
de iglesia; pero tenia que venir este genio para descubrir en ella la ley
del movimiento pendular tan importante para la fisica. “Si el ojo no
fuese de esencia solar, jcémo podriamos ver el sol?”, exclama Goethe;
cont lo cual quiere decir que solo puede ver en lo profundo de 1a natura-
leza, aquel que posee la disposicién necesaria asi como la facultad pro-
ductiva de ver en lo real més gue los meros hechos exteriores. Y esto
es lo que no se quiere comprender. No hay que confundir los logros for-
midables que debemos al genio de Goethe, con las deficiencias inherentes
a sus investigaciones como consecuencia de la limitacién de las experien-
cias en aquel entonces. El mismo Goethe ha caracterizado, en una imagen
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GOETHE FUNDADOR DE UNA NUEVA ESTETICA

muy acertada, la relacidn entre sus resultados cientificos y el progreso
de la investigacidn cientifica; considera dichos resultados como peones
con los que quizds se ha aventurado demasiado lejos en el tablero, pero
en los que debe reconocerse el plan del jugador, 51 tomamos en conside-
racién esas palabras, se impone para nosotros la sigtiente elevada tarea
en el dominio de la investigacién goethiana: ésta debe inquirir cuales
fueron las tendencias de Goethe. Lo que él da como resultados puede que
no sirva sino de ejemplo de cdémo procuraba resolver sus grandes pro-
blemas con medios limitados. Nosotros debemos procurar resolverlos de
acuerdo con su espiritu, pero con nuestros medios mas amplios y sobre
1a base de nuestra experiencia mas copiosa. De esta manera podrén frue-
tificar todos los ramos de la investigacién hacia los cuales Goethe di-
rigid su atencidn, y, {0 que es mds, llevarin un sello uniforme y seran,
bajo todo punto de vista, eslabones de una gran concepcién homogénea
del mundo. La mera investigacién filolégica y critica, cuya justificacién
seria una locura negar, debe encontrar de este lado su complemento. De-
bemos posesionarnos de la abundancia de pensamientos e ideas que se
encuentran en Goethe y, partiendo de los mismos, continuar el trabajo
cientifico.

Mi tarea consistird ahora en mostrar hasta qué punto los principios en
cuestibn son aplicables a una de las clencias mis recientes y a la vez
més discutidas, esto es, a la estética. La estética, o sea la ciencia que se
ocupa del arte y de sus creaciones, cuenta 200 afios de existencia. El
primero que se destacld en este respecto, con plena conciencia de haber
tnaugurado un nuevo dominio cientifico, fué Alexander Gottlieb Baum-
garten, en el afio 1750. A la misma época pertenecen los esfuerzos de
Winkelmann y Lessing para Hegar a un fundado juicio sobre cuestiones
de principio en el arte. Todo lo que anteriormente se ha intentado en
ese campo no puede considerarse siquiera como el comienzo mis ele-
mental de esta clencia. Hasta el gran Aristoteles, ese coloso espiritual
que ha ejercido una influencia tan decisiva en todes los ramos de la
ciencia, ha sido completamente estéril para la estética. Excluyé comple-
tamente de su campo de observacidn las artes plisticas, mostrando asi
que, en realidad, no posefa el concepto del arte; ademas, el tnico princi-
pio que conocia era el de la imitacién de la naturaleza, lo cual nos mues-
tra unz vez mis que nunca comprendid la misidn del espiritu humano
en sus creaciones artisticas.
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R U b ¢ L F AY T B I N E R

El hecho de que la ciencia de lo bello haya nacido tan tarde, no es
ninguna casualidad. Esta ciencia no era posible antes por la sencilla ra-
z6n de que faltaban las condiciones propicias. jCuales son esas condi-
ciones? El hecho de que el hombre necesite el arte es tan antiguo como
la humanidad, pero la necesidad de comprender su mision no pudo na-
cer sino mucho mas tarde. El espiritu griego, que en virtud de su or-
ganizaciéon feliz encontraba su satisfaccidn en la realidad que nos rodea
de un modo inmeditato, cred una época del arte que significa una cis-
pide; pero lo hizo con ingentuidad primaria, sin la necesidad de crearse en
el arte un mundo que nos ofreciera una satisfaccién que no puede venir-
nos de ninguna otra parte. El griego encontraba en la realidad todo lo
que buscaba; la naturaleza satisfacia generosamente todos los deseos
de su corazén, todas las exigencias de su espiritu. No podia darse el ca-
so de que naciese en su corazédn la nostalgia de algo que en vano bus-
camos en el mundo gue nos rodea. El griego no se elevaba sobre Ia natu-
raleza; por esta razdn ésta salia al encuentro de todas sus necesidades.
Formando todo su ser una unidad inseparable con la naturaleza, ésta
obraba en él y sabia muy bien lo que le era permitido crear en él para luego
poder satisfacerlo. De este modo, en ese pueblo ingenuo, el arte no era sino
una continuacidn de la vida dentro de la naturaleza, habiendo nacido direc-
tamente de esta filtima. Le satisfacla las mismas necesidades que su madre,
sclamente que en un grado mis elevado. Esta es la razén por la cual
Aristételes no conocia ningin principio artistico mis elevado que el de
la imitacién de la naturaleza. No era necesario rebasar la naturaleza,
puesto que ya ¢n ésta se encontraba la fuente de toda satisfaccién. Lo
que a nosotros nos pareceria vacio y falto de significado, a saber, la mera
imitacidn de la naturaleza, era entonces completamente suficiente. Nos-
otros hemos dejado de considerar la mera naturaleza como lo més ele-
vado que pueda ansiar nuestro espiritu; por tanto, a nosotros jamas po-
dria satisfacernos el mero realismo, el cual nos ofrece la realidad despro-
vista de aquel elemento mas elevado. Esa época tenia que venir; era
una necesidad para la humanidad que se desarrolla hacia grados cada
vez mds elevados de perfeccidn. El hombre podia mantenerse completa-
mente dentro de la naturaleza sélo mientras no tenia conciencia de
ese hecho. En el momento en que reconocid su propio ser con toda cla-
ridad, en el momento en que se did cuenta de que en su interior vive un
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GOLTHE FUNDADOR DE UNA NUEVA ESTETICA

mundo cuando menos igual al mundo exterior, debia desembarazarse
de las cadenas.

Ahora ya no podia someterse completamente a la naturaleza para
que ésta dispusiera de €l a su antojo, creando en € necesidades, y, a su
vez, satisfaciéndolas. Ahora tenia que hacerle frente, con lo cual, de
hecho, ya se habia emancipado de ella, creindose en su interior un mun-
do nuevo; de éste emana ahora su anhelo, de éste proceden sus deseos. El
que estos deseos no creados ya por la naturaleza, puedan ser satisfechos
por ella, queda naturalmente al acaso. De todos modos, un abismo pro-
fundo separa ahora al hombre de la realidad, y éste debe restablecer la
armonia que anteriormente existia en una perfeccién natural. Con lo cual
nacen los conflictos entre el ideal y la realidad, entre lo que se quiere v
lo que se alcanza; nace, en una palabra, todo aquello que conduce al
alma humana a un verdadero laberinto espiritual. I.a paturaleza se en-
cuentra frente a nosotros sin alma, desprovista de todo aquello que nues-
tro interior nos anuncia como algo divino. La consecuencia inmediata
consiste en apartarse de todo lo que es naturaleza, en huir de lo inme-
diatamente real. Esto es exactamente lo contrario del helenismo. Mien-
tras que éste lo ha encontrado todo en la naturaleza, aquella concepcion
del mundo no ha encontrado nada en ella, Bajo esta luz debemos considerar
el cristianismo de la Edad Media. Asi como el helenismo no podia re-
conocer la esencia del arte porque no era capaz de comprender ni el he-
cho de que éste rebasara la naturaleza, ni la creacidn de una nhaturaleza
superior frente a la inmediata, tampoco la ciencia cristiana de la Edad
Media podia llegar a un conocimiento del arte, puesto que éste no podia
trabajar sino con los medios de la naturaleza, y los eruditos no podian
concebir que dentro de la realidad profana pudiesen ser creadas obras
capaces de satisfacer al espiritu que aspira a lo divino. Aqui tampoco el
desamparo de la ciencia ha podido poner trabas al arte. Las obras mads
maravillosas del arte cristiano se crearon mientras que aguélla no sabia
qué opinar acerca de ellas, La filosofia, que en aguella época era re-
molcada por la teclogia, no sabia asignar al arte un lugar en el progreso
cultural, como tampoco lo sabla el gran idealista de Grecia, ¢l “divino
Platén”. Este declard sencillamente que el arte plastico y la poesia dra-
mética son perjudiciales. Platén carece del concepto de la misién inde-
pendiente del arte hasta tal extremo, que s6lo fue indulgente con la ma-
sica porque ésta estimula la bravura en la guerra.
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Iin la época en que el espiritu y la naturaleza se hallaban tan in-
timaniente unides no podia nacer la ciencia del arte, como tampoco lo
podia en aquella época en que ambos se encontraban frente a frente en
contraste irreconciliable. Para que naciese la estética era necesaria ague-
lla época en que el hombre, libre e independiente de las trabas de la na-
turaleza, veia el espiritu en toda su pureza, pero en la cual volvia a ser
posible una fusién con dicha naturaleza. El hecho de que el hombre se
eleve sobre el punto de vista del helenismo tiene una razén muy fundada.
En efecto: en la suma de contingencias de que se compone el mundo en
que nos sentimos colocades, no podemos de ningin mode encontrar lo
divino, lo absoluto, puesto que en torno nuestro no vemos mas que hechos
que también podrian muy bien ser distintos; no vemos mas que indivi-
duos, mientras que nuestro espiritu tiende a lo genérico, a lo arquetipico;
no vemos sino lo finito, lo transitorio, en tanto que nuestro espiritu aspira
a lo infinito, a lo imperecedero, a 1o eterno, Si, por lo tanto, el espiritu
humang, distanciado de la naturaleza, tuviese que volver a ésta, tendria
que ser a algo distinto de aquella suma de contingencias. Y Goethe sig-
nifica esta vuelta a la naturaleza, pero una vuelta con toda la riqueza
del espiritu desarrollado, con el nivel de civilizacién de la nueva época.

La separacién fundamental de naturaleza y espiritu no corresponde
a las ideas de Goethe; él no quiere ver en el mundo sino un gran todo,
una sucesiéon homogénea en el desarrollo de los seres, dentro de la cual
el hombre constituye un eslabdn, si bien el méis elevado. ““{Naturaleza!
¥lla nos rodea y nos envuelve; incapaces de salirnos de ella, tampoco
podemos penetrar més adentro en su interior. Sin pedirnoslo y sin ad-
vertirnos nos coge en el giro de su danza, y continfia con nosotros has-
ta que nos cansamos y nos desprendemos de sus brazos.” (Véase Goethes
Werke. Naturwissenschaftliche Schriften”. Editado por Rud. Steinet
en Kiirschner's Deutsche Nat, Lit. Tomo 11, pp. 5 y sig.) Y en el libro
sobre Winkelmann dice lo siguiente: “Cuando la naturaleza sana del
hombre obra como unm tode, cuando él se siente en el mundo como en
un todo grande, bello y digno, cuando el deleite armonioso le brinda un
encanto puro y libre, entonces el universo, si pudiese sentirse a si mismo,
se regocijaria como habiendo logrado su fin, y admiraria la cumbre de su
propio ser y devenir.” En eso consiste el hecho genuinamente goethiano
de salir de la naturaleza en una forma amplia, sin alejarse por eso en
lo mis minimo de lo que constituye lo esencia de la nofurcleze. A Goethe
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GOETHE FUNDADOR DFE UNA NUEVA ESTETICA

le es ajeno algo que él encuentra hasta en muchas personas de altas pren-
das: “la particularidad de sentir una especie de miedo ante la vida real,
de retraerse en si mismo, de crear en si mismo un mundo propio, de modo
que lo mas excelente lo llevan a cabo en el interior.” Goethe no huye
de la realidad para crearse un mundo intelectual abstracto que no tiene
nada de comin con aquélla, sino que ahonda en la misma para descubrir
leyes inmutables en su transformacidén eterna, en su movimiento y en su
devenir, y se colaca frente al individuo para contemplar en él al arque-
tipo. Asi es como nacieron en su espiritu los arquetipos de la planta y del
animal, que no son sino los ideas del animal y de la planta. No se trata
de conceptos gencrales vaclos, pertenecientes a una teoria obscura, sino
que son las bases esenciales de los organismos, con un contenido rico y
concreto, vivientes y evidentes. Por supuesto que no son evidentes para
los sentidos exteriores, pero si para aquella facultad perceptiva més ele-
vada, de que habla Goethe en su disertacién sobre el juicio perceptivo.
Las ideas, en el sentido goethiano, son tan objetivas como los colores y
las formas de las cosas, pero sblo son perceptibles para aquel cuya fa-
cultad mental estd organizada para ello, del mismo modo que los colores
y las formas existen solamente para el vidente y no para el ciego. En
efecto: lo objetivo ne se nos revela si no vamos a su encuentro ¢on un
espiritu receptivo. Sin la facultad instintiva de percibir las ideas, éstas
serdn sietnpre para nosotros un camipo cerrado. Schiller ha visto mas
profundamente que nadie la estructura del genio goethiane.

El 23 de agosto de 1794, Schiller se dirige a Goethe en la forma si-
guiente para tratar de esclarecer la entidad en que se basa su espiritu:
“Usted junta toda la naturaleza para poner en clarg lo particular, y busca
en la universalidad de sus manifestaciones la explicacién del individuo.
Partiendo de las simples, se eleva usted paso a paso a las organizaciones
mis complicadas para construir por tltimo genéricamente, y con los
materiales del edificie total de la naturaleza, la mis complicada de todas,
esto es, el hombre. Creandolo de nuevo, por decirlo asi, seglin las leyes
de la naturaleza, procura usted penetrar en su técnica secreta.” Fn esta
nueva creacidn, en este crear imitativo, se encuentra una clave para la
comprensién de la cosmovisién goethiana. Si queremos realmente as-
cender a los arquetipos de las cosas, a lo inmutable en la eterna muta-
cion, no debemos contemplar lo acabado, puesto que ya no corresponde
completamente a la idea, sino que tenemos que remontarnos al devenir
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y escuchar a la naturaleza en su creacion. Iiste es el sentido de las pala-
bras de Goethe en su ensayo sobre ¢l juicio perceptivo: “Si ya en lo
noral, mediante 1a fe en Dios, en la virtud v en la inmortalidad, debe-
mos elevarnos a una region superior y acercarnos al ser primordial, ‘10
mismo tendria que ser en lo intelectual, haciéndonos dignos de la parti-
cipacidn espiritual en las producciones de la naturaleza mediante Ia ob-
servacion de ésta en su creacidn continua., Por esto he insistido sin cesar
en lo arquetipico.” Los arquetipos goethianos no son, por lo tanto, es-
pectros vanos, sino que son las fuerzas impelentes detrds de los fend-
Menos.

Esta es la “naturaleza superior” en la naturaleza, de la cual quiere
posesionarse Goethe, De lo cual se desprende que la realidad tal como se
presenta a nuestros sentidos, no es en ningin caso algo en que pueda
permanecer estacionario el hombre que ha alcanzado un grado superior
de civilizacién. Sélo traspasando dicha realidad, rompiendo la ciscara
y penetrando en el nicleo, se revela al espirity humano qué es.lo que
mantiene unido a este mundo en su interior. Jamis podremos encontrar
satisfaccion en el fendmeno natural aislado, sino sélo en la ley natural;
como tampoce en el individuo particuler, sino sélo en la generalidad,
Lste hecho se manifiesta en Goethe en la forma mis perfecta que ima-
ginarse puede, Lo que también se afirma en él es el hecho de que, para
el espiritu moderno, la realidad, el individuo aislado, no ofrece ninguna
satisfaccidn, porque no es en &, sino solo elevindonos por encima de &,
donde encontramos aquello en que reconocemos lo mas elevado, lo que
veneramos como divino y que en la ciencia llamamos idea. Ast como la
simple experiencia no puede llegar a conciliar los contrastes si, poseyendo
la realidad, fodavia no posee la idea, de igual manera la ciencia fampoco
puede realizar esta conciliacién si, poseyendo la idea, ya no posee la rea-
lidad. Entre estos dos reinos, el hombre necesita uno nuevo; un reino
en que ya lo particular, y no solamente el todo, represente la idea un
reino en que ya ¢l individuo se presente en forma tal, que en él se en-
cuentre latente ef cardcter de la generatidad y de la necesidad. Pero un
mundo de esta especie no s¢ encuentra en la realidad sensible; el hombre
debe credrselo él mismo, y este mundo es el mundo del arte, mundo gue
€5 un tercer reino necesario junto al de los sentidos y al del entendi-
miento,

86




GOQETHE FUNDADOR DE UNA NUEVA ESTETICA

I.a estética dcbe considerar como su misidn la comprensidén del
arte como tal tercer reino. El hombre debe implantar en los objetos de la
natwraleza lo divino de que éstos se hallan desprovistos, y en esto consis-
te la elevada mision del artista, Este debe, por decirlo asi, hacer des-
cender a este mundo el reino de Dios. Esa que bien podemos llamar mi-
sién religiosa del arte, se halla caracterizada admirablemente en las
siguientes palabras de Goethe (en el libro sobre Winkelmann): “Al
encontrarse el hombre colocado en la cispide de la naturaleza, se con-
sidera a su vez a si mistmo como una naturaleza entera, que debe de
nuevo producir en si mismd una ctispide. Progresa en esa direccién
compenetrandose de todas las perfecciones y virtudes, apelando a la se-
leccién, al orden, a la armonfa y a la significacién, hasta elevarse, por
fin, a la produccién de la obra de arte, que pasa a ocupar un puesto es-
plendoroso entre sus demds obras y actos. Una vez creada, ¥ encontrin-
dose ante el mundo en su realidad ideal, produce un resuitado duradero,
v hasta el mas etevado, puesto que, desarrollindose espiritualmente del
conjunto de facultades, comprende todo lo espléndido, lo venerable y lo
amable, y dando aliento a la forma humana, eleva al hombre sobre si
mismo, pone término al circulo de su vida y de sus actos v lo diviniza
para el presente, en que se halla comprendido el pasado y lo futuro. Sen-
timientos semejantes dominaban a los que contemplaban a Japiter Olim-
pico, tal como podemos imagindrnoslo por las descripciones, noticias y
testimonios de los antiguos. Dios se habia hecho hombre para convertir al
hombre en un Dios. E! hombre contemplaba la mas alta dignidad v se
sentia entusiasmado por la belleza mas sublime”

De este modo se atribuye al arte su alta importancia para el progreso
cultural de fa humanidad. Y es un signo caracteristico del formidable
sentido estéiico del pueblo alemin el hecho de haber sido éste el primero
en descubrir dicha importancia, y que desde un siglo a esta parte todos
los filgsofas alemanes luchen por encontrar la forma cientifica més digna
para explicar el modo peculiar en que en la obra de arte se fusionan lo
espiritual y lo natural, lo ideal v lo real. La misién de la estética consiste,
¢n efecto, en comprender esta fusién y estudiar las formas particulares
en que s¢ manifiesta en los diversos dominios del arte. El mérito de
haber sido el primero en insinuar el problema en la forma gue hemos
indicado, ¥ de haber encauzado los principales problemas estéticos, recae
en Kant con su Critica del juicio aparecida en 1790, cuyas explicaciones
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despertaron inmediatamente la simpatia de Goethe. Pero a pesar de la
seriedad con que se trabajaba en esta tarea, debemos convenir actual-
mente en que todavia no poseemos una solucién completamente satisfac-
toria de los problemas estéticos.

El patriarca de nuestra estética, el pensador y critico perspicaz Fried-
rich Theodor Vischer, ha perseverado hasta el fin de su vida én su
conviceiébn de que “la estética se encuentra todavia en sus comienzgs.”
Con lo cual ha confesado que todos los esfuerzos en ese dominio, incluso
los cinco tomos de su Estética, no son sino caminos mis 0 menos extra-
viados. Y asi es en efecto. Esto se debe, si es que se me permite expresat
mi conviceidn, al hecho de que no se hayan tomado en consideracion los
gérmenes fructiferos de Goethe en este dominio, y de que no se le ha
considerado como un cientifico cabal. De no haber sido este el caso, se
habrian ido desarrollando sencillamente las ideas que surgieron en el
espiritu de Schiller al contemplar el genio goethiano, ¥y que Schiller ha
expuesto en sus Cerfas sobre la educecidn estética. En muchos casos,
tampoco estas cartas son consideradas como suficientemente cienti-
ficas por los estéticos sistematizantes, y, sin embargo, forman parte de
lo mas notable creado por la estética hasta hoy. Schiller parte de Kant.
Este filésofc ha precisado la naturaleza de lo bello en muchos respectos.
Investiga en primer lugar la causa del placer que sentimos ante las obras
de arte, y encuentra que esta sensacidon de placer es completamente
distinta de todas las demas. Comparémosla con la sensacién de placer
que nos proporciona un objeto que nos es provechoso de un modo cual-
quiera. Este placer es completamente diferente, pues se halla intimamen-
te relacionado con el deseo de la presencia del objeto en cuestién, El
placer que nos causa lo 1til desaparece tan pronto como lo 1til deja de
existir. No es asi con el placer que sentimos ante lo bello. Este placer no
tiene nada que ver con la posesién ni con la existencia del objeto, y, por
lo tanto, no esta ligado al objeto, sino sdlo a la representacién del mismo.
Mientras que con lo practico, con lo til, nace inmediatamente la nece-
sidad de convertir la representacién en realidad, al tratarse de lo bello
estamos satisfechos con la mera imagen. Por esta razén dice Kant que
la satisfaccidn que nos procura lo bello no esta influida por ningin in-
terés real, que es una “satisfaccidn desinteresada”. Sin embargo, seria
completamente falso creer que por esto lo bello necesariamente debe ser
sin finalidad; lo que se excluye es solamente el fin exterior. De lo cual
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se desprende la segunda explicacion de lo bello, a saber: “Es algo for-
mado en si con finalidad, pero sin servir para un fin exterior.” Al per-
cibir otro objeto de la naturaleza o un producto de la técnica humana,
nuestro entendimiento se pregunta cual es su utilidad, y no gstd satis-
fecho hasta haber encontrado una respuesta a su pregunta: “‘gpara qué?”.
En lo bello, el “spara qué?” se encuentra en el objeto mismo, y ¢l en-
tendimiento no necesita saliv de éste. Aqui es donde Schiller aborda el
problema. Y lo hace introduciendo en su ideario la idea de la libertad
en una forma que honra a la naturaleza humana en el mas alto grado,
Schiller empieza confrontando dos instintos o impulsos humanos que se
hacen valer continuamente. Ll primero es el llamado impulso sensible o
la necesidad de mantener nuestros sentidos abiertos al mundo exterior.
Por ahi penetra en nosotros un abundante contenido, pero sin que po-
damos ejercer una influencia determinanté en su naturateza. Ahi sucede
todo con una necesidad inalienable. Lo que percibimos esta determinado
desde el exterior; ahi no somos libres, sino que nos encontramos atados
y debemos obedecer simplemente a la ley de [o nuturcleza. El segundo
instinto o impulso es el formal. Este no es sino el juicio o entendimiento
que pone orden y ley en [a confusidon cadtica del contenido de la per-
cepcidn. Por la labor del juicic la experiencia es sistematizada. Pero,
segitn Schiller, tampoco aqui somos libres, puesto que, al realizar esa
tarea, el juicio se encuentra sometido a las leyes inmutables de la logica.
Asi como en el primer caso nos encontramos bajo el imperio incondicional
de la naturaleza, nos encontramos en este segundo bajo el imperio de la
razon. Ante esta alternativa, la libertad busca un refugio. Schiller le
asigna el dominio del arte, haciendo resaltar la analogia del arte con el
juego del nifio. ¢ En qué consiste la esencia del juego? Se toman objetos
de la realidad para transformarlos en sus relaciones en una forma discre-
cional. En esta transformacion de la realidad, no es regulativa una ley
de la necesidad légica, como cuando, por ejemplo, construimos una ma-
guina, en cuyo caso debemos someternos rigurosamente a las leyes del
entendimiento, sino que se obedece sencillamente a una necesidad sub-
jetiva. Il que juega establece entre los objetos una relacién que le causa
placer, ¥ no se somete a ninguna presidon. No hace caso del curso inevi-
table de la naturaleza, puesto que se sobrepone a la presién de ésta em-
pleando a su antojo los objetos que ella le trasmite; pero tampoco se
siente dependiente del imperativo de la razdn, puesto que el orden que
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él introduce cn las cosas es de su invencidn. Asl pues, el que juega im-
prime en la realidad su subjetividad, dando a ¢sta a su vez un valor
objetivo. Ha cesado la accién separada de ambos impulsos; éstos se han
confundido en uno solo, y de este modo se han hecho libres: lo natural
es algo espiritual y lo espiritual es algo natural. Asi pues, Schiller, el
poeta de la libertad, ve en el arte solamente un Juege libre del hombre
en un plano superior, y exclama con entusiasmo: “El hombre es com-
pletamente hombre sélo cuando juega, y juega solamente cuando es hom-
bre en el pleno sentido de la palabra.” Al instinto o impulso en que se
basa el arte lo llama Schiller impulso del juego. Este hace al artista crear
obras cttya existencia sensible ya de por si satisface nuestra razén, y cuyo
contenido racional a la vez se pone de manifiesto en esa existencia sen-
sible. Y, en este plano, la esencia del hombre obra en forma tal qué su
naturaleza se presenta al mismo tiempo espiritualmente, y su espiritu en
forma natural. La naturaleza es elevada hasta el espiritu, y el espiritu
se sumerge en la naturaleza. Con lo cual ésta es enncblecida, y aquél
desciende de su altura invisible al mundo visible. Se comprende que las
obras que se crean de este modo no son completamente copiadas del na-
tural, puesto que en la realidad el espiritu y la materia no coinciden en
parte alguna. Por esta razdn, si comparamos con las de la naturaleza las
obras del arte, éstas se nos representan como wmera apariencia. Pero
tienen que ser apariencia, ya que de lo contrario no serian verdaderas
obras de arte. Con este concepto de la apariencia, Schiller, como estético,
es Unico, sin par, jamds superado. Aqui es donde debiera haberse con-
tinuado insistiendo, para que, apoyindose en la contemplacion goethiana
del arte, se hubiera llevado mas adelante ta solucién del problema de la
belleza, por d= pronto solamente parcial. En lugar de esto, aparece en
escena Schelling con una tesis completamente equivocada e inaugura un
error del que la estética alemana no ha podido ya librarse. Como toda
la filosofia moderna, también Schelling considera como la misién del
esfuerzo humano més elevado la comprension de los arquetipos eternos
de las cosas. El espiritu pasa por encima del mundo real y se eleva a
las alturas donde reina lo divino. Ahi se le revelan la verdad y la belleza
plenamente. Séto lo que es eterno es verdadero y a la vez bello. Por lo
tanto, segin Schelling, la belleza propiamente dicha sdlo puede contem-
plarla quien se cleva a la verdad suprema, pues ambas no son sino una
misma cosa. La belleza sensible, en efecto, no es sino un palido reflejo
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de aquella belleza infinita que jamas podremos percibir con los sentidos.
De lo cual resulta que la obra de arte no es belle en si niisma, ni por
st misma, sino porque reproduce la idee de lo belleza. Y es s6lo una
consecuencia de esta tesis la afirmacién de que el contenido det arte es el
mismo que el de la ciencia, puesto que tanto el uno como Ia otra sc basan
cn la verdad eterna, que es al mismo tiempo belleza, Para Schelling, el
arte no es sino una ctencia hecha objetiva. Lo que ahora importa saber
es lo sigulente: ta qué se debe nuestro placer ante tina obra de arte?
Simplemente a la idea que ésta expresa. L.a imagen sensible es solamente
un medio de expresidn, la forma en que se manifiesta un contenido su-
prasensible. Y aqui es donde todos los estéticos siguen la orientacién
idealista de Schelting. Por mi parte no puedo estar de acuerdo con Ed.
v. Hartmann, el mis moderno historidgrafo y sistemitico de la estética,
cuando afirma que, en este punfo, Hegel ha ido mucho mas lejos que
Schelling.. Digo que en este punto, porque hay muchos otros en que le
es infinitamente superior. Hegel dice, en efecto, que “lo bello es el res-
plandor sensible de la idea”. Con lo cual confiesa también que ve en
la idea expresada aquello que es esencial en el arte. Esto aparece todavia
més claro en las siguientes palabras: “La dura corteza de [a naturaleza
w del mundo de todos los dias, pone al espiritu mds trabas para abrirse
paso hacia la idea que las obras del arte Aqui, pues, estd expresado
muy claramente que el fin que persigue el arte es ¢l mismo que el de
la ciencia, esto es, abrirse paso hacia la idea.

El arte, segin esa escuela, trata de tHustrar de un modo inmediato
lo que la ciencia expresa en forma de pensamiento. I'riedr. Theod. Vis-
cher llama a la belleza “la manifestacién de la idea”, con lo cual equipara
también el contenido def arte con la verdad. Contra esto se poded objetar
lo que se quiera; quien en la idea expresada vea la esencia de lo bello,
jamés podra separarlo de la verdad. Pero entonces no se comprende qué
misién independiente pueda todavia tener el arte junto a la ciencia, puesto
que lo que ésta nos ofrece llega a nosotros por la via del pensamiento
en una forma més pura, mis limpia, y no cubterto con un velo sensible.
Colocandose en el punto de vista de esta estética, solo por medio de un
sofisma se podrd pasar por encima de la consecuencia comprometedora
de que Jas formas artisticas mas elevadas sean, en las artes plasticas, la
alegoria, y la poesia didictica en la poesia. Esta estética no pudo com-
prender la significacién independiente del arte, y por eso ha resultado
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estéril. Pero tampoco hay que ir demasiado lejos y abandonar todo es-
fuerzo hacia una estética sin contradicciones. Y, en esa direccidn, van
demasiado lcjos los que quieren reducir la estética a una historia del
arte. En efecto: sin Ja base de principios auténticos, esta ciencia no puede
ser sino un punto de convergencia para compilaciones de apuntes sobre
los artistas y sus obras, complementadas con observaciones mas o menos
ingeniosas, pero que, procediendo completamente de la arbitrariedad
del razonamiento subjetivo, no tienen ningtn valor. Por otro lado, se ha
abordado la estética enfrentindola con una especie de fisiologia del gusto.
En ella se quicren investigar los casos méis simples, més elementales, en
que experimentamos una sensacion de placer, para luego ascender a casos
cada vez mas complicadas, oponiendo asi a la “estética desde arriba”
una “estética desde abajo”. Este es el camino que ha seguido IFechner en
su Propedéutica de la estética. Es de veras incomprensible que una obra
de esta especie haya encontrado adeptos en un pais que ha poseido a un
Kant. Afirmase en ella que la estética debe partir de [a investigacion
de la sensacién del placer; como si toda sensacidén de placer fuese es-
tética, y como si pudiésemos hacer la distincién entre el cardcter de una
sensacién de placer v el de otra mediante algo que no sea e] objeto que
las produce. Sabemos que un placer es una sensacién estética solamente
cuando reconocemos ef objeto como bello, puesto que psicoldgicamente,
como placer, la sensacidn estética no se diferencia en nada de otra. Se
trata siempre del conocimiento del objeto. ¢Qué es lo que hace que un
objeto sea bello? Este es el problema fundamental de toda estética.
Mucho mejor que los “estéticos desde abajo” nos acercamos al
problema si nos apoyamos en Goethe. En cierta ocasién, Merck carac-
teriza la produccion de Goethe con estas palabras: “T4 trabajas en una
forma completamente distinta de la de los demds: éstos tratan de dar
forma corpérea a lo llamado imaginativo, de lo que no resultan sino ton-
terias; mientras que fif fe esfuerzas por dar a lo real una forma poética.”
Con lo cual se expresa, poco méds o menos, lo mismo que con las pala-
bras de Goethe en la segunda parte del Fausto: jReflexiona sobre cl
qué pero mds sobre el cdmo! Con esto se indica aquello que importa en
el arte: no dar forma corpdrea a algo suprasensible, sino transformar
lo sensible-efectivo. Lo real no debe rebajarse a ser un medio de expre-
sion, sino seguir en su completa independencia; pero debe adquirir una
forma nueva, una forma en que nos satisfaga. Si sacamos de su circulo
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ambiente a un ser particular cualquiera v lo colocamos ante nuestros
0jos en este estado de separacidén, inmediatamente muchos rasgos en él
nos pareceran incomprensibles, No podemos hacerlo concordar con el
concepto o idea que necesariamente debemos darle como base. Es que
precisamente su organizacién en la realidad no es solomente la conse-
cuencia de su propia ley, sino que la realidad limitrofe es codeterminan-
te de un modo inmediato. Solaniente si el objeto en cuestion hubiera
podido desarrollarse independiente y libremente, sin influencia ajena, ex-
pondria ese objeto la idea que le es propia. De esta idea, base del ob-
jeto, pero que ha sido estorbada en su desenvolvimiento libre en la reali-
dad, debe posesionarse el artista y desarrollarfa. Debe encontrar en el
objeto-el punto partiendo del cual una cosa puede ser llevada a su ma-
xima perfeccién, hacia la cual ella no puede desarrollarse dentro de ia
naturaleza misma. En ninglin objeto particular la naturaleza realiza com-
pletamente sus intenciones; junto a este planta crea otra y otra, y asi
sucesivamente ; ninguna de ellas Ieva l1a idea total a una vida concreta,
sino solamente una u otra parte, segiin las circunstancias, Pero el artista
debe remontarse a lo que se le revela como tendencia de la naturaleza.
Y esto es 1o que Goethe quiere decir al caracterizar su actividad con las
siguientes palabras: “En todo busco un punto desde el cual mucho puede
ser desarrollado.” En el artista, todo lo exterior de su obra debe poner
de manifiesto tode lo interior; en el producto de la naturaleza, lo ex-
terior, como si dijéramos, se rezaga de lo interior y el espiritu humano
inquisidor debe reconocerlo primero. Asi pues, las leyes segiin las cuales
el artista opera no son sino las leyes eternas de la naturaleza, pero puras,
no influidas por ningdn impedimento. Las creaciones del arte se basan,
por consiguiente, no en lo que es, sino en lo que podria ser. No en lo real,
sino en lo posible. El artista crea segin los mismos principios que la
naturaleza; pero se ocupa, conforme a dichos principios, de los indi-
viduos, mientras que, para hablar como Goethe, a la naturaleza los in-
dividuos no le importan. “Construye y destruye siempre”, porque quiere
alcanzar lo perfecto no en el individuo, sino en el todo. Bl contenido de
una obra de arte es algo real y manifiesto — esto es el qué —; en la
forma que el artista le da, su esfuerzo tiende a sobrepasar la naturaleza
en concordancia con sus propias tendencias, v a conseguit, pero en un
grado superior, lo que la naturaleza es capaz de alcanzar en la medida
de sus recursos y leyes.
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El objeto que el artista coloca ante nosotros es mas perfecto que en su
existencia natural; pero no Meva en st mads perfeccion que la suya
propia. Yin este hecho de sobrepasarse el objeto a si mismo, aunque sobre
la base de lo que ya se encuentra escondido en él, reside lo bello. Lo
bello no es, por tanto, nada antinatural, y. Goethe puede decir con razén:
“Lo bello es una manifestacién de leyes naturales ocultas que, sin ello,
hubieran permanecido eternamente escondidas”, o, en otra ocasion: “Aquel
a quien la naturaleza revela su secreto manifiesto suspira por su intér-
prete mas digno: ¢/ arte.” En el mismo sentido en que se puede decir que
lo bello es aigo irreal, ficticio, una mera apariencia, ya que lo que re-
presenta no se encuentra en ninguna parcte en la naturaleza con esta per-
feccidn, puede decirse también que lo bello es mds verdadero que Ja
naturaleza, por el hecho de que presenta lo que ésta quiere pero no puede
ser. Acerca del problema de la realidad en el arte, dice Goethe lo si-
guiente : “El poeta —v podemos hacer muy bien extensivas sus palabras
al artc en general— depende de la presentacion. Ksta alcanza su nivel
mas elevado cuando rivaliza con la realidad, esto es, cuando sus descrip-
ciones a través del espiritu son tan vividas, que todo el mundo las puede
tener por presentes.” Segln Goethe, ‘no existe en !a naturaleza nada
bello que, por leyes naturales, no esté motivado como verdadero”. {(Ce-
loquios ¢on Eckermann, 111, 79.) Y el otro lado de 1a apariencia, el hecho
de que un ser se supere a si mismo, lo encontramos, como modo de ver de
Goethe, en sus Proverbios en prosa, Nim. 978: “En la flor, 1a ley ve-
getal se manifiesta en su forma méas elevada, v la rosa no seria, a su vez,
sino la clispide de esta manifestacién. El frato nunca puede ser bello,
puesto que en ¢l la ley vegetal se retira en si misma (en la mera ley).”
Aqui se nos dice claramente que donde la idea se desarroila y despliega
su contenido, donde percibimos la ley de un mado inmediato en la mani-
festacidn exterior, alli aparece lo bello. En cambio, donde, como en el
fruto, la manifestacidn exterior es informe y tosca, porque no revela nada
de la ley en que se basa la formacidn de la planta, alli deja de ser bello
el objeto natural. Por esto continda diciendo Goethe en el mismo prover-
bio: “La ley gue se manifiesta en su mayor libertad, conforme a sus con-
diciones més propias, crea o bello objetivo, que, como es natural, debe
encontrat sujetos dignos que lo comprendan.” Este modo de ver de Goe-
the aparece en stt forma decisiva en la siguiente sentencia que se encuentra
en los Coloquios con Eckermann (111, 106) : “Claro estd que, en detalle,
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el artista debe reproducir Ja naturaleza con fidelidad y devocidn... pero
en las altas regiones del procedimiento artistico, por el cual una pintura es
reaimente una pintura, es completamente libre y hasta le es permitido
servirse de ficciones.” Goethe considera que la misidn mas elevada del
arte consiste en “‘dar por medio de la apariencia la ilusion de una realidod
superior. Pero es un empefio falso realizar la apariencia hasta tal punto
que al fin no quede sino algo real ordinario.” (Poesta y verdad, 111, 40.)

Preguntémonos ahora cudl es la razdn del placer que nos proporcionan
los obietos del arte. Ante todo, debemos convencernos de que el placer
que nos proporcionan los objetos por lo que tienen de bello, no es en
nada inferior al placer puramente intelectual que nos produce lo espiritual
puro. Significa siempre una pronunciada decadencia del arte el que su
misién se busque en la mera diversion, en la satisfaccion de un placer
inferior. Por consiguiente, la causa del placer que nos proporcionan los
objetos del arte no puede ser otra que la que, ante el mundo de las ideas,
nos hace experimentar aquella exaltacidn jubilosa que eleva al hombre
entero por encima de si mismo, Ahora bien: jqué es lo que en el mundo
de las ideas nos da una satisfaccion de esta especie? Es, ni mas nt menos,
aquel sosiego celestial interior, aquella perfeccidén que dicho mundo en-
cierra. Ninguna contradiccién, ninguna disonancia se hace sentir en el
mundo de las ideas que asciende en nuestro interior, porque este mundo
es en si infinito. Todo aquelio que hace que esta imagen sea perfecta,
se encuentra en ¢lla misma. Esta perfeccion innata del mundo de las ideas -
es la causa de nuestra exaltacién a] encontrarnos ante el mismo. Para que
lo bello nos proporcione una exaltacidn semejante, debe estar organizado
segitn el mismo modelo que la idea. Y esto es algo completamente dis-
tinto de lo que quieren los estéticos idealizantes alemanes. Esto no es la
“idea en forma de manifestacidn sensible”, sino precisamente lo contra-
rio, una “manifestacién sensible en forma de idea”. El contenido de lo
bello, la substancia que le sirve de base es, por lo tanto, siempre algo in-
mediatamente real, y la forma de su aparicidn es la forma tdenl. Como
puede verse, Jo verdadero es precisamente lo contrario de lo que afirma
la estética alemana; €sta ha puesto las cosas al revés. Lo bello no es lo
divino en un ropaje real-sensible, sino lo real-sensible en un ropaje divino.
No es haciéndolo {luir en el mundo, como el artista trae lo divino a la tie-
rra, sina elevando el mundo a la esfera de la divinidad. Lo bello es apa-
riencia porque, por arte de magia, produce ante nuestros sentidos una
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realidad que, como tal, se presenta como un mundo ideal. j Reflexiona so-
bre ¢l gué, pero mas sobre el comol, puesto que en el ¢dmo se encuentra
lo que importa. El gué contintia siendo algo sensible, pero el como de la
presentacion se convierte en algo ideal. Donde mejor aparece en lo sensi-
ble esta manifestacidon ideal, alll es también donde la dignidad del arte
aparece en su mds alto grado. Goethe dice a este respecto: “En la misica
es donde la dignidad del arte se manifiesta quizd del modo mis eminente,
porque no tiene ningin materiol que deba descontarse. s todo forma y
contenido, y eleva y ennoblece todo lo que expresa.” Ahora bien: la es-
tética que parte de la definicidn de que “lo bello es algo real sensible que
aparece como si fuese idea” no existe todavia y deberd ser creada. Se le
puede dar, sin duda alguna, el nombre de Estética de la Cosmovisidn Goe-
thione, Y ésta es la estética del porvenir. También uno de los autores
mis recientes en el dominio de la estética. Eduard von Hartmann, que’
en su Filosofta de lo bello ha creado una obra excelente, comete €l an zuo
error de creer que el contenido de lo bello es la idea. Afirma con razén
que el concepto fundamental del que debe partir toda ciencia de lo bello
es el concepto de la apariencia estética. Muy bien, pero Jes que la apari-
cion del mundo de las ideas, como tal, podréa alguna vez considerarse como
apariencia? No, sin duda, puesto que la idea es la verdad mas excelsa;
cuando aparece precisamente como verdad y no como apariencia, Pero si
es una apariencic real el que lo natural, lo individual, aparezca en un
ropzje eterno, imperecedero, dotado del cardeter de la idea, puesto que en
realidad esto no le es propio. _

En este sentido el artista nos aparece como el continuador del espi-
rite universal; continda la creacién en el punto en que éste Ja suelta de
sus manos. El artista nos aparece en intimae confraternidad con el espiritu
universal, y el arte como la continuacién libre del proceso natural, Con Io
cual e] artista se eleva por encima de la vida real corriente, elevando
consigo a los que nos absorbemos en sus obras. No crea para el mundo
finito, sino que se extiende mis alld, En su poesia “Apoteosis del artista”,
'Goethe expresa este su modo de ver con las siguientes palabras que la
musa dirige al artista:

Ast influye poderosamente ¢l hombie noble
Durante siglos en sus semejantes;

Porque fo que un hombre bueno puede alcanzar
No se logra en el estrecho espacio de una vida,
Por esto contindia viviendo después de su muerte,
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Y es tan activo.como cuands vivia;

La buena accitn, la palabra bella,

Luchan inmortales, como él, mortal, luchaba.

Asi también vives ti (el artista) un tiempo ilitnitada;
Disfruta la inmortalidad.

(So wirkt mit Macht der edle Mann

Jahrhunderte auf setnes Gleichen:

Denn was ein guter Mensch erreichen kann,

Ist nicht im engen Raum des Lebens zu erveichen
Drum lebt er auch nach seinem Tode fort,

Und ist so wirksam, als er lebte;

Die gute Tat, das schoene Worl,

Es strebt unsterblich, wie er sterblich sireble.

So lebst auch Du (dev Kuenstler) durch uingemessene Zeit;
Geniesse der Unsterblichkeit.)

Esta poesia expresa en substancia y de un modo perfecto la opinién
de Goethe acerca de la, digamos, mision césmica del artista.

i Quién como Goethe ha comprendido el arte tan profundamentel;
iquién ha sabido dignificarlo en esta forma! Sus palabras: “Las grandes
obras del arte, obras que son a ia vez las mds excelentes de la, naturaleza,
son producidas por el hombre segiin leyes werdaderas y noturales. Todo
1o arbitrario, quimérico, desaparece; ahi existe necesidad, ahi estd Dios”,
expresan plenamente toda la profundidad de sus ideas. Una estética mo-
delada de acuerdo con su espiritu, ciertamente no puede ser mala. Y esto
se podréd aplicar de seguro a muchos otros capitulos de nuestra ciencia
moderna.

Al morir el tltimo descendiente del poeta, Walter von Goethe, el 15
de abril de 1885, y ya al alcance de Ia nacion los tesoros de la casa de
Goethe, més de uno se habrd encogido de hombros al presenciar con qué
celo los eruditos se interesaron hasta por los restos mds insignificantes
de la sucesién, considerindola como una preciosa reliquia que, en vista
de la investigacién cientifica, no habia que tener en poco. Pero el genio de
Goethe es algo inagotable que no se abarca de una ojeada; sOlo pode-
mos acercarnos a €l mas y mas, partiendo de lados diversos. Y para este
fin debemos poder servirnos de todo. Hasta lo que por separado aparece
sin ning(n valor, adquiere importancia si lo consideramos en relacién con
la extensa cosmovisién del poeta. Sélo recorriendo toda la riqueza de las
manifestaciones vitales en que este espiritu universal ha desplegado sus
energias, se nos revela su ser, como también su tendencia, de la que en él
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todo procede, ¥ que representa una cispide de Ia humanidad. Goethe ha-
brad llenado su misién sélo cuando esta tendencia pase a ser patrimonio
general de todos los que se esfuerzan espiritualmente, cuando sea general
la creencia de que no sélo debemos comprender el concepto goethiano del
mundo, sine que debemas vivir en €l y él en nosotros, Este concepto del
mundo debe ser para todos los miembros del pueblo alemdn, y aun mucho
més alld de éste, el emblema, el esfuerzo comin en que se encuentren y
reconozcan.

OBSERVACIONES

Piags. 81 y ss. Hablamos aqui de la estética como de una ciencia independiente,
Claro estd que se pueden encontrar explicaciones sobre las artes en los espiritus
prominentes de la antigiiedad. Pero un historidgrafo de la estética podria ccuparse
de todo esto solametite de la manera como se estudia objetivamente todo el esfuerzo
filoséfico de Ja humanidad, anterior al verdadero comienzo de Ia filosofia en Grecia
con Tales,

Pag. 83. Podria extrafiar que en este estudio se diga que el pensamiento medig-al
no encuentra “absclutamente nada” en la naturateza. Podrian mencionarse en contra,
los grandes pensadores y misticos de la Edad Media. Sin embargo, una objecion de
esta especie se basa en un error completo. Aqui no se afirma que ¢l pensamiento me-
dievai no haya estado en condiciones de formarse conceptos relativos al significado
de la percepcidn, etc., sino solamente que, en aquella época, el espiritu humano se
orientaba hacia lo espiritual como tal, en su forma primordial, y no se sentia inclina-
do a analizar los hechos particulares de la naturaleza.

Pag, 90. Con la “tesis completamente equivocada” de Schelling no nos referi-
mos a la elevacidn del espiritu “a las alturas donde reina lo divino”, sino a su aph-
cacién al estudio del arte por parte de Schelling. Queremos hacer resaltar este punto
muy especialmente, a fin de que lo que aqui se dice contra Schelling no sea confun-
dido con las criticas que actualmente circulan contra este fildsofo y contra el idea-
lismo filoséfico en general. Se puede muy bien, como el autor de estas lineas, tener
una opinén muy elevada de Schelling v, sin embargo, oponer muchos reparos 2 cier-
tos detalles en sus obras,

Pags, 92 y 93. En el arte, la realidad sensible se glorifica v transfigura por el
hecho de que aparece como si fuese espiritu. En ese sentido, la creacién artistica no
es la imitacion de algo ya existente, sino la continuacién del suceder universal, origi-
nada en el alma humana, La mera imitacién de Io natural no crea nada nuevo, como
tamnpoco lo crea la simbolizacidn de! espiritu ya existente. No da la sensacién de ser
verdaderamente un gran artista aquel que produce en el espectador la impresién de una
reproduccion fie! de algo real, sino aquel que obliga a acompafiarle al continuar en
sus obras, como creador, el suceder universal.

RupoLF STEINER
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