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NOTA EDITORIAL

1 auge de los estudios de comics durante los tltimos afios los ha vuelto un es-

pacio valioso para la reflexién en torno a las fluctuaciones entre lo popular y la

alta cultura; entre las formas de expresion infantil, juvenil y de adultos; entre
las diversas posibilidades de los géneros y las disciplinas —autobiograffa, ficcién, no
ficcién, poesia, filosoffa, medicina grafica—, o entre la diferencia entre los conceptos
mismos de materialidad, medio, modo y género. Desde sus origenes, la historieta,
la bande dessinée, el manga o la novela grafica —gracias a o a pesar de la resistencia
opuesta por escuelas, bibliotecas y los hogares mds restrictivos— han abrevado de
distintas tradiciones y han establecido estereotipos; los han reforzado, subvertido o
restaurado. Nifas, nifios y mujeres en especial han sido doblemente desterrados de la
narrativa grafica secuencial una y otra vez, ya sea porque los comics no son lecturas
“de verdad” (y sélo son objetos de entretenimiento) o bien porque los cémics son
demasiado complejos y ricos (y no son aptos para mentes jovenes o “impreparadas”).
Una de las exploraciones mas interesantes desde el medio, muy relacionada con lo
anterior, tiene que ver con los territorios en los que nos representamos a nosotros
mismos. Y es que la autorrepresentacion en el cdmic ha producido una explosion crea-
tiva que ha derivado en planteamientos complejos y variados sobre el yo, la autorfa, la
memoria, las historias o la Historia, y la colectividad.

Este nimero 7 de Nuevas Poligrafias. Revista de Teoria Literaria y Literatura
Comparada se inserta en estas aproximaciones a los cdmics en las que se consideran
paradigmas como los de la autobiografia, la autoficcién, los relatos de filiacion, la
ficcién autobiogréfica, la medicina gréfica y las contranarrativas histdricas restaura-
tivas. También refleja la importancia que en los ultimos afios han tenido los estudios
sobre las diversas corporalidades, el dolor, el trauma y la violencia que han sido foco
de diversos estudios desde los feminismos y el género. Lo anterior se ve reflejado en el
desarrollo de la narrativa grafica en Latinoamérica y en México. El surgimiento de fe-
rias, exposiciones y editoriales es una muestra clara de que el noveno arte ha ido con-
solidando, o recuperando, su posicidn cultural relevante. En este panorama también
han surgido espacios para la critica y la investigacion desde muchas areas y medios
como el arte, la literatura o los estudios culturales. Ejemplo de ello es la formacién de
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plataformas para una reflexion sobre el medio, como el podcast Conversacomix,' en
el cual se dialoga de los distintos angulos que tiene la narrativa grafica. Su objetivo
es indagar en las experiencias de las creadoras y en temas especificos que nos pare-
cen relevantes para constituir una mirada critica compartida que se abra al debate.
Empresas como ésta, y tanta otras, han facilitado los resortes de andlisis y de divulga-
cién que promueven la creacion, la critica y los vinculos sociales.

En este orden, muchas de las investigaciones han situado al comic como algo
ineludible para entender la actualidad y en el que se han descubierto lineas de reflexién
valerosas, como este nimero pone de manifiesto. Dentro de ellas nos gustaria acentuar
la que nos encontramos realizando acerca de las narraciones personales en el cdmic
latinoamericano creado por mujeres, en especial en el mexicano producido desde los
ochenta. En ella nos centramos en las distintas articulaciones del cuerpo y en el agen-
ciamiento de las narrativas intimas para generar una mirada colectiva. Como ésta, a
la fecha, existen muchas otras pesquisas que abordan lo historiografico, lo visual, el
género o la teorfa entre tantos otros temas de los cuales aqui se exhibe una muestra.

“Central Poligrafias” incluye cinco articulos en los que se analizan cémics y
webcomics tomando en cuenta cuestiones importantes en torno a la autobiografia
y otras figuraciones del yo, ademas de en relacion con las representaciones del dolor,
la violencia y el trauma y las posibilidades de restaurarlas gracias a la materialidad de
estos medios. La seccion ofrece un recorrido por textos que se colocan entre discipli-
nas como la literatura, la psicologia y la medicina, entre conceptos como la ficcién y
la no ficcidn, y en la transversalidad de los estudios de género y los feminismos.

En “El impacto de la violencia en la identidad narrativa: una aproximacion
desde los estudios del discurso. Caso: Persépolis de Marjane Satrapi”, Jessica Aidé
Pérez-Pérez se aproxima a dos secuencias de este influyente cdmic, considerandolo
un discurso autobiografico multimodal en el cual se narra la experiencia individual
de vivir la revolucién irani, la instauracién del régimen islamico y la migracién for-
zada a Europa. La seleccién de dichas secuencias obedece a lo que Pérez-Pérez con-
sidera algunas de las “epifanias de la autora”, mismas que vincula a diversas formas
de violencia que serdn decisivas en la transformacién identitaria de la protagonista.
El articulo utiliza un original método de analisis biografico y narrativo que, desde

1 Conversacémix puede escucharse en el siguiente enlace: https://conversacomix.com.mx/quienes-somos/.
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consideraciones sobre el discurso multimodal, muestra cémo los factores histdricos,
sociales y culturales condicionan, ademads de trastocar, a la narradora.

También en el ambito de los estudios de identidades y autorrepresentacion,
“La construccion de la identidad de un héroe: visiones de la infancia en El drabe del
futuro de Riad Sattouf”, de Laura Catalina Andrade Quintero, se nutre de los estudios
sobre la figura y el viaje del héroe para explorar la imagen del nifio en el comic de
Sattouf. Este relato autobiografico, segin Andrade Quintero, utiliza aspectos como el
color para distinguir los espacios geograficos del periplo infantil, determinados por
los vaivenes de la historia familiar y la Historia de diferentes paises de Oriente Medio
durante casi treinta anos. Sattouf representa a su yo nifio desde diferentes perspec-
tivas, en momentos distintos y, asi, establece relaciones de afecto con los lugares de
su nifiez y con las representaciones de otros héroes del cine y los dibujos animados,
normalmente establecidos desde lo masculino y lo violento. Segtn la autora, en El
drabe del futuro las grandes hazafas y los descubrimientos de un nifio lo vuelven un
héroe de lo cotidiano.

“Salud grafica feminista: una aproximacion a las patografias graficas en la his-
torieta argentina reciente”, de Mariela Alejandra Acevedo, es una interesante pro-
puesta para pensar las patografias graficas —aquellas narraciones visuales en las que
se presentan procesos de salud, atencién, enfermedad y cuidado— desde un enfo-
que denominado salud grdfica feminista. El texto recorre varios ejemplos de cdmics y
webcomics que se ocupan del asunto y resalta diversos mecanismos discursivos para
distinguir el autocémic factual del ficcional. El resultado es un articulo que resitaa
estos relatos en la perspectiva de pacientes y de quienes usan los sistemas de salud,
que son quienes hacen circular todas estas narraciones. Acevedo consigue que su tex-
to cuestione los limites cldsicos entre las disciplinas estableciendo puentes interdis-
ciplinares desde las llamadas humanidades médicas. También consigue aproximarse
a la buscada intimidad, planteada por diversos estudios feministas, de una voz que,
en un texto académico, se narra a si misma y a su experiencia. En este caso, Acevedo
presenta su trayecto personal por la enfermedad.

Mbonica Salvador Serrano, por su parte, analiza la reescritura de mitos griegos
en un webcomic y la manera en que se plasma la realidad de la violencia en torno al
cuerpo femenino en las particularidades del medio. Asi, “Transformaciones titanicas
en Cuentos del Olimpo: traumas y violencia en el cuerpo femenino” se centra en los
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cambios corporales que Koré, luego Perséfone, sufre debido a las diversas violencias
que tiene que vivir. Sus metamorfosis, segun Salvador Serrano, son mecanismos de
defensa, ademds de denuncia, ante la violacion, la sobreproteccién materna, la extor-
si6n o la pérdida. Considerando la perspectiva de las contrapedagogias de la crueldad,
de Rita Segato, y los estudios sobre el trauma de Frankel, el articulo revisa la manera
en la que Cuentos del Olimpo presenta metaforas y narraciones que reactualizan la mi-
tologia cldsica y la hacen llegar instantdneamente a ptublicos de muy diversas latitudes.

La seccion cierra con el articulo “All water has perfect memory’: deslices
y disonancias en Wake de Rebecca Hall”, de Odette de Siena Cortés London, una
propuesta valiosa que examina dos aspectos que vertebran el caracter hibrido entre
autobiografia, imaginacion histérica e historia oficial de esta contranarrativa. El pri-
mero de ellos es la relacién disonante establecida entre texto e imagen con la cual se
presentan dos versiones de una historia de forma simultdnea. El segundo aspecto es
la forma en la cual, debido a la ocularizacién del yo hacia la imaginacién histdrica, la
autora, gracias al trabajo grafico de Hugo Martinez, queda representada como una
testigo con la capacidad de narrar una contrahistoria restaurativa que interviene los
registros oficiales. De esta manera, este cdmic resulta ser un esfuerzo colaborativo
que elude al archivo histérico y otorga materialidad a narraciones que han sido siste-
maticamente borradas.

En esa ocasién, “Otras Poligrafias” continta con algunas de las exploraciones de
la seccién anterior, como la autorrepresentacion y la reescritura de estereotipos o las di-
ferentes relaciones posibles entre imagenes y textos verbales, ademas de con algunos de
los temas abordados en otros nimeros de la revista, como las andanzas y la interme-
dialidad. Asi, en “La apropiacién de la flaneuse en Diane di Prima”, Ambar Geerts
Zapién explora la manera en la que la ciudad de Nueva York, y diversos recorridos
por ella, aparecen representados en varios de los poemas tempranos de Di Prima. La
relacién que se establece en estas obras con el entorno urbano y con tradiciones poé-
ticas de representacion de las metrépolis —como la del flaneur— hace de la voz de Di
Prima una que, desde su subjetividad y corporalidad femeninas, cuestiona los limites
entre lo publico y lo privado, ademds de varios supuestos ligados a la clase o el género.
Segin Geerts Zapién, la intertextualidad desplegada en estos poemas problematiza
diversas filiaciones convencionales gracias a elementos como la mirada, la presencia
del cuerpo femenino en la ciudad y la posibilidad real de moverse en ella. Es también
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una negociacion poética muy peculiar entre la tradicién y la vanguardia, y entre la
urbe imaginaria y la representacion de calles especificas y experiencias particulares.

En “Fotografias narrativas: el archivo multimodal en Desierto sonoro de Valeria
Luiselli”, Armando Octavio Velazquez Soto propone un acercamiento a la novela de
esta escritora mexicana desde lo que se ha denominado paradigma del archivo, es-
pecialmente tomando en cuenta las tensiones establecidas entre, por un lado, las pa-
labras vy, por el otro, las fotografias, los dibujos y los mapas que aparecen en el libro.
Desde los estudios de la mutimodalidad, Velazquez Soto enfatiza que en esta obra el
archivo es tanto tema como procedimiento de composicion para entretejer la historia
del viaje de una familia, las historias contemporaneas de la migracién infantil desde
Centroamérica a Estados Unidos y las reverberaciones de los apaches masacrados a
lo largo del siglo x1x en ese pais. Con ello, se postula la autotraducciéon como practica
creativa (recordemos que Desierto sonoro se publicé originalmente en inglés) y, ade-
mas, se cuestiona la division tradicional entre literaturas nacionales.

Las resenas incluidas en este nimero presentan tres libros relacionados con
los estudios de cémics, la cultura digital y la reescritura de la tradicion en la fic-
cién irlandesa contempordnea. Alejandra Espinosa Guerrero presenta el libro
Documenting Trauma in Comics: Traumatic Pasts, Embodied Histories, and Graphic
Reportage (2020), editado por Dominic Davies y Candida Rifkin, que incluye ensa-
yos de diferentes autorias sobre la posibilidad de representar pasados traumaticos de
los cuales pareceria que no se puede hablar, ademds de tres narrativas graficas que
exploran también la posibilidad (y la necesidad) de documentar eventos dolorosos
traumaticos, tanto a nivel personal como colectivo.

Por su parte, Emé Vargas Celis reseiia Estamos aqui (2021), también de auto-
rias varias y editado por el Centro de Cultura Digital de la Ciudad de México. Los
ensayos que conforman el volumen se centran en la literatura digital, su materialidad,
variedad, difusion y obsolescencia. Vargas enfatiza el cardcter ecléctico y heterogéneo
de la coleccién y el impacto que tuvo en su lectura la cualidad algoritmica y la secuen-
ciacion aleatoria de la misma. Asi refleja la naturaleza cambiante del entorno digital y
el impacto que tiene ésta en la reflexion critica y literaria.

El niimero termina con la reflexién que hace Julieta Flores Jurado sobre el li-
bro electrénico Rewriting Traditions. Contemporary Irish Fiction (2021), editado por
Aurora Pifieiro Carballeda. Flores Jurado subraya cémo la perspectiva relacional que
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supone la reescritura de textos hace que las diversas aproximaciones a la narrativa
angloirlandesa contempordnea incluidas en este libro constituyan un interesante ca-
leidoscopio critico que contiene tanto ensayos como textos creativos inéditos, traduc-
ciones, ejercicios y sugerencias de lectura. Para ella, se trata de un libro necesario para
conocer a profundidad las posibilidades diversas de las reescrituras contemporaneas
que conectan a Irlanda con otros lugares y otras voces.

Cerramos esta nota agradeciendo la revisién editorial realizada por Tan Angel
Galvén, Elena Eguiarte Pardo y Mariana Ramirez Mendoza. También volvemos a
dar las gracias a Maximiliano Jiménez e Isabel del Toro, quienes desde el Programa
de Revistas de Investigacion de la Facultad de Filosofia y Letras de la Universidad
Nacional Auténoma de México realizaron las revisiones técnicas de los textos y el
diseno del nimero, ademads de que nos resuelven siempre cualquier dificultad técnica
con el gestor editorial de la revista.

Alfredo Guzmdn Tinajero
Aurea Esquivel Flores

Irene Artigas Albarelli

10



CENTRAL
POLIGRAFIAS



Nuevas Poligrafias.
Revista de Teoria Literaria
© y Literatura Comparada

NUMERO 7 | FEBRERO — JULIO 2023 | ISSN: 2954-4076

DOI: 10.22201/fty1.29544076.2023.7.1857 | pp. 12-33
Recibido: 15-08-2022 | Aceptado: 28-10-2022

EL IMPACTO DE LA VIOLENCIA EN LA IDENTIDAD NARRATIVA: UNA APROXIMACION DESDE
LOS ESTUDIOS DEL DISCURSO. CASO: PERSEPOLIS DE MARJANE SATRAPT*

THE IMPACT OF VIOLENCE ON NARRATIVE IDENTITY:
AN APPROACH FROM DISCOURSE STUDIES. CASE: MAARJANE SATRAPI'S PERSEPOLIS

Jéssica Aidé PEREZ-PEREZ

Instituto de Ciencias Sociales y Humanidades “Alfonso Vélez Pliego”
BENEMERITA UNIVERSIDAD AUTONOMA DE PUEBLA | Puebla, México

Resumen
En esta contribucién discuto el tema de la violencia y
su impacto en la identidad dentro de la novela grafi-
ca Persépolis (2000-2003). La autora de este discurso
autobiografico multimodal, Marjane Satrapi, narra su
experiencia individual sobre la revolucion irani e ins-
tauracion del régimen islimico de finales de los anos
setenta. El corpus estd compuesto por dos secuencias
que he seleccionado de acuerdo con las epifanias de
la autora —(I) la muerte de su amiga Neda y (2) su
migracion forzada a Europa— para demostrar como
estos momentos de transformacidn identitaria dentro
del discurso se vinculan con las diferentes formas de la
violencia. Cada secuencia es analizada desde el méto-
do biografico-narrativo y con herramientas proceden-
tes tanto del andlisis del discurso multimodal como de
los estudios de la identidad. Parte de los resultados
exponen que la narradora utiliza diversos elementos
evaluativos, inscritos dentro de los recursos semi6ti-
cos iconicos y lingiiisticos, que permiten evaluar los
eventos y las acciones propias y ajenas. Con lo ante-
rior, se evidencia que la violencia subjetiva-sistémica

transformo al sujeto de dos maneras: en una mujer
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Abstract
In this contribution I discuss the theme of violence
and its impact on identity within the graphic novel
Persepolis (2000-2003). The author of this multi-modal
autobiographical discourse, Marjane Satrapi, recounts
her individual experience of the Iranian revolution
and the establishment of the Islamic regime of the
late 1970s. The corpus is composed of two sequenc-
es, which I have selected according to the epiphanies
of the author—(1) the death of her friend Neda and
(2) her forced migration to Europe—to demonstrate
how these moments of identity transformation within
the discourse are linked to different forms of violence.
Each sequence is analyzed with the biographical-nar-
rative method and with tools from both multimodal
discourse analysis and identity studies. Part of the
results show that the narrator uses various evaluative
elements inscribed within the iconic and linguistic
semiotic resources, which allow to evaluate the events
and the actions of one’s own and of others. With this,
it is evident that subjective-systemic violence trans-
formed the subject in two ways: into a brave woman

and into a woman uprooted from her culture and

* El presente articulo forma parte de la tesis La conjuncién de lenguajes simbdlicos para la configuracién de la identidad: caso Persépolis de
Marjane Satrapi, presentada y defendida por la autora en enero de 2022, bajo la direccion de la Dra. Victoria Pérez, en el Posgrado de Ciencias del
Lenguaje de la Benemérita Universidad Auténoma de Puebla, Puebla, México.

© Universidad Nacional Auténoma de México, 2023 m


mailto:jessica.perezp@alumno.buap.mx
http://doi.org/10.22201/ffyl.29544076.2023.7.1857

NUEVAS POLIGRAFIAS

valiente y en una mujer desarraigada de su cultura'y
de sus lazos familiares. En conclusion, el sujeto es tras-
tocado por factores contextuales no sélo histéricos,
sino politicos, sociales y culturales que lo condicionan
al cambio a través del tiempo. La narradora se confi-

gura a partir del relato doblemente articulado y en los
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family ties. In conclusion, the subject is disturbed by
contextual factors—not only historical, but political,
social, and cultural—that condition her to change over
time. The above is configured by the narrator in the
doubly articulated story and in the different models of
action that affect, mainly, her identity-ipse.

diferentes modelos de accion que afectan, principal-

mente, su identidad-ipse.

Palabras clave: Andlisis del discurso multimodal,
Identidad en la literatura, Tiras comicas,
Violencia en la literatura, Marjane Satrapi

Keywords: Multimodal discourse analysis,
Identity in literature, Comic books, Violence
in literature, Marjane Satrapi

1 giro subjetivo en las ciencias sociales y humanidades ha permitido un acerca-

miento de corte cientifico a la vida cotidiana (Schiitz, 1993) de cualquier hablan-

te, pues ha encontrado en el relato un repositorio de la experiencia. De ahi que
asevere que la practica de la narracion (auto)biografica sea “el ejercicio de otorgar sen-
tido al propio pasado, recapitulando sobre algunos recuerdos, reflexionando en torno
a ellos, creando, en definitiva, un texto —en su sentido general e interpretativo— con
estructura dramatica que tiende a producir un ‘si mismo’ en términos de un personaje”
(Pifia, 1988: 96). Es en la narracion del relato donde hallamos un principio organizador
de las vivencias traducidas en experiencias (Schiitz, 1993) que evidencian momentos de
maxima alegria o infortunios, segin sea la evaluacién del hablante. De acuerdo con esto,
en mis reflexiones considero la novela gréafica Persépolis (2000-2003) de Marjane Satrapi
y explico la influencia de la estructura social en la identidad personal.

Dentro del analisis sefialo que la violencia (Zizek, 2008) afecta directamente la
configuracién de la identidad personal (Ricceur, 2013), lo cual es instanciado' en un
discurso multimodal a través de la identidad narrativa (Ricceur, 1999; 2013); por lo
tanto, dichos conceptos mantienen una correlacién dentro del discurso autobiografi-
co. Lo anterior me permite vincular la novela grafica de tipo autobiografico Persépolis

1 Lo instanciado se vincula con el proceso de abstraccion de una serie de conceptos e ideas que son traducidos a cual-
quier lenguaje natural por el hablante. En este caso, la experiencia de este tltimo es conceptualizada y se expresa a tra-
vés del discurso, el cual obedece ciertos c6digos y se define como parte de un género —en este caso, el autobiografico.
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como un discurso en donde se entrelazan aspectos de la vida privada y publica, ade-
mas de que se trastoca el contexto social de la vida del hablante. Esto es parte de una
propuesta® que trabaja con el desarrollo de una teorfa explicativa de la identidad,
donde el soporte del discurso —en este caso, la novela grafica— es un elemento pre-
ponderante en la configuracién y expresion de la identidad.

La obra concentra los eventos de la infancia, la adolescencia y parte de la edad
adulta de Satrapi durante la Revolucion irani, la posterior instauracién del régimen
islamico de los afios ochenta y su autoexilio a Europa. Como consecuencia de esta
transformacion politica, Marjane vive gradualmente las restricciones de sus garan-
tfas individuales, a tal grado que su identidad como mujer libre y emancipada se ve
amenazada constantemente. La obra fue publicada por una editorial francesa inde-
pendiente conocida como LAssociation. Originalmente la edicién conté con cuatro
tomos que van del afio 2000 al 2003. La obra fue escrita y dibujada por la misma
Satrapi, con excepcion de una breve introduccion histérica presentada por David B, la
cual concluye con la frase “Esta es la gran historia. Marjane ha heredado todo eso y ha
hecho el primer album irani” (Satrapi, 2017: 7). Con ello se prevé que la experiencia
de la violencia es instanciada en el discurso del comic.

La violencia y el trauma desde el lenguaje

Las investigaciones sobre la violencia han propuesto nuevas y variadas perspectivas
para abordar la realidad social de los grupos humanos, lo cual dificulta definirla en un
sentido univoco, pues se trata de un fendmeno complejo que remite a circunstancias
especificas para su definicion. En consecuencia, con fines ilustrativos sehalo la im-
portancia de la mirada multidisciplinaria y transdiciplinaria para definir una postura
tedrica dentro de mi trabajo. Por ello, para entender la violencia propongo dos ejes: la
violencia como un fendmeno diacrénico en el cual converge la perspectiva histdrica
de la sociedad (Fanon, 2011; Benjamin, 1996); y la violencia como fenémeno sincré-

nico, al exponer sus diversas condiciones actuales, tanto externas como internas, en

2 Lainvestigacion en que se inserta este trabajo abraza la identidad a través de las significaciones construidas en la inte-
raccion comunicativa de la novela grafica y expone los desafios practicos de la identidad personal a través de tres gran-
des dimensiones (Bamberg, 2011): la dimensién diacrénica del yo, la dimensién sincrénica del yo y la agencialidad.
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determinados espacios geograficos y en culturas especificas (Scheper-Hughes, 1997;
Bourgois, 2009). En ambos ejes se cruzan y trastocan los sistemas econdémico y poli-
tico (Galtung, 1969; Farmer, 2004; Zizek, 2008) que coadyuvan en la definicion de la
situacién y en el destino de las sociedades (ZiZzek, 2008).

He considerado los aportes conceptuales de Slavoj Zizek (2008), ya que abren
una veta para pensar y enfrentarse al trauma desde el lenguaje y, al mismo tiempo,
consideran el contexto sociohistérico de la sociedad. De esta forma, para conceptua-
lizar la violencia, ZiZek (2008; 2012) establece una tipologfa tanto en sus formas ob-
jetiva como subjetiva a través del triunvirato: violencia subjetiva simbélica, violencia
subjetiva sistémica y violencia objetiva. La violencia subjetiva simbélica se encuentra
enraizada en el lenguaje y sus formas. Por medio de ella existe una imposicion de
cierto universo de sentido, el significado-amo, aceptado por los agentes como parte
de su imposicion violenta, por lo que no se basa en razones posteriores, lo que evita
cualquier intento de reciprocidad equilibrada (Zizek, 2008). Por su parte, la violencia
subjetiva es la mas visible de todo el triunvirato y es ejecutada por un agente o agen-
tes identificables. Algunas veces pareciera que surge sin razén aparente, por lo que
podria ser comparada con el concepto de violencia pura, divina, de Benjamin (1996)
en el que, cominmente, se condena a los sujetos individuales o colectivos y se
les identifica como “los individuos malvados por los aparatos represivos, y las multi-
tudes fandticas” (Zizek, 2008: 22). Esto tltimo va de la mano con las primeras apre-
ciaciones de Occidente con respecto a lo acontecido en Iran durante la Revolucién
islamica de 1979, sefialandola como “un seismo imprevisible, y asust[dndose] con la
irrupcién en el escenario nacional irani, y luego en el escenario mundial, de unos
‘locos de Dios’ de comportamiento irracional” (Adelkhah, 1996: 21). Por otra parte,
la violencia sistémica es considerada como tal porque aborda las consecuencias de
los sistemas politico y econémico, las cuales son desastrosas y se manifiestan en la
vida cotidiana. En otras palabras, se presenta en la apreciacion de la realidad social
(Schiitz, 1993) o el mundo de la acciéon (Ricceur, 2004) y su interaccion. Finalmente, la
violencia objetiva se establece en el nivel cero de lo que se pudiera percibir como vio-
lencia, inherente al estado normal de las cosas, por lo que pareceria que se contrapone
a lo que podriamos comprender como lo subjetivamente violento (Zizek, 2008). Por
medio de esta conceptualizacién de la violencia, Zizek (2008) decide no enfrentarse
directamente a ella en sus reflexiones debido al “horror sobrecogedor de los actos
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violentos y la empatia con la victima [que] funcionan, sin excepcion, como un sefiuelo
que impide pensar” (12). Asi, opta por un andlisis conceptual sobre la tipologia de la
violencia que ignora por completo el impacto traumadtico de la misma.

Al pensar en la experiencia traumatica, algo similar corrobora Benjamin (2009)
en su ensayo El narrador, en donde detecta el decaimiento y la poca cotizacion de
la propia experiencia después de que la gente volvia del campo de batalla durante la
Primera Guerra Mundial. Y es que ya lo mencionaba Roland Barthes (2016) en sus
reflexiones sobre el mensaje fotografico: “el trauma es precisamente lo que suspende
el lenguaje y bloquea la significacién” (97). Evidentemente, vivir o ser testigos de un
hecho violento conlleva echarse encima la pesada carga del trauma; de ahi que sea
definido desde los eventos sociohistéricos de una comunidad.

En el caso de Persépolis podemos sefialar dos cuestiones con respecto a la ins-
tanciacién del trauma en el discurso autobiografico de la novela grafica: la primera
tiene que ver con el tiempo —su obra fue publicada seis afios después de su autoexilio
a Francia— y la segunda es la doble articulaciéon del lenguaje que le permiti6 codi-
ficar las dificultades que presenta el trauma a través del recurso semidtico icénico,
pues donde la prosa —entendida como un recurso semiético lingiiistico— fracasa,
la imagen tiene éxito. Una herramienta mas es la composicién de la obra a través del
uso de la yuxtaposicion del recurso icénico y verbal —en forma de pégina, vineta e
incluso cartucho narrativo— que “revela un texto matizado que obliga a los lectores
a repensar conceptos previos sobre Iran” (Davis, 2005: 271; traduccién propia). Esto
permiti6 configurar de manera dicotémica representaciones de la violencia como la
imposicién del velo isldmico, las reformas sociales y educativas de gobierno del Ayatola
Jomeini, y los contrastes dramaticos de las experiencias que vivié Marjane en Viena
e Iran. Ahora bien, la construccion de la realidad social violenta es mediada a través
de la narracion, la cual, a su vez, configura la identidad del hablante, pues de qué otra
manera tenemos acceso a la experiencia personal de la violencia (Schiitz, 1993), si no
es por la mediacién del relato de una vida.
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La novela grifica: entre la historia de vida
y la literatura autobiografica

Para hablar de la experiencia dentro del comic autobiografico es preciso ubicarla en
una situacion de interaccion especifica, en donde tal experiencia entra en un proceso
de enunciacion distinto al del narrador de carne y hueso (Benjamin, 2009) —es decir,
aquel informante que encontramos en una interaccién cara a cara—. Sin embargo,
muchas veces pareciera emularlo, de manera que el soporte representa un punto de
partida que permite retratar la experiencia personal a partir de las formas discursivas
que la distinguen como tal. Charlotte Linde (1989; 1993) comenta que la autobiogra-
fia literaria podria ser lo mds cercano a lo que ella y otros investigadores como Daniel
Bertaux (2005) nombran historias de vida o life stories. No obstante, para establecer
la relacion entre estos discursos autobiograficos, incluyendo a la novela grafica, he
propuesto ampliar la definicién de Linde y Bertaux de historia de vida, quienes la
entienden como una unidad lingiifstica de tipo oral en la que incide la interaccién
social y en la que un hablante decide contar a un oyente, investigador o no, un episo-
dio cualquiera en el que examina el contenido de una parte de su experiencia vivida.

En la Figura 1 se resumen los elementos considerados en las dos formas del
discurso autobiografico: la historia de vida y el cdmic autobiografico. Al considerar la
concepcion de Linde (1993) y Bertaux (2005), la principal diferencia con el comic auto-
biografico radica en su situacién comunicativa y su modalidad. La primera considera
una escritura-ilustracién premeditada capaz de cumplir con el pacto autobiografico
(Lejeune, 1991) y en la que, en consecuencia, se establece una comunicacién con un
interlocutor virtual apelando a una audiencia amplia; la segunda atiende a un lenguaje
doblemente articulado en el que inciden los recursos semidticos lingiiisticos e iconicos.

Ademads, discursivamente, el hablante del coémic autobiografico coincide con el
hablante de la historia de vida al expresar sus epifanias (Denzin, 1989) —mayor, acu-
mulativa, menor y revividla— como eventos historiados a manera de narrativas que
“reorganizan la cronologia en multiples y diferentes formas y capas de experiencia sig-
nificativa” (Denzin, 2017: 85) y que representan un momento de quiebre positivo o
negativo para el sujeto que las experimenta y con las cuales reinterpreta su vida. Las
epifanias se diferencian de los eventos emblematicos (Linde, 1993) porque son pro-
ducto de la interpretacion individual y no necesariamente se presentan como sucesos
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Figura 1

Dos formas del discurso autobiogrdfico
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condicionados cultural o colectivamente, de manera que no se espera que aparezcan
en una historia de vida. Para identificar las epifanias es posible auxiliarse de las evalua-
ciones que el narrador hace sobre si mismo o sobre el mundo. Es asi como el narrador
se vale de comparaciones, intensificadores, términos de correlacién y proposiciones ex-
plicativas expuestas a través de una tipologia de cuatro rubros propuestas por William
Labov: (1) evaluacion externa, (2) evaluacion encadenada, (3) evaluacion por el hecho
y, finalmente, (4) evaluacion por suspension de la accién (en Pinilla Vasquez, 2003).
Otros elementos discursivos en los que la historia de vida y el cémic autobiogra-
fico coinciden son la narrabilidad y la reportabilidad (Linde, 1993; Prince, 2003). En
ambos casos se toma en cuenta la competencia comunicativa del narrador y su capaci-
dad para detectar que un evento reportable ha ocurrido. En el caso del cémic, el prin-
cipal interés radica en la relevancia social al momento de ser publicado en un medio de
comunicacién masiva y retratar eventos extraordinarios que merecen ser contados, al
abordar temas de memoria social e historia de un grupo determinado, contados desde
abajo o desde una postura no oficial. La estructura abierta reconoce que una historia
de vida cambia constantemente, ya sea por la adicién de nuevas experiencias hechas
historia o por la pérdida de ciertas historias y la reinterpretacién de viejas historias que
expresan nuevas evaluaciones. En el cémic autobiografico, por su cardcter permanente,
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se dejan abiertas nuevas reflexiones por parte de su autor o autora que son presentadas
en ediciones posteriores —tal como ocurre con MetaMaus (2011) de Art Spiegelman o
Pildoras azules (2001) de Frederik Peeters.

Estos elementos acercan mas el comic autobiografico a la historia de vida que
a la novela autobiografica (Linde, 1993), pues su origen y produccién no son los mis-
mos que el de la forma puramente literaria. Recordemos que el comic autobiografico
nace en la escena underground estadounidense de principios de los afios setenta de
los llamados comix, en donde sus autores encontraron un medio para exponer mo-
mentos vulnerables en el que se ven envueltos familiares, amigos, amores o compa-
fieros de trabajo, algo que en la autobiografia descrita por Linde (1993) no ocurrfa.
Consideremos también que el comic (auto)biografico abordé temas marginales y de
denuncia de la sociedad del momento, por lo cual se aleja de las grandes editoriales
para apostar a las independientes (Puga Garcia, 2017).

Actualmente, es posible reconocer su impacto social y su valor tedrico a través
de la exploracién de las formas literarias de su registro documental y testimonial por
parte de investigadores de las ciencias sociales y humanidades, quienes se han de-
dicado al analisis y descripcion del uso de lenguaje literario. Tal es el caso de Krista
Quesenberry (2017) y Matt Reingold (2019), quienes trabajan con las autorrepresen-
taciones de género y de origen étnico-nacional, respectivamente, a través del cémic
autobiografico; de Rafael Sanchez Villegas (2016), quien se ha dedicado a investigar
temas sobre la memoria histérica en los cémics, ademds de su apogeo y relevancia
después de la Segunda Guerra Mundial; y de Rocio G. Davis (2005), quien amplia el
término autobiografia a través del estudio de la apropiacién del texto y sus técnicas
narrativas por parte de la autora de Persépolis: Marjane Satrapi.

Con los elementos discursivos de la experiencia en los discursos autobiografi-
cos antes abordados, descarto la reducciéon de las identidades a la descripcion de los
personajes y su desarrollo dentro del dominio narrativo y me permito vincular al c6-
mic autobiografico con las diferentes realidades humanas. Esto hace posible abordar
la identidad mas alla de un nivel referencial o de representacion, pues discurre entre
las actividades de la vida cotidiana que tienen lugar en la construccién, formacién y
ejecucion de las identidades (Bamberg, 2011). Para ello, en el siguiente apartado me
dispongo a exponer la configuracién de la identidad en el discurso narrativo.
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La configuracion de la identidad en el discurso narrativo

Ya he presentado al discurso de la novela grafica de tipo autobiografico como un repo-
sitorio de la experiencia humana. En este discurso es posible atender a las identidades
dentro de un proceso que tiene lugar en una situacion de interaccién especifica, de for-
ma que se inserta en las practicas sociales. Su condicion es dindmica, ya que produce
constelaciones de identidades en vez de constructos individuales y monoliticos, asi que
se desmarca de los esencialismos del yo. No surge desde lo individual, sino que resulta
de procesos de negociacién e instanciacion relacionados con lo social, lo que conlleva
un trabajo discursivo (De Fina et al., 2006).* De ahi que proponga llevar la configura-
cién de la identidad en el comic autobiografico mas alld de entenderla desde un nivel
referencial o de representacion de personajes, para analizarla a partir de diversas dis-
ciplinas que “reafirman el rol fundamental del proceso lingiiistico y estrategias en la
creacion, negociacion y establecimiento de identidades” (De Fina et al., 2006: 1).
Ahora bien, concuerdo con la propuesta de Bamberg (2011) —que va en el mis-
mo sentido que las reflexiones de Paul Ricceur (1999; 2013)—, quien reconoce que, en
el discurso narrativo, cualquier reclamo de identidad se topa con tres desafios prac-
ticos. El primero consiste en la vacilacién diacrénica entre la constancia y el cambio,
en la que se expone la mismidad de sentido de uno mismo a lo largo del tiempo frente
al cambio constante. La segunda es el establecimiento sincrénico de la mismidad y la
diferencia a ser iguales a todos los demds y a la unicidad de la persona frente a otros,
respectivamente. Finalmente, el tercero se relaciona con la construccién bidireccional
de la agencia, constituida por uno mismo y el mundo (Bamberg, 2011). No obstante,
para efectos de los objetivos de este articulo, me centro en el primer desafio, el cual
es descrito por Bamberg (2011) desde el potencial agentivo de la persona, con eventos
que son calificados por ésta como formativos o transformadores y que apoyan el sur-
gimiento de su identidad. Aqui, la dimensién temporal de la ficcién es resultado de la
experiencia de la vida cotidiana, puesto que en ella hallamos el mundo de la accién
instanciado en una unidad lingiiistica —y, por qué no, también icénica— que pretende

un orden de la experiencia del narrador.

3 A partir de esta cita, todas las traducciones de esta fuente son propias.
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El dinamismo diacrdnico del yo y la conexién sincrénica entre la mismidad y su
distincion son parte del problema de la identidad personal descrito por Ricceur (2013).
Para resolver tal problema, el filésofo opta por recurrir a la narracién en la que se con-
frontan los dos conceptos de la identidad: mismidad (latin: idem) —es decir, aquello
que permanece y se identifica con lo mismo frente al paso del tiempo, como rasgos
fisicos, cualidades, cardcter de la persona y la fidelidad de mantener la palabra dada—,
e ipseidad (latin: ipse) —lo que cambia por factores contextuales, configurados por los
diferentes modelos de accién y de vida que enfrenta—. La accién y la transformacion
de la identidad-ipse de los personajes a lo largo de la trama y las formas de represen-
tacion multimodal del contexto social interno dentro de la obra son pautas que nos
permiten vincularnos con el mundo social y sus fendmenos. De ahi la importancia de

un analisis que nos permita comprender la instanciacién de la violencia en el discurso.

Descripcion y analisis del impacto de la violencia
en la identidad en Persépolis

Una vez definidos los conceptos y categorias del andlisis, es momento de presentar las
herramientas analiticas. En este caso, tales herramientas estan regidas por el caracter
multimodal del discurso, y es asi como el cémic, en cuanto sistema de significacion,
implica un plano de expresién conformado por los recursos semiéticos lingiiistico e
icénico, ademds de un plano de contenido, donde la significacién de ambos planos
coincide con la relacién que existe entre ellos (Barthes, 1986). De ahi que, para identifi-
car un significado connotado, tome este primer sistema como resultado de un segundo
sistema, en donde el primero se convierte en el plano de expresién del segundo sistema.

A partir de lo anterior, propongo sintetizar los elementos que intervienen en el
proceso de significacion en un esquema que permita visualizarlos para su posterior
andlisis. Para el desarrollo de este esquema, contemplo los elementos hallados en
los recursos semiéticos lingiiisticos y los icdnicos. Como recurso semidtico lingiiistico
senalo las clausulas que lo conforman con el fin de facilitar su posterior referencia,
a la vez que identifico si se encuentra en un cartucho o en un globo, diferenciando
este ultimo por guiones de didlogo y por los nombres de los personajes enuncian-
tes. Como recurso iconico contemplo las microunidades de significado de la vifieta
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(Gubern, 1972; Gasca y Gubern, 1994) y su composicion en el espacio visual. La suma
de estos elementos del recurso icénico es el significado denotado de la imagen (Kress
y Van Leeuwen, 2006). Finalmente, considero el significado global connotado, el cual
es consecuencia de la conjuncién de los recursos semiéticos del primer sistema de
significacién y, por supuesto, del orden légico de la narracioén de Satrapi.

Para comenzar, he tomado el primer momento de crisis vinculado con la vio-
lencia que enfrenta Marjane, el cual se enmarca en la guerra contra Irak y se presenta
en la primera vineta de la pagina 151 (Satrapi, 2017). La autora lo identifica como
una epifania mayor, pues se trata de un quiebre en su vida. Dentro de la narracion,
Marjane desarrolla esta epifania de forma acumulativa como se presenta a continua-
cién segun la esquematizacion propuesta:*

Recurso lingiiistico

(1) Cuando pasamos frente a la casa destruida de los Baba-Lévy, noté que

tiraba de mi disimuladamente. (2) Algo me decia que los Baba-Lévy estaban
en casa. (3) Algo llamé mi atencién.

Recurso iconico

Microunidades de significado  cartucho; plano general, Marjane y su ma-
dre se toman de la mano

Composicion escombros, un objeto —brazalete— rele-
vante gracias a los destellos —dominio de
lo dado—; Marjane y su madre —dominio
de lo Nuevo con direccién hacia lo Nuevo.

SIGNIFICADO DENOTADO:  La madre de Marjane la aleja de los escom-
bros; Marjane voltea.

SIGNIFICADO GLOBAL CONNOTADO:  Marjane sabe que algo no anda bien.

4 Esta esquematizacion y las posteriores son de elaboracién propia, con base en la propuesta de Barthes (1986), Kress
y Van Leeuwen (2006), Kress, Leite-Garcifa y Van Leeuwen (1997), Gubern (1979) y Gasca y Gubern (1994).
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Seglin este esquema, la vifieta en cuestion nos sefiala el momento previo al punto
de quiebre, pero al mismo tiempo lo anticipa. Esto se reconoce en las clausulas (2) y
(3), las cuales se presentan como una evaluacion externa,® que interrumpe el relato
y explica al interlocutor que el interés radica en un objeto, atn sin ser identificado
verbalmente por Marjane. No obstante, el recurso icénico adelanta una figura ubica-
da en un grado importante de relevancia, lo que se deduce gracias a los destellos que
emergen alrededor del objeto. Posteriormente, en la vifieta que procede a la anterior,
ocurre lo siguiente:

Recurso lingiiistico

(1) Vi un brazalete de turquesas, (2) el de Neda. (3) Se lo habia regalado su tia
cuando cumplié catorce afos...

Recurso iconico

Microunidades de significado  cartucho; plano general —se acorta—,
Marjane, preocupada y su madre atenta,
se toman de la mano.

Composiciéon escombros, objeto relevante —brazale-
te— por los signos de atencién que simu-
lan destellos —dominio de lo Dado—;
Marjane y su madre —en dominio de lo
Nuevo— con la madre en direccion hacia
lo Nuevo, mirada hacia lo Dado. Marjane
con direccion a lo Dado.

SIGNIFICADO DENOTADO Marjane se dirige a los escombros mientras
su madre la ve.

SIGNIFICADO GLOBAL CONNOTADO Marjane se preocupa por Neda.

Las tres clausulas dentro del cartucho son una manifestacién contintian de la evalua-
cidén externa de la narradora. Ella brinda datos sobre la duefia del brazalete y victima

5 En esteapartado identifico las evaluaciones dentro de los esquemas con el subrayado, mientras que las epifanfas serdn
senaladas con las clausulas en negritas.
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del misil que bombarde¢ el barrio; implicitamente, Marjane remite, por la informa-
cién que revela, a la relacion cercana que tiene con Neda. Ademads, da paso a las vifie-
tas 3,4 y 5 de la misma pagina, que fungen como evaluaciéon encadenada, en donde la
suspension de la accién permite que la atencidn se centre en las emociones evocadas.
Aqui, el uso de primeros planos en el recurso icénico permite que la atencion se cen-
tre en Marjane y en su estado emocional. Por otra parte, el grado de relevancia, dado
por el valor de la informacion® y la preponderancia narrativa expuesta, da un ritmo
menor a la narracion y, por ende, da espacio a observar detalles.

Esto se aprecia en lo comentado en el cartucho de la tercera vineta, en donde
la funcién del recurso lingiiistico es de anclaje, principalmente. En este mismo, el uso
de los puntos suspensivos implica una evaluacion, ya que no poder articular la frase
completa rompe con el uso esperado del orden sintactico.

Recurso lingiiistico

(1) El brazalete atn estaba unido a... (2) No lo sé...

Recurso iconico

Microunidades de significado  cartucho; primer plano, Marjane sorpren-
dida/triste, se cubre la boca.

Composiciéon Marjane es la figura relevante, no hay ob-
jetos alrededor de ella. Fondo blanco, con-
traste con el color obscuro del vestido de
Marjane.

SIGNIFICADO DENOTADO  Marjane triste/sorprendida

SIGNIFICADO GLOBAL CONNOTADO Marjane ve algo que no puede describir.

6 Gunther Kress y Theo van Leeuwen (2006) parten de la comunicacién visual occidental de las culturas alfabéticas y
reconocen tres principios de composicion: el valor de la informacién, que depende de la ubicacion de sus elementos;
la preponderancia —aquellos elementos que atraen la atencién del lector—; y el encuadre, definido por la presencia
oausencia de dispositivos de encuadre como lineas virtuales divisorias o marcos reales, como los que hallamos en las
vinetas de los comics que conectan o desconectan elementos.
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Esto termina por reforzarse con la ausencia del recurso lingiifstico en la vifeta que

sigue:

Recurso lingiiistico

[Sin recurso lingiiistico]

Recurso iconico

Microunidades de significado

Composicion

SIGNIFICADO DENOTADO

SIGNIFICADO GLOBAL CONNOTADO

cartucho; primer plano, Marjane se cubre
los ojos, triste.

Marjane es la figura relevante, no hay ob-
jetos alrededor de ella. Fondo blanco.
Marjane triste.

Marjane triste.

Sobre esta misma linea, el recurso iconico también se ve alterado en la quinta vifeta:

Recurso lingiiistico

(1) No existe grito en el mundo que hubiera podido aliviar el sufrimiento y la

cllera que sentia.

Recurso iconico:

Microunidades de significado

Composicion

SIGNIFICADO DENOTADO

SIGNIFICADO GLOBAL CONNOTADO

figura negra; cartucho

cartucho inferior; gran parte del espacio
visual estd en un sélido negro.

figura oscura

Marjane, emocionalmente, tocd el fondo.

En ésta aparece un cuadro negro que recubre todo el espacio visual; enseguida, de-
bajo de éste, se encuentra el cartucho. En €, la clausula 1 de la quinta vifeta en
cuestion contiene un marcador modal conformado por un operador pragmatico ex-

presivo-valorativo que la enunciante ocupa a través de la construccion verbal negativa
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no existe..., nuevamente transgrediendo la operacion sintdctica esperada. Con ello,
valora los hechos a partir de la reaccion y la emocién que estos mismos provocan.

Tales elementos dentro del discurso, por acumulacién de evaluaciones, remi-
ten a un alto grado de intensidad del evento y se vinculan directamente con otros.
Esto anticipa al lector para lo narrado en la primera vifieta de la pagina 152, donde
podemos observar que la cldusula 1 corresponde a una evaluacion externa con la que
Marjane evidencia la epifania mayor, sefialada en bold y subrayada:

Recurso lingiiistico

(1) Después de la muerte de Neda Baba-Lévy, mi vida dio un giro. (2) Tenia
catorce afos, (3) era rebelde y (4) ya nada me daba miedo.

Directora escolar: — (5) jOs he repetido mil veces que (6) esta prohibido por
completo llevar joyas y tejanos!

Recurso iconico

Microunidades de significado ~ plano general; mujer con chador, grupo
de quince chicas con maghnaeh; cartu-
cho; globo de didlogo

Composicion mujer con chador con direccién a las jo-
venes —dominio de lo Dado—; grupo
de chicas —dominio de lo Nuevo— con
mirada direccién a la mujer con chador.
Dos de ellas estan distraidas.

SIGNIFICADO DENOTADO  profesora y jovenes, excepto dos, una de
ellas es Marjane.

SIGNIFICADO GLOBAL CONNOTADO Marjane ya no es la misma.

En esta primera vifeta de la pagina 152 se confirma el momento de quiebre
que indica el trastoque en la identidad de Satrapi. Aqui, el adverbio de tiempo después
explicitamente refiere a una ruptura en términos de comparacién entre un momen-
to previo de su vida y el de entonces. Por otra parte, la negacion en la clausula (4)
—constatada por su adverbio de negacidn— evalda sus propias acciones a partir de lo
que pudo haber sentido en ese momento, pero no fue asi. Esta se ve reforzada por el
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tipo de evaluacion del hecho, pues a través de la descripcion de la accion del persona-
je, “Marjane distraida”, que se denota en el recurso icénico, se reafirma ese “giro” al
cual refiere Satrapi. De esta forma, entre ambos recursos semidticos, que se comple-
mentan, se da cuenta del sentido global connotado: Marjane cambié: ella lo dice y lo

demuestra con sus acciones.

Ahora bien, el capitulo culmina con una vifieta cuya esquematizacion es la

siguiente:

Recurso lingiiistico

(1) ...y mejor me hubiera marchado.

Recurso icénico

Microunidades de significado

Composicion

SIGNIFICADO DENOTADO

SIGNIFICADO GLOBAL CONNOTADO

Sala de espera y sala de abordaje. Plano
medio: Ebi triste carga a Tadji vestida
con panuelo, desmayada. Plano general:
Marjane con pafiuelo, detrds del cristal,
sorprendida. Usuarios del aeropuerto, dos
de ellos sorprendidos.

profundidad de campo en tres niveles:
padres de Marjane son la figura relevan-
te, —rostro de Ebi ensombrecido—, en un
segundo nivel estdn tres usuarios del aero-
puerto, la mirada de dos de ellos se dirige
a los padres. Al fondo estd Marjane obser-
vando a sus padres; ella sobresale de los
demas. Framing: Fondo blanco, contras-
te con el color obscuro de los personajes;
desconexién entre los padres y Marjane
por el cristal (ver figura 8).

Los padres de Marjane se van abatidos,
mientras ella los observa detras del cristal.

Marjane esta desconectada de su familia.
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Tanto la primera como la tercera vifieta de esta pagina (Satrapi, 2017: 152) re-
presentan la situacion liminal de la experiencia (Denzin, 2017), un momento de quie-
bre que marca un antes y un después. La emocién que provoca comparar la despedida
con la muerte y ver a sus padres devastados advierte el gran cambio que Marjane esta
viviendo. Esto tltimo es senalado a través del recurso iconico, pues en la composicion
existe una desconexion entre los personajes representados. Lo anterior esta registrado
por la profundidad de campo que apoya al framing reforzado por un elemento estruc-
tural: la disposicién del marco del cristal del aeropuerto —que sefialo en la Figura 2
con lineas verdes perpendiculares—, de manera que podemos notar el énfasis en la se-
paracién y el dolor que caus6 en la familia de Satrapi. Esto altimo es evidenciado por el
plano medio que permite que la atencién recaiga en los padres de la narradora, alo que
se suman las miradas que se vuelcan sobre ellos —flechas de direccién rojas, Fig. 2—,

Figura 2

Valor de informacion en la despedida entre Marjane y sus padres

Y METOR ME HUBIERA MARCHADO,

Fuente: Edicion propia sobre Satrapi (2017: 162)
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indicando su relevancia dentro de la vifieta. De la misma manera, el tamano de la vi-
feta dentro de la pagina varia con respecto a las primeras dos, ocupando una mayor
dimensidn, lo cual afiade un aspecto preponderante y, por tanto, se vuelve evaluativo.

Como he expuesto en los esquemas de varias vifietas anteriores, Satrapi suele
utilizar pocos elementos que distraigan la atencion de lo que ella desea transmitir.
No obstante, en la tltima vifeta a la que me refiero (Fig. 2) emplea mas elementos de
los que suele considerar en la composicion del recurso icénico y, por lo tanto, queda
marcado y a la vez es evaluativo’ a nivel icénico. Ahora bien, lo anterior sélo fue la
antesala de las vivencias que la protagonista tendrd en Europa, donde se dara cuenta
de las consecuencias de la separacién familiar y el desarraigo cultural. Su migracién
forzada implicé una ruptura en su cotidianidad y resignificé sus relaciones persona-
les y su estatus cultural al crecer sin sus padres y desvinculada de su pais. De ahi que,
en su discurso, Marjane refiera en retrospectiva a las epifanias acumulativas, en otras
palabras, a reacciones ante la experiencia de haber dejado su lugar de origen y a su

familia durante cuatro afos.

Conclusiones

Los fragmentos que he presentado consideran la emocién como una fuente direc-
ta para reafirmarse, pues es a través de ella que la ipseidad se trastoca y apela a un
momento de crisis. Es por medio de la emocion que el yo es capaz de designarse a si
mismo, de ser percibido y percibirse como el que tiene el cuerpo que percibe, el quién.
Para hablar de esta forma de designarse, extraigo de los significados globales conno-
tados de las vifietas analizadas la manera en que el yo de Marjane se presenta después
de los eventos consecuencia de la violencia sistémica.

La violencia ha sido un factor que transformoé al sujeto de dos maneras: en una
mujer valiente y en una mujer que padecié el desarraigo de su cultura y de sus lazos
familiares. Enfaticé que el contexto, no sélo histdrico sino politico, social y cultural,

7 Considero que los elementos que configuran el recurso icénico, en especifico cuando se trata de un dibujo o una
caricatura, pueden estar sujetos a una evaluacion, ya que el codigo por si mismo ya implica un estilo de produccion,
es decir, un tratamiento de la imagen (Barthes, 2016). La diferencia estd en su gradacién, que oscila entre lo marcado
y no marcado del sistema semiético.
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influye en la identidad del hablante. Es decir, los eventos externos son evaluados y
se les atribuye un impacto importante para lograr este desequilibrio en la vida de
Satrapi. De ahi que se les califique como una forma de violencia, especificamente, una
violencia sistémica que, si bien no tiene un agente claro para su ejecucion, si se puede
atribuir a las politicas reestructurales a nivel social y cultural en el Iran de principios
de los anos ochenta, lo cual definié el destino de muchas personas.

El tiempo que se estructura en la narracién permite dar cuenta de los even-
tos que impactaron en la vida de Marjane, entre ellos los que son catalogados como
violencia. Estos eventos violentos fungen como situaciones contextuales que la prota-
gonista vivié y que de cierta manera transformaron su vida, tal como lo sehalan las
evaluaciones halladas en su discurso. Asimismo, pueden presentarse, a nivel narrati-
vo, como elementos disruptores o reevaluciones de la situacidn; a nivel del analisis del
discurso toman la forma de evaluaciones del hecho; y en una historia de vida también
coinciden con alguna epifania.

Hasta ahora, aseguro que la conceptualizacién sobre la violencia propuesta por
Zizek (2008; 2012) es de utilidad para mi investigacién como categoria de analisis, ya
que me permitio trazar las formas de organizacién social, politica y econdmica desde
la estructura general hasta sus consecuencias que apuntan a las circunstancias particu-
lares de los individuos. Esto se confirma con el concepto crucial de violencia subjetiva
sistémica, con el cual atendi a la ideologia de la estructura sin desplazar el fundamento
de las personas reales, y en sus relaciones con sus preocupaciones reales (Ziiek, 2008);
dicho de otra manera, asi comprendemos la experiencia de la vida (Schiitz, 1993).

Finalmente, Persépolis es una historia de vida (Linde, 1993) ya que, como se-
nalé en el apartado de analisis, el hablante no aborda de principio a fin su vida: narra
ciertos episodios en donde cada uno de los capitulos de la historia presentan una o
mas anécdotas. Esto se logra, recordemos, apelando a la oralidad del recuerdo en una
situacién cara a cara, alejandose de las formas narrativas de la autobiografia tradicio-
nal, y tomando como referencia la descripcion que Linde (1993) hace de ella. No obs-
tante, queda para otra entrega profundizar en el estudio del narrador y la presencia
de la oralidad en el cémic autobiografico.
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Resumen
Este articulo busca analizar los elementos a través de
los cuales se construye la identidad del héroe en la fi-
gura del nino en el comic El drabe del futuro de Riad
Sattouf Al explorar su propia infancia, itinerante y
multicultural, Sattouf crea una imagen de su yo nifo
vista desde diferentes perspectivas. Para empezar, los
viajes, que marcardn ese periodo de su vida y el de su
familia, constituyen el hilo conductor de una historia
atravesada tanto por los designios del padre como por
la historia de diferentes paises de Oriente Medio des-
de finales de los anos setenta hasta mediados de los
anos noventa. Sumado a esto, la autoridad y las im-
posiciones del padre serdn determinantes para el per-
sonaje de Riad nino, que lo admira y lo venera, pero
que a medida que pasa el tiempo y avanza la narracion
se percata de que la imagen que habia construido en
torno a él estaba distorsionada o al menos incompleta.
De esta manera, Sattouf nos ofrece un relato autobio-
grafico que a lo largo del comic se sirve de aspectos
como el uso del color para distinguir los espacios geo-
graficos por los que transita y, a la vez, para establecer
relaciones de afecto y cercania con esos lugares que
habité durante su ninez A lo largo de seis volimenes,

* Estudiante del Doctorado en Letras Modernas
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Abstract
This article seeks to analyze the elements through
which the identity of the hero is built in the figure of
the child in the comic The Arab of the Future by Riad
Sattouf. By exploring his own itinerant and multicul-
tural childhood, Sattouf creates an image of his child-
self from different perspectives. To begin with, the
journeys, which will mark this period of his life and
that of his family, constitute the guiding thread of a
story traversed both by the father’s decisions, as well
as the history of different countries in the Middle East
from the late 1970s to the mid-1990s. Furthermore,
the authority and impositions of the father will be
decisive for the character of Riad as a child, who ad-
mires and venerates him, but, as time passes and as the
narrative progresses, he realizes that the image he had
built around his father was distorted or at least incom-
plete. In this way, Sattouf offers us an autobiographical
story that throughout the comic uses aspects such as
color to distinguish the geographical spaces through
which he transits and, at the same time, to establish re-
lationships of affection and closeness with those places
that he inhabited during his childhood. Throughout
six volumes, The Arab of the Future values the figure
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Eldrabe del futuro enfatiza el valor de la figura del nino  of the child as a hero of the everyday, of curiosity and
como un héroe de lo cotidiano, de curiosidad e ima-  imagination without limits, of small feats and great
ginacion sin limites, de pequenas hazanas y grandes  discoveries.

descubrimientos.

Palabras clave: Andlisis del discurso multimodal, Keywords: Multimodal discourse analysis,
Tiras comicas, Héroes en la literatura, Comic books, Heroes in literature, Identity
Identidad en la literatura, Nifios en la in literature, Children in literature, Riad
literatura, Riad Sattouf Sattouf

[ drabe del futuro. Una juventud en Oriente Medio es un comic autobiografico

creado por el historietista y cineasta francés Riad Sattouf. La serie esta dividi-

da en seis partes, y su tltimo volumen fue publicado en diciembre de 2022. La
historia comprende tres décadas, empezando a finales de los afnos setenta. El primer
volumen abarca el periodo entre 1978 y 1984; el segundo, entre 1984 y 1985; el terce-
ro, entre 1985y 1987; el cuarto, entre 1987 y 1992; el quinto, entre 1992 y 1994, y el
sexto, entre 1994 y 2011. Desde la publicacién del primer libro, en 2014, ha contado
con gran éxito, tanto asf que en 2015 gané el Premio al Mejor Album en el Festival
Internacional de la Historieta de Angulema.

Narrada en primera persona, la historia nos lleva en un viaje a través de los
afios de infancia y adolescencia del autor, vividos entre Francia, Libia y Siria. De padre
sirio y madre francesa, el autor ilustra la memoria infantil (acerca de la figura paterna
y su papel predominante en la toma de decisiones familiares) como el hilo conductor
de la obra, que ademds muestra el trasfondo sociopolitico de Oriente Medio a fina-
les de los afios setenta y comienzos de los ochenta, época de grandes cambios y de
tensiones internacionales. Sattouf logra mostrar a través de un relato autobiogréfico
la memoria detallada de una nifiez itinerante, dejandonos entrar en esos primeros re-
cuerdos marcados por el constante cambio de espacio geografico y las implicaciones
que estos traslados tuvieron tanto en la vida familiar como en si mismo.

El presente texto indaga cémo la construccion de la figura del héroe en la obra de
Sattouf se hace a través de la exploracion de la identidad de su protagonista, una identi-
dad marcada por la relaciéon con su padre y por los multiples desplazamientos geografi-
cos por los cuales transcurren su infancia y su adolescencia. Asi, la autorepresentacién
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en formato de comic del Riad nifo nos permite vislumbrar las diferentes etapas de ese
desarrollo identitario en el que poco a poco se configura un héroe como el que caracte-
riza Mijail Bajtin (2003): “el héroe como punto de vista, como mirada sobre el mundo y
sobre s mismo” (74). Esa “autoconsciencia” serd el rasgo que podemos rastrear a lo largo
de los volimenes como un proceso de crecimiento y al mismo tiempo de profunda ob-
servacion de su entorno familiar, cultural, religioso y escolar, e inclusive de su interior,
de ese mundo onirico en el que se nos revela lo que en la superficie es opaco.

El tipo de obra que Sattouf crea en El drabe del futuro entra en la categoria de
lo que Guzman Tinajero (2017) ha denominado autdcomic, el cual define como “un
comic en el que el autor es el eje discursivo de la narracién sin importar su referencia-
lidad o su ficcionalidad; tampoco el tipo de relato que cuenta” (111). Este concepto, que
engloba obras de diferente naturaleza pero que comparten el rasgo del yo en el centro
de la narracion, sirve para explicar el mecanismo que emplea Sattouf a lo largo de la
serie: contar la infancia y la adolescencia de Riad y todas las dindmicas familiares,
escolares, sociales y politicas que se tejen en paralelo exaltando precisamente una vi-
sién subjetiva de lo que ocurre. A partir de esto, podemos sostener que a lo largo de la
narracion se presenta una focalizacion interna fija en la que “la experiencia y espacio
perceptivo, estd sujeta a un solo personaje. El relato no se separa de éste para mos-
trarnos su percepcion de los hechos; es decir, siempre estamos a la espera de lo que le
sucede. El lector no tiene ningln otro acceso ni filtro en la experiencia de la diégesis”
(Guzman Tinajero, 2017: 122-123). Nuestra experiencia como lectores estd mediada
por la mirada de Riad: vemos lo que él quiere mostrarnos, viajamos con él por varios
paises de Oriente Medio y a la region de Bretafia en Francia, y somos testigos de su
configuracion identitaria a medida que él nos la muestra.

Asimismo, vale la pena detenerse en el hecho de que el autor use su propio
nombre, el de sus padres y el de sus hermanos como los nombres de sus personajes.
No es un detalle menor, pues establece una relacién directa entre el autor y el perso-
naje que delimita para afincarlo en lo referencial. En el tomo 2 de la serie, observamos
una secuencia en donde Riad esta en la escuela aprendiendo a leer y a pronunciar los
diferentes sonidos del alfabeto arabe. El dibujo nos muestra una sucesién de rostros de
Riad que se repiten y que emiten diversos sonidos con una particularidad sonora que
se destaca a partir del estilo de las letras dentro de los bocadillos. En la vineta poste-
rior vemos el nombre “Riad Sattouf” escrito en drabe y de nuevo los rostros repetidos
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de Riad pronunciando cada letra. Leemos en el cartucho superior a la vineta: “Otros
sonidos me resultaban mas faciles. Mis favoritos eran los de mi nombre y apellido”
(Sattouf, 2016a: 65); en el inferior, leemos que: “En drabe, las palabras ‘Riad’ y ‘Sattouf’
tienen una solemnidad impresionante que pierden en francés” (Sattouf, 2016a: 65). De
acuerdo con Guzman Tinajero (2017), “el nombre no sélo servird para relacionar al
autor de un texto con el nombre de la portada, sino también para crear una red entre
textos que pueden unirse bajo una misma identidad” (128). En este sentido, el nombre
propio adquiere una importancia definitiva, puesto que el propésito de hacer explicita
esta relacion entre autor y personaje, la cual se afianzard ain mas al usar los nombres
reales de sus familiares, tiene el valor de formar un vinculo y a la vez una tension entre
la identidad en formacion del Riad nino/adolescente y la del Riad autor.

Ademas de estos aspectos de lo narrativo que hacen de El drabe del futuro un
autocédmic, también podemos aludir a la parte grafica y a cémo ésta contribuye a crear
una identidad visual de Riad y de los personajes que lo rodean que es continua y con-
sistente a lo largo de la serie. Su “yo-grafico” es facilmente reconocible, ya que “permite
una identificacién sin necesidad de establecer en cada vifieta la relacién con el autor, ya
que porta el caracter y la historia (real y ficticia) resultante de su combinacién, transpo-
sicién e invencién” (Guzman Tinajero, 2017: 134). La acumulacién de sus apariciones,
asi como los rasgos distintivos del personaje, hacen que los lectores seamos capaces de
identificar a Riad no sélo por su nombre, sino por la consistencia de multiples repre-
sentaciones graficas que despliegan al personaje en toda clase de situaciones cotidianas.

Podemos ejemplificar lo dicho anteriormente acerca del “yo-grafico” con la
caracterizacion que se hace de Riad al inicio de cada uno de los libros que componen
la serie. La primera vifieta de cada cdmic presenta al nifio durante la etapa que estd
representada en el volumen, a los dos, cuatro, siete, diez y catorce afnos respectiva-
mente. Los dibujos nos muestran al nifio sefialado por pequefias flechas en las que
por medio de descripciones se remarcan algunos rasgos fisicos distintivos, como su
“larga melena rubia platino. Abundante y sedosa” (Sattouf, 2015: 7), o de su persona-
lidad: “Demasiado seguro de su encanto” (Sattouf, 2016a: 7). Estas vinetas introduc-
torias, ademas de mostrarnos la evolucién cronolégica de Riad y los cambios fisicos
que va experimentando con el paso del tiempo, sirven como un comentario del autor
sobre la percepcién que tiene de si mismo durante esas etapas y la percepcion que
otros tenfan de él. El uso de la tercera persona en estas descripciones —“Tiene que
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controlarse mucho para no llorar cada vez que se cae” (Sattouf, 2016a: 7), “Cordones
atados por su mamaita” (Sattouf, 2016a: 7)— contrasta con la primera persona con la
que se presenta al inicio de cada uno de los libros: “Me llamo Riad. En 1984, tenia 6
afios y seguia siendo un hombre arrebatador” (Sattouf, 2016a: 7). De alguna manera,
este uso inusual de la tercera persona muestra una mirada diferente, y por demas cri-

tica, a la opinién favorable que al parecer Riad tiene sobre si mismo.

El viaje del nifio como el viaje del héroe

Para identificar como se construye la identidad del héroe en la figura de Riad, el protago-
nista, esimportante definiry delimitar el concepto. Retomando a Joseph Campbell (1959),
quien define al héroe como “el hombre o la mujer que ha sido capaz de combatir y triun-
far sobre sus limitaciones historicas personales y locales y ha alcanzado las formas hu-
manas generales, validas y normales” (19), podemos hablar del viaje fisico, psicolégico y
emocional que vive Riad a lo largo de los volimenes. Es posible situar diferentes momen-
tos de la narracion en las etapas del viaje del héroe que plantea Campbell (1959).

Desde el establecimiento de un contexto familiar, a modo de mundo ordinario,
en donde conocemos a los padres y tratamos de entender las motivaciones detras de
su mudanza de Francia a Libia, intuimos que esos multiples desplazamientos daran
paso a una suerte de aventura en la que la familia tendrd que embarcarse siguiendo
los designios del padre. Esta aventura genera multiples desequilibrios en los que los
miembros del nucleo familiar tendran que adaptarse a las nuevas circunstancias de
la mejor manera posible, aunque en muchos casos esa adaptaciéon nunca se alcance.
Para Riad en especial, la “llamada de la aventura” (Campbell, 1959: 36) significa en-
contrarse con el mundo porque, por un lado, en los primeros libros el protagonista
es un nifio de muy corta edad que esta conociendo todo por primera vez y, por otro,
porque ese encuentro es con otro mundo diferente al que habia conocido hasta ese
momento por medio de su vida en Francia con sus padres. Podriamos interpretar esta
colisiéon de mundos como que “[u]na ligereza —aparentemente accidental— revela un
mundo insospechado y el individuo queda expuesto a una relacién con poderes que
no se entienden correctamente” (Campbell, 1959: 36). En contraposicion a lo que ya
conocia, el viaje a Oriente Medio le abre otro espectro de posibilidades que van desde
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sus experiencias en los juegos con otros nifios, hasta su paso por la escuela con nor-
mas estrictas y castigos fisicos que lo aterrorizaban.

La figura del guifa o mentor planteada por Campbell (1959) esta claramente
personificada en Abdel-Razak, el padre de Riad, quien tiene la voluntad de forjar el
destino de su hijo a su imagen y semejanza. Si bien para el mitélogo estadounidense
la ayuda que recibe el héroe es de tipo sobrenatural, en este caso esa figura adquiere
las caracteristicas del “guia, el maestro, el conductor”, de “quien induce a las almas
inocentes a los reinos de la prueba”, una suerte de “sacerdote iniciador” (Campbell,
1959: 48). Sin embargo, su deseo de encaminar el destino de Riad y sus hermanos esta
lleno de contradicciones. Su talante autoritario lo lleva a imponer mds que a guiar;
hacia el exterior se muestra como una figura fuerte, masculina y hegemonica, pero
en el espacio doméstico teme los reproches de su esposa y resiente sus opiniones y
sus criticas. Esta oposicién entre madre y padre, en la que el segundo predominard,
al menos en los tres primeros libros, posiciona lo materno como un espacio segu-
ro, aunque profundamente vulnerable, y a lo paterno, como el lugar de la aventura,
pero a la vez como la representacién de lo obtuso, lo intransigente, lo irreconciliable.
Campbell (1959) lo nombra a través del mito de la tribu australiana Murngin, con el
que puede ejemplificar “la pesadilla arquetipica del padre ogro” (82):

La llamada del Gran Padre Serpiente fue motivo de alarma para el nifo; la
madre significaba la proteccién. Pero el padre vino. Fue el guia y el iniciador
a los misterios de lo desconocido. Asi como el padre es el intruso original en
el paraiso del nifio con su madre, es el enemigo arquetipo; de este momento
en adelante, a través de toda la vida, todos los enemigos son simbolos (para el
inconsciente), del padre. (92)

Como afirmamos anteriormente, la figura del padre en su naturaleza contra-
dictoria es recibida por parte de Riad de forma dual. Por un lado, lo admira y lo ve
como un modelo a seguir y, por otro, se distancia de su manera de ser, se siente dife-
rente a él y quiere seguir otro camino. Podemos tomar este hecho como un rechazo a
lallamada de aventura (Campbell, 1959) y, asi, “[aJunque la llamada a la aventura pue-
de ser aceptada por el héroe, ya sea de forma voluntaria o arrastrado por las circuns-

tancias, otras veces podemos advertir que se da una cierta reticencia por su parte.
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Esta negativa es una expresion de los miedos provocados por la idea de abandonar la
familiaridad del mundo cotidiano” (Chamorro Ramos, 2017: 14). En el caso de Riad,
esos miedos no tienen que ver solamente con la pérdida de lo familiar y el paso hacia
lo desconocido, sino con una consciencia de lo que aceptar ese llamado significaria:
apegarse a los preceptos del padre y cumplir su voluntad.

El paso del mundo ordinario al mundo extraordinario, en donde hay un cru-
ce del umbral en el que se presentan pruebas y en donde el héroe conocera aliados
y enemigos (Campbell, 1959), estd representado en el comic a través de la idea del
desplazamiento. Podemos incluso leer cada uno de los volimenes de la serie como
diarios de viaje en los que Sattouf ha consignado sus recuerdos de esos primeros
afios entre Francia, Libia y Siria con las implicaciones que tiene para un nifio y para
su familia el hecho de no encajar completamente en ninguno de esos lugares y el es-
fuerzo que conlleva tratar de integrarse o de sentirse parte de algo. La memoria que
reconstruye de sus experiencias como nifio viviendo en esos paises logra capturar
diferentes aspectos culturales y sociales que dan como resultado un retrato intimo de
lo que ocurre en la cabeza de un nifio para el cual no tener un lugar fijo o moverse
constantemente es sinébnimo de normalidad.

Aqui nuevamente la figura del padre serd clave para entender esos desplaza-
mientos puesto que es él quien toma las decisiones en la familia y los embarca en un
primer viaje a Libia en 1980, en donde lo han aceptado como profesor titular de la
Universidad de Tripoli. Luego, por temporadas, iran a Francia a visitar a los abuelos
maternos y finalmente se asentaran en Siria, el pais natal de Abdel-Razak, el padre,
en donde sélo obtiene una plaza como profesor adjunto a pesar de ser uno de los can-
didatos mas calificados por su titulo como Doctor en Historia. Al viajar a estos desti-
nos podemos ver la fascinacién que tiene el padre por figuras como el dictador libio
Muamar el Gadafi o el sirio Hafez al-Assad. Su cardcter nacionalista se traduciré en
una admiracién ciega por los lideres del mundo arabe de esa época y por un rechazo a
los valores de Occidente y a sus formas de hacer politica y de educar a sus ciudadanos.

Por otra parte, uno de los aspectos graficos que se utilizan para mostrar los
transitos de los personajes por diferentes paises es el color, ya que Sattouf lo emplea
para representar cada uno de los espacios que habita la familia: el azul serd el color
predominante cuando estan en Francia, el amarillo en Libia, y el rosa y el rojo en
Siria. Este uso monocromatico del color crea una atmosfera para cada pais; podemos
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sentir el calor desértico de Libia o el frio y la humedad del norte de Francia. A su vez,
Sattouf configura una conexion sensible con cada lugar, y esto podemos evidenciarlo
con la tonalidad que usa para representar el paso de su familia por Siria. Se pueden
relacionar los colores rojo y rosa empleados en esta seccién con el hecho de que es la
tierra natal de su padre, en donde estan sus raices: de alli proviene su sangre. Aqui es
donde el padre se mostrara mas vulnerable al encontrarse con su madre, la abuela de
Riad; s6lo en ese momento él también volverd a ser nifio y se tumbara para besarle los
pies y ser abrazado como en su infancia. El vinculo entre color y espacio es comple-
tamente afectivo, como si la memoria del Riad nifio rememorara esos episodios casi
como en una pelicula, pero en lugar de ver todo en blanco y negro, como tradicional-
mente se representa el pasado, lo hace en colores.

Si bien este articulo no se detiene a analizar cada una de las etapas del viaje del
héroe planteadas por Campbell (1959), sin duda muchas de ellas podrian localizarse
en El drabe del futuro, ya que la historia del protagonista, Riad, puede ser leida en
clave mitol6gica como un viaje interior. Como afirma el autor estadounidense, “La
travesia del héroe mitolégico puede ser, incidentalmente, concreta, pero fundamen-
talmente es interior, en profundidades donde se vencen oscuras resistencias, donde
reviven fuerzas olvidadas y perdidas por largo tiempo que se preparan para la trans-
figuracion del mundo” (Campbell, 1959: 24). La profundidad que ofrece la mirada de
Riad nifio sobre los sucesos que acontecen a su alrededor da cuenta no sélo de una
curiosidad innata, sino de una elaboracién compleja por parte del autor con sus re-
cuerdos de infancia y adolescencia. Los comics de esta serie pueden ser vistos como
un viaje inacabado en el que el lector también se embarca en ese desplazamiento ha-
cia el interior del nifio que, en su camino a convertirse en un héroe de lo cotidiano,
nos permite adentrarnos en miedos, sensibilidades y rupturas compartidas.

Una identidad mas alla de lo heroico

Conocemos a Riad no sélo por medio de la imagen que nos ofrece el cémic, sino por
su manera de narrar en detalle cada aspecto de lo que observa a su alrededor. La idea
que nos hacemos del nifo pertenece al orden de los personajes miméticos inferio-

res. Como sefiala Maria Nikolajeva (2014), en este tipo de historias vemos a “nifos
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normales en situaciones ordinarias: historias domésticas, escolares” (78), aunque mas
adelante veremos que algunas de las circunstancias que rodean la vida de Riad distan
de ser ordinarias. La naturalidad que es propia de este tipo de personajes es represen-
tada a través de situaciones de la cotidianidad peculiar a la que se enfrenta la familia:
la adaptacion por parte de la madre francesa y del nifio al nuevo entorno cultural,
social, politico y religioso con el que se encuentran en Libia y luego en Siria, al cual el
padre ya pertenece por haber nacido y crecido alli. Esto altimo, por supuesto, abarca
elementos como la relacién con nuevos espacios, costumbres, juegos y, en tltima ins-
tancia, con formas de ver y de aproximarse al mundo.

En este sentido, y como también subraya Nikolajeva al hablar de este tipo de
personajes, El drabe del futuro nos muestra una representacion de la vida interior del
Riad nifo, y no porque explicitamente Sattouf lo haga hablar sobre si mismo o sobre
cdmo se siente, sino porque las situaciones que describe desde la primera persona
permiten vislumbrar su caracter y ver esa transiciéon que se da de héroe a personaje
por “la capacidad del autor adulto para adoptar la postura del nino” (Nikolajeva,
2014: 97). No encontramos aqui a un nifio extraordinario con grandes virtudes o
habilidades. En su lugar, vemos la singularidad caracteristica de la infancia, la since-
ridad de quien al ser nuevo en el mundo observa todo con genuina curiosidad.

Desde las proposiciones de E. M. Forster (1990), podemos observar que, tal y
como él afirma, “la vida interior que se manifiesta en los signos externos deja de ser
interior y entra en el reino de la accion” (21). Eso es lo que sucede con El drabe del
futuro, ya que Sattouf nos permite entrar en su narracién autobiografica en formato
cémic para verlo en accidn. Siempre el Riad nifio estd en medio de alguna situacion
que lo obliga a actuar o al menos a observar cémo otros actian. Sin embargo, y como
bien sefiala Forster, algunas de esas actividades que llevamos a cabo en la cotidiani-
dad, como comer o sonar, solamente estdn alli con el propésito de mostrar al prota-
gonista como un ser social que interacttia con su entorno, o que extrapola sus miedos,
generalmente referidos al padre, por medio del suefio.

En una de las secuencias del primer cdmic (Sattouf, 2015: 15-16), Riad suefia
con la figura del toro negro de plastico que su papa lleva a todas partes y que pone
encima del televisor para sentir que esta en su hogar. En el suefio el toro es real y,
cuando va a huir porque va a ser embestido, del otro costado sale otro toro. Cuando
los dos animales van a chocar contra €I, de repente una mano gigante lo levanta y lo
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salva: la mano de su padre que lo vuelve a poner en su cama para que siga durmien-
do. El suefio nos permite vislumbrar la importancia que tendra el padre a lo largo de
la narracién y también la imagen que el nifio tiene de él: es enorme, omnipotente y
omnipresente, tanto asi que también esta en sus suefos. Este elemento onirico se re-
petird en otras vifietas del comic y las imagenes que de alli se desprenden sirven para
comprender aspectos de su vida despierto, y en particular de su relacién con el padre.

Otra de las formas en las que Sattouf nos muestra al Riad nifio es por medio
de su relacién con otros héroes, con esos personajes salidos de la cultura popular
y que toma de los dibujos animados y de las peliculas que ve en la television y a los
cuales quiere parecerse. También, a través de esos otros héroes, Riad forma en su
mente modelos e ideas de lo que significa la valentia, el honor y la fuerza. Tomemos
dos ejemplos a los que se hace referencia en el comic: el primero de ellos es Goldorak,
una serie de anime japonesa que era transmitida en la television siria y que dio paso
a famosas sagas como las de Mazinger Z o Gran Mazinger. En el tercer volumen, Riad
le ruega a su padre que le compre una figura de plastico de Goldorak “gigante”, o al
menos mas grande que él a sus siete afios, por lo que vemos en la vifieta. Lo describe
como “fier et puissant™ (Sattouf, 2016b: 22) mientras lo vemos a él frente a la vitrina
mirando maravillado a la figura robotizada.

El segundo ejemplo, que aparecera no sélo en uno sino en varios volimenes
del comic, es Conan el Barbaro. Su aficién por las peliculas de accién lo lleva a co-
nocer a este personaje en la version de la pelicula de 1982 protagonizada por Arnold
Schwarzenegger. Al ver la imagen de Conan, Riad sélo puede describirlo como “je
n‘avais jamais vu d’homme aussi beau et musclé de ma vie. J’étais ébloui” (Sattouf,
2016b: 32). Cuando finalmente ve la pelicula en compaiiia de sus dos primos que-
da completamente impresionado con la historia de Conan, ese barbaro que busca
venganza por la muerte de sus padres. Sattouf recrea en las vifietas las escenas de la
pelicula en las que Conan, siendo nifio, ve cémo asesinan a su madre, ve la frialdad
en los ojos del agresor antes de cortarle la cabeza y posteriormente es convertido en
esclavo junto con otros nifnos. El hecho de mostrar a Conan no sélo como el hombre
adulto extraordinariamente fuerte y valiente que aplasta a sus enemigos, sino como

1 Orgulloso y poderoso. Traduccién propia.
2 El hombre mds musculoso y hermoso que he visto en mi vida. Estaba maravillado. Traduccién propia.
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el nifio que vive la tragedia y luego se sobrepone de manera excepcional, tiene un
proposito claro. Riad puede verse en ese nifio y también puede proyectarse en la figu-
ra adulta que llegara a ser Conan; quiere ser como él, tener su fuerza, su belleza, ser
aclamado por multitudes, ser el gladiador que nadie puede vencer. En este sentido,
también podemos leer el comic desde la pregunta por los modelos de heroicidad con
los que hemos crecido, héroes en su gran mayoria hombres o personajes masculini-
zados que son atractivos por su belleza, pero también por la violencia que los rodea.
Coémics como El drabe del futuro permiten cuestionar las imagenes que guardamos
de nuestra infancia y que finalmente hacen parte de nuestra educacién visual, de esa
enciclopedia que guardamos dentro de nuestra memoria y que de alguna manera han
conformado la idea que tenemos de lo que significa ser un héroe.

Retomando la idea de desplazamiento trabajada con anterioridad, es evidente
que los diferentes paises en los que vive la familia aportan elementos interculturales
a la identidad del protagonista. Como lo menciona Sattouf en el podcast Les Champs
Libres (Wassmer, 2018), su primera lengua fue el drabe; su primer contacto con el
mundo a través del lenguaje lo hizo en el idioma de su padre. Este no es un aspecto
menor dado que esos primeros recuerdos de su infancia estaran mediados por los so-
nidos y la musicalidad de esta lengua; los juegos, las relaciones con su familia paterna
y los primeros afios escolares estardn inscritos en su mente a través de la cultura de su
padre. Después, y como también lo menciona Sattouf, perderd su lengua arabe en el
curso de quince dias durante un viaje a Francia y le sera dificil comunicarse y asistir
a la escuela al volver a Siria, pues de repente ha perdido su habilidad para hablarlo, y
aunque todavia puede entenderlo, ya no puede articular sus palabras de manera flui-
da. Aqui podemos intuir que la identidad de Riad estd fragmentada de algtin modo;
los viajes lo transforman e inclusive lo llevan a olvidar algo tan importante como su
lengua paterna y a empezar a usar el francés que aprende de su madre.

Al examinar las estructuras textuales propuestas por Joseph Campbell pode-
mos identificar varias de ellas en El drabe del futuro, especialmente las que tienen que
ver con la partida y el regreso. Toda la historia transcurre en un constante ir y venir, y
esto indudablemente hace que el protagonista vaya cambiando su manera de actuar
y de pensar frente a las diferentes circunstancias que observamos en las vifietas. A
medida que la historia avanza, no sélo vemos el crecimiento fisico del protagonista,
sino que también percibimos cémo empieza a adquirir otras cualidades. En cada uno
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de los espacios, Riad tendra que pasar por diferentes pruebas, como ésas que todos y
todas tuvimos que superar durante la infancia. Sin embargo, la prueba mas grande
que tendra que enfrentar serd la de romper con la imagen que ha construido de su
padre y que, con el pasar del tiempo y de los hechos, se va desdibujando o, mas bien,
va haciéndose mas nitida ante los ojos del nifio que crece y cambia.

Las dindmicas de ausencia y presencia del padre, asi como su cardcter autorita-
rio e individualista, determinan el destino de la familia y a su vez configuran en gran
medida la identidad del protagonista. El deseo de su padre de obtener reconocimiento
y un alto cargo en alguna de las prestigiosas universidades a las que se postula llevan
a la familia a emprender diferentes viajes en los que el bienestar de la madre y los hi-
jos es secundario. Ademads, su persistencia en imponer en ellos sus creencias y formas
de pensar y de actuar provoca el efecto contrario. Ya hacia el tomo cuatro de la serie
percibimos que Riad no se siente cdmodo con su padre, muchas veces no entiende su
manera de actuar y, por eso, prefiere evitarlo. La imposicién de que hable arabe, asi
ya no lo recuerde mucho, y la religiosidad que se hace mas fuerte en su padre a me-
dida que avanza la historia, hacen que el protagonista poco a poco cambie la imagen
idealizada que tenia de él. Esta ruptura de la imagen que habia creado representa una
carencia y a la vez una necesidad de adaptarse a su ausencia.

Esta carencia hara que finalmente sobresalga el papel de la madre, Clementine,
que en gran parte de la obra habia permanecido en el trasfondo como un personaje
plano, sin muchos atributos y mas bien definida desde la visién paterna. La ausencia
del padre, que se va a trabajar a Arabia Saudita, y la posterior mudanza por parte de
Clementine y sus hijos hardn que ella cobre protagonismo y veamos otros aspectos
que hasta el momento quedaban relegados frente a la predominancia de Abdel-Razak.
Durante estos afios, en los que ademas comienza la adolescencia de Riad, la madre
tendra que buscar trabajo sin obtener resultados y ademas veremos los estragos de un
matrimonio fallido y de una soledad acumulada en su salud fisica y mental. A pesar
de que sélo hacia el final de los volimenes Clementine adquiere una mayor relevan-
cia en la historia, cabe destacar que su oposicién al padre y sus decisiones también se
pueden vincular con los rasgos que tomara la personalidad de Riad. Contrario a lo
que desearia el padre, el niflo se parece mads a esa version “occidentalizada”, tan temi-
da por él, que al nifio arabe que tanto sofiaba.
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A pesar de ser una serie de comics en la que predomina lo masculino, por la
importancia del padre y en general del hombre en el mundo arabe, también hay espa-
cio para la admiraciéon que siente Riad por varias de las mujeres que hacen parte de
su historia. Como mencioné anteriormente, vemos que hacia el final de los volimenes
hay una inversion de los afectos y una toma de consciencia por parte del protagonista
sobre la figura de su madre. Intuimos que la admira por el hecho de que es capaz de
emprender una vida sola con tres nifios de vuelta en Francia y por la fuerza con la que
se enfrenta a los designios del padre.

Tal vez el ejemplo mds claro de las mujeres que admira a lo largo de la obra es el
de su prima Leila. Ella tiene 35 afios y es viuda, vive con sus padres y es menosprecia-
da por no ser fisicamente atractiva. En una de las escenas del comic vemos que Leila
se interesa por los dibujos de Riad y le ayuda a mejorarlos, le ensefia como dibujar un
barco para que parezca que estd en el mar y, con el dibujo de una cancha de fatbol, le
da su primera leccién de perspectiva. Mientras Riad mira con sorpresa el ingenioso
dibujo que ella ha hecho, Leila le dice: “Tienes que imaginar que todas las lineas van
al mismo punto. Asi es mds realista” (Sattouf, 2016a: 32). Ademads de esto, la vifieta
deja una anotacién que apunta a la mujer con una flecha que dice: “Fue la primera
gran genio del dibujo que conoci” (Sattouf, 2016a: 32). Esto hace pensar a Riad en
las opciones de vida que tienen las mujeres y los hombres en Siria y cdmo éstas estan
determinadas precisamente por el género. Aqui, Sattouf por un momento subvierte la
idea del héroe como el hombre fuerte y subraya la importancia que tiene para el nifio
esta mujer habilidosa y creativa que sabe dibujar y que, ademds, generosamente, le en-
sefla a hacerlo. Su admiracién por los personajes femeninos, entonces, también estara
mediada por la relacién diferente que establece con ellas: una de afecto y de apertura,
en contraposicion a la de exigencia y dureza que mantiene con su padre.

Podemos concluir que la imagen de Riad nifio en El drabe del futuro se suscri-
be a la idea del personaje como héroe y lo configura a través de este protagonista que
crece, en multiples sentidos, y que lleva a cabo un viaje que no solamente es geogra-
fico sino hacia su propio interior. Al tomar consciencia de si mismo y de los eventos
que rodearon su infancia, nos ofrece un punto de vista, una mirada. En este caso, “el
autor, mediante toda la estructura de la novela, no habla acerca del héroe, sino con
el héroe” (Bajtin, 2003: 98). Podriamos decir que por medio del comic acompanamos
a Riad en cada uno de sus viajes, estamos con él en su primer dia de escuela en Siria,
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sentimos su dolor cuando es circuncidado, nos enamoramos por primera vez y nos
desencantamos del padre que crefamos inmenso e infalible.

El hecho de que El drabe del futuro sea un cdmic desplegado en varias entre-
gas hace que la intencién de mostrar la construcciéon de la identidad del protagonista
sea mas evidente. Sattouf nos lleva en un viaje cronoldgico en el que lo vemos desde
los dos afios de edad hasta su adolescencia; somos espectadores de la progresion de
sus cambios fisicos y de las incomodidades que esto puede suponer, de sus maneras
de observar y entender lo que sucede a su alrededor, de la relacion con su familia y,
especialmente, con su padre. Podriamos ver las paginas de este comic como un gran
album de recuerdos en el que su autor no quiso olvidar ningtin detalle, casi como una
necesidad compulsiva de reconstruir cada momento de su infancia, el deseo de salva-
guardar por medio de la imagen y de la narracién que ella configura cada impresién
de esos primeros afos de vida.

En este sentido, otra de las virtudes del héroe seria la de tener una memoria
prodigiosa o, por qué no, la habilidad de contar historias que nos transportan a nues-
tra propia infancia. Walter Benjamin (1991) afirma que “[e]l narrador toma lo que
narra de la experiencia; [de] la suya propia o la referida. Y la convierte a su vez en ex-
periencia de aquellos que escuchan su historia” (65). A pesar de que Sattouf construye
el relato a partir de sus propias vivencias, como un niflo que no se adapta del todo a
los espacios en los que se encuentra y que tiene que moverse entre diferentes cultu-
ras y tradiciones, logra que quienes leemos sus cdmics nos conectemos con nuestra
memoria de la infancia sin que necesariamente compartamos el destino de Riad y su
familia. Ese narrador en primera persona que nos cuenta su historia desde los ojos del
nino abre la posibilidad para reencontrarnos con nuestros recuerdos familiares, de los
tiempos de juego en la escuela, de las pequefias peleas y envidias entre hermanos, de la
desilusion al comprobar que nuestros padres son de carne y hueso y cometen errores,
y de la decepcién al comprobar que nuestros héroes no son lo que pensabamos.

Los héroes siempre lo han sido porque otros, o inclusive ellos mismos, han vuel-
to después de una gran hazana o desde tierras muy lejanas a contar sus aventuras, vic-
torias e infortunios. Sattouf hace precisamente esto con El drabe del futuro: nos brinda
su propia historia, la de un nino que por azares del destino tuvo que vivir en Oriente
Medio y vivir todas esas experiencias propias de ese periodo de la vida en medio de
circunstancias fuera de lo comtn y al mismo tiempo ordinarias que en gran medida
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determinaron parte de su identidad y moldearon aspectos de su persona que trascen-
derian posteriormente. Si nos fijamos bien, esta obra no narra una nifez heroica. En
su lugar, es el ejemplo perfecto de como el personaje se convierte en héroe, de cémo
en la simplicidad de lo cotidiano, especialmente en lo que puede representar la infan-
cia, emergen cualidades, defectos, dificiles pruebas y en ocasiones grandiosas victorias.

Sattouf toma los dos grandes temas de la obra, la relacién con el padre y el via-
je, para a partir de ellos moldear la identidad de su yo nifo, haciendo que se adapte
a los diferentes obstaculos que encuentra en el camino y que, sin dejar de ser vulne-
rable o de salir con algunas heridas de esas batallas, resurja para volver a comenzar,
como lo hacemos todos los dias, como lo haciamos cuando éramos nifos al tropezar.
Entonces, justo en eso radicaria la heroicidad de Riad: en sobreponerse no a grandes
tragedias, sino a los pequenos periplos que supone crecer, a la posibilidad de no en-
cajar del todo y de buscar una identidad en medio de la transicién que hacemos de
la nifiez a la adolescencia. Riad, el nifo, es un héroe porque nos ayuda a entender la
problematica figura del padre que muchas llevamos a cuestas y que, en su ausencia o
su intermitencia, aun duele como cuando éramos ninas.
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Resumen
Este articulo presenta un panorama de las narraciones
graficas sobre enfermedades (patograffas graficas) que
plasman procesos de salud-enfermedad-atencion-
cuidado (pSEAC) y que pueden considerarse ficciones
basadas en hechos reales, aunque no necesariamente
sean relatos autobiograficos. Apuntamos a algunos
mecanismos discursivos que sirven para distinguir el
autocomic factual del ficcional. Se relevan y analizan
sintéticamente algunas novelas graficas e historietas
breves autoconclusivas editadas en papel o publicadas
en plataformas digitales durante la dltima década en
Argentina que tematizan alguna cuestion en torno a
las condiciones de salud. Para ello rastreamos la ar-
ticulacion de la figura autoral con la de narrador y
personaje, principalmente en las historietas que defi-
nimos como autocomic. Se trata de un trabajo explo-
ratorio que tiene como objetivo construir un corpus
de analisis inicial de medicina grafica en el que nos
interesa analizar cémo se articulan las experiencias
del yo que narran los PSAEC desde un enfoque femi-
nista. También se propone pensar estas narrativas que
se ubican dentro de la corriente de medicina grafica
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Abstract
This paper presents an overview of graphic narratives
about diseases (graphic pathographies) that capture
health-disease-attention-care processes (HDACP) and
that can be considered fictions based on real events,
although they are not necessarily autobiographical
stories. We point out some discursive mechanisms
that serve to distinguish the factual from the fictional
autocomic. Some self-contained graphic novels and
short comics edited on paper or published on digital
platforms during the last decade in Argentina that the-
matize some issue around health conditions are sur-
veyed and synthetically analyzed. For this, we track
the articulation of the authorial figure with that of
narrator and character, mainly in the comics that we
define as autocomic. This is an exploratory work that
aims to build a corpus of initial analysis of graphic
medicine in which we are interested in analyzing how
the experiences of the self that narrates the health-
disease-attention-care processes are articulated from
a feminist approach. We also propose to think about
these narratives that are located within the current of

graphic medicine from an approach that we consider
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desde un enfoque que consideramos superador que es  surpassing that of feminist graphic health, which re-
el de salud gréfica feminista, lo que resitda los relatos  locates the stories in the perspective of patients and
en la perspectiva de las/os pacientes y usuarias/os del  users of the health system that circulate these stories.

sistema de salud que ponen a circular estas historias.

Palabras clave: Andlisis del discurso multimodal, Keywords: Multimodal discourse analysis,
Medicina en la literatura, Critica literaria Medicine in literature, Feminist literary
feminista, Tiras cémicas autobiogrdficas, criticism, Autobiographical comic books,
Literatura argentina Argentine literature

A modo de introduccién: ;Qué es la medicina grafica
y por qué nos interesa su lectura?

n este articulo nos interesa relevar un conjunto de historietas que podriamos

considerar a priori, por su temdtica, como patografias grdficas: relatos en los

que la salud es uno de los ejes centrales de la narrativa y que usualmente son
catalogados dentro de la vertiente denominada medicina grdfica. Nos proponemos
pensar entonces en esta categorizacion y considerar la posibilidad de configurar otra
forma en la que abordarlas: el término medicina grdfica sitta a la disciplina médica
como la vara en la que se medirdn los diagndsticos, sintomas, tratamientos e identi-
dad de los profesionales. Desde nuestra perspectiva, la experiencia en torno al cuer-
po v los procesos de salud-enfermedad-atencién-cuidado (PSEAC) requieren de un
abordaje feminista que plantee las practicas desde los sujetos que transitan el sistema
médico como usuarias/os o familiares y como cuidadoras/es profesionales o infor-
males. Abogamos entonces por el término salud grdfica para englobar estos relatos y
apuntamos que su abordaje sera desde los marcos que nos ofrecen los feminismos. En
sintesis, en este articulo revisamos el término medicina grdfica, que es el utilizado ha-
bitualmente en el andlisis de estos relatos, y proponemos la utilizacioén de la categoria
mads amplia y politica de salud grdfica feminista: por un lado, esta descentra la posi-
cién dominante de la medicina sobre los PSEAC y, por otro, incorpora las coordenadas
de géneros y sexualidades desde un enfoque interseccional.

La medicina grafica se inscribe en el campo de las humanidades médicas que
inicialmente se constituyen como un espacio interdisciplinar que pretende construir
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un puente entre la medicina, la literatura y el cine. Luego expandira su objeto, ex-
plorando la posibilidad que brindan relatos y producciones populares como series
televisivas e historietas. Dan cuenta de ello los editores de la Revista Medicina y Cine
en el texto “Del cine a las series médicas de television, pasando por la literatura”, don-
de repasan la ampliacion de su mirada desde su propuesta inicial en 2004 (Bafios et
al., 2019). En El comic como recurso diddctico en los estudios de medicina, la investiga-
dora Ma. Blanca Mayor Serrano (2016) recupera algunas de las principales narrativas
graficas en espaiol y desarrolla un método para la ensefianza de la medicina grafica
para las y los profesionales de la salud. En un articulo breve en el que se ocupa del
origen y recorrido de la medicina grafica, Mayor Serrano (2018) define sintéticamen-
te la medicina grafica como “los cdmics creados expresamente para la divulgacion,
informacién y educacién en el dmbito de la medicina y la salud, y su estudio” (s. p.).
En el manual, la autora repasa el origen anglosajon de la medicina grafica
como recurso para la promocién de la salud y el desarrollo de habilidades de comuni-
cacién en el personal de salud desde 2007 y su trayectoria en la tltima década:

La Facultad de Medicina de la Universidad de Pensilvania (Estados Unidos)
fue [...] “la primera facultad que integrd la literatura en particular, y las hu-
manidades en general, en su plan de estudios de Medicina”. Y ha sido precisa-
mente esta misma facultad la primera, de nuevo, en hacer uso del cémic como
instrumento docente. Tras comprobar el valor de este medio de comunica-
cién para la formacion de los estudiantes de Medicina en varias areas, otras
facultades han ido incorporando en sus metodologias este novedoso recurso
didactico. (Mayor Serrano, 2016: 9)

Equipos de salud en Inglaterra, Estados Unidos, Espana, Alemania y Jap6én han
desarrollado cursos de medicina grafica con intencién de mejorar el vinculo entre
personal de salud y pacientes,' pero en Argentina y en la regiéon de América Latina
no se han identificado atin iniciativas vinculadas a las humanidades médicas que
incluyan este tipo de aproximacidn.

1 Pueden consultarse los sitios https://www.graphicmedicine.org/ (sitio de EEUU, en inglés), https://medicinagrafica.
wordpress.com/ (sitio de Espana), https://graphicmedicine.jp/about-en/ (sitio de Japdn, en inglés), https://www.geis-
teswissenschaften.fu-berlin.de/friedrichschlegel/assoziierte_projekte/Pathographics (sitio de Alemania, en inglés).
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Como podemos ver, el concepto medicina grdfica ya tiene sus afios en el campo
de las humanidades médicas. Como sefiala Mayor Serrano (2018),

En poco mas de una década, lo que se ha venido en llamar “medicina grafi-
ca” ha pasado de ser un término acufiado para un cibersitio [...] a un campo
[...] de estudio interdisciplinar que explora la interseccion entre el medio del
cédmic —en sus diversos formatos y soportes de publicacién— y la representa-
cién de la vivencia de carencia de salud, la practica asistencial y la divulgacién
e informacién médicas, asi como su uso y eficacia en la educacion de profesio-

nales de la salud y en la divulgacién y educacién en salud. (s. p.)

La propuesta de medicina grafica en cuanto campo conformé en estos anos sitios
donde se resenan novelas graficas que relatan enfermedades o transitos en el siste-
ma de atencién y salud (patografias y autopatografias graficas), cursos y seminarios
entre los que destacan el Master de formacién permanente en Medicina Grafica de
la Universidad de Andalucia con tres ediciones, articulos en revistas de medicina y
ciencias sociales, y congresos (el primero en Londres, en 2010, y desde entonces en
ediciones en inglés y espafol con sede en distintas universidades).

Por otro lado, en esta aproximacion nos interesa vincular este concepto con
el de salud feminista, cuya definicién estd en construccion, aunque podemos senalar
como rasgo caracteristico su posicionamiento de denuncia al modelo médico hege-
moénico (MMH). El MMH refiere a la organizacién y administracién de la medicina
alopatica, y puede ser reconocido por sus principales caracteristicas, que Menéndez
(1998: 18) enumera y que han sido criticadas: 1) el biologicismo; 2) una concepcién
evolucionista, dualista (mente/cuerpo), mecanicista, positivista del individuo y de la
enfermedad, centrada en lo patoldgico, ahistérica e individualista; 3) excluyente de
la subjetividad del individuo; 4) donde lo clinico/asistencial/curativo es dominante;
5) de eficacia pragmadtica y en la que la salud/enfermedad/atencién se valora como
mercancia; 6) en la que se concibe la enfermedad como ruptura, desviacion, diferen-
cia; 7) cuya practica curativa estd basada en la eliminacion del sintoma y la relacién
médico/paciente se presenta como asimétrica; 8) donde el paciente es considerado
ignorante o portador de un saber equivocado; 9) el paciente como responsable de su
enfermedad; 10) que tiende a medicalizar cada vez mas aspectos de la vida cotidiana.
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El autor sefiala que las observaciones que se hacen sobre esta forma que adquieren los
sistemas burocratizados o mercantiles de salud provienen de distintos grupos de la
sociedad —entre los que menciona a usuarias/os de medicinas alternativas, colectivos
de mujeres, de personas con discapacidad o de salud mental—, pero también autocri-
ticas de sectores de la biomedicina, especialmente de las corrientes sanitaristas.
Teniendo en cuenta estas caracteristicas, Maffeo et al. (2021) sefialan como
elementos centrales para una definicion de salud feminista una concepcion politica de
la salud —integral e interseccional— que articule con demandas colectivas y practi-
cas comunitarias, democratice el acceso a la informacion y permita a usuarias/os del
sistema la reapropiacién critica de las tecnologifas vinculadas. Las autoras reconstru-

yen una genealogia de este concepto al apuntar que es

necesario mencionar la centralidad del movimiento por la salud de las mu-
jeres, dentro de los feminismos, particularmente a partir de los afios 70 y 80.
Mas recientemente, la perspectiva de género en salud ha logrado instalarse
en la agenda feminista internacional, particularmente a nivel de los organis-
mos y agendas internacionales. Asi, desde diversos enfoques tedricos y expe-
riencias colectivas de atencion y autogestion de la salud, los feminismos han
visibilizado los sesgos patriarcales y androcéntricos de la atencidn e investiga-
cién del enfoque hegemonico en salud. (Maffeo et al., 2021: s. p.)

Las criticas al MMH no sélo provienen de los feminismos que denuncian sesgos an-
drocéntricos, sino también de los activismos de la diversidad étnica cultural que se-
nalan la subordinacién de los saberes de medicinas ancestrales o comunitarias, de los
activismos que se identifican como de diversidades corporales (movimiento gordo,
personas con discapacidad o de colectivos de neurodiversidad). Por eso nos parece
que una perspectiva feminista interseccional que incluya las diversidades identitarias
y contemple las desigualdades de clase y estatus es el enfoque que debe primar en el
abordaje de los relatos graficos.
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Panorama de medicina grafica en la
historieta argentina reciente

Nos proponemos realizar una caracterizacion de algunas obras identificables —des-
de nuestra perspectiva— como salud grafica feminista, algunas de los cuales plasman
rasgos de “autocédmic visual” (Andrade Ecchio, 2019) en una diversidad de formatos
y extensiones: se trata de novelas graficas, cronicas dibujadas, historietas breves auto-
conclusivas o tiras de humor grafico que han sido publicadas en papel o se difundie-
ron en plataformas de revistas digitales. La mayoria de estos materiales, ademas, han
sido producidos por autoras o por autorxs que se reconocen como parte del colectivo
LGBTI y todos fueron puestos en circulacion en la tltima década.?

Entendemos que son patografias graficas aquellos “cémics, a menudo autobio-
graficos, que relatan experiencias vinculadas a enfermedades fisicas o mentales o de
personas en situacion de discapacidad” (Picornell, 2021: 116). El rasgo autobiografico
suele predominar, aunque, como veremos, algunas patografias graficas son ambiguas
en ese aspecto. Un ejemplo interesante es el de Modus Operandi (2017) de Carina
Maguregui y Muriel Frega,” que tematiza el encarnizamiento terapéutico. La novela
grafica es narrada en primera persona por Angela, quien relata su padecer, su resis-
tencia a los “espantapajaros” que cortan, serruchan, vacian y cosen partes de su carne
mientras la despojan de su nombre, succionan sus recuerdos, borronean las fronteras
de toma de decision sobre su cuerpo. Pasan sus familiares, ve llegar y salir otros pa-
cientes en un tiempo que pueden ser semanas o meses, y su padecer se termina hacia
el final de la novela, cuando se libra de las instancias de intervencién sobre su cuerpo.

Rojas-Malpica y De Lima-Salas (2020) sefialan —siguiendo la clasificacion de
Anne Hunsaker Hawkins— que las patografias que analizamos pueden ser de cuatro
tipos: 1) Las patografias didacticas, que plasman un interés explicito en comunicar

2 Elhecho de que la firma coincidiera con la de autoras o identidades Igbti no fue una condicion para la seleccion de
materiales. Por ejemplo, se evalta Diagndsticos, la antologfa de historietas breves realizadas por Diego Agrimbau y
Lucas Varela, publicadas originalmente en la revista Fierro y editadas posteriormente por Hotel de las Ideas y que ha
sido incluida en algunas listas como medicina grafica. Puede considerarse que no se trata de patografias graficas que
combinan rasgos autoficcionales sino de una suerte de ejercicio formal con el lenguaje historietistico que toma los
trastornos mentales o enfermedades “raras” como un disparador para su exploracion.

3 Las autoras pusieron a disposicion la version digital en https://textodromo.fileswordpress.com/2017/03/moduso-
perandipdf
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la experiencia para colaborar con pacientes, familiares y contribuir con el trabajo del
personal de salud. 2) Las patografias “enojadas”, en donde se denuncia el trato en el
sistema de salud en varios aspectos vividos personalmente o por familiares durante la
atencién como pacientes, y que principalmente se ha identificado como falta de em-
patia. 3) Las patografias alternativas, que también son criticas con el sistema médico,
pero propositivas de otra forma de experimentar la sanacién y que, de igual modo
que las patografias enojadas, muestran disconformidad con la medicina alopatica o
las formas de medicalizacion. 4) Las ecopatografias, que vinculan una experiencia
personal de enfermedad con problemas ambientales, politicos o culturales mas gran-
des como resultado o efecto de un entorno que debe ser transformado.

Asi, Modus Operandi se encuadra como una “patografia enojada” cuyo objeti-
vo es, en primer lugar, denunciar la forma en la que se prolonga la vida mas alla del
deseo de los pacientes y, en segundo lugar, pretende establecer la necesidad de trans-
formar el sistema de atencién y cuidados —de humanizarlo— especialmente en torno
a la atencion de los pacientes terminales (véase Figura 1). De este modo, podemos
entender que, aunque basado en una experiencia documentada o en un “hecho real”,
estamos frente a un relato ficcional en cuanto que no hay un solapamiento entre na-
rradora, personaje y las creadoras. Podemos intuir que la historia es una experiencia
muy cercana a Carina Maguregui, la guionista, quien la escribi6 inicialmente como
pieza teatral en 2004. Asi, en 2017, cuando realiza la transposicion a la novela gréfica,
Maguregui sefiala que “muchas cosas en la novela parecen ficcién y no lo son, estan
basadas en hechos de la vida real” (en Valenzuela, 2017: s. p.), pero quien se hace car-
go del aparato enunciativo es el personaje ficcional.

En la mayoria de los materiales identificados, sin embargo, se plasma una gama
de escrituras del yo que pueden emerger como autoficciones factuales o ficcionales
(Guzman Tinajero, 2017: 167) que no se ajustan al pacto autobiogrdfico clasico definido
por Philippe Lejeune (1991). El pacto autobiografico es el acuerdo implicito por el cual
las y los lectores asumen que lo que se le cuenta ha sucedido o ha sido experimentado
asi por su narrador, quien certifica ese relato con datos, fechas, nombres y documen-
tacion. Sin embargo, como afirma Gerardo Vilches (2023), “todo relato autobiografico
es, en realidad, una ficcion. Y una vez que asume eso, un dibujante puede entrar en un
nuevo campo de juego, en el que todo esta permitido porque, si lo que hace es ficcion,
entonces es licito mentir” (s. p.). Asi, aunque ciertamente se puede distinguir un pacto
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Figura 1

Espantapdjaros: la violencia institucional personificada
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autobiografico, un pacto referencial o un pacto ficcional, también puede emerger de la
lectura un pacto ambiguo que “consiste en el ocultamiento de las intenciones del autor,
de modo que la distincién entre ficcion y factualidad resulta indecidible” (Guzman
Tinajero, 2017: 177). Ademas del pacto de lectura, Guzman Tinajero (2017: 173) sehala
que es necesario atender a dos cuestiones mas: los paratextos peritextuales (titulos,
portadas, prélogo, etcétera) y la referencialidad discursiva (la manera en que se elabo-
ra un discurso veraz a partir de distintos mecanismos).

Muchas de las propuestas que relevamos pueden entenderse como una re-
novacion tematica y enunciativa: se trata de patografias graficas que plasman, por
ejemplo, experiencias de abuso sexual o de enfermedades que se vinculan a eventos
ginecolégicos como el cdncer de cuello de Gtero y que son narrados desde la prime-
ra persona de quienes padecieron y sobrevivieron. Si bien, tal como registra Elena
Masarah Revuelta (2016), el comic autobiografico hecho por autoras —especialmente
en Estados Unidos, aunque no Unicamente alli— ha explorado temas personales en
torno al cuerpo y la identidad desde las pioneras del underground en los afos se-
senta o ha visibilizado el activismo lésbico o disidente a partir de los afios ochenta,
en Argentina este tipo de producciones se hizo visible mds recientemente. Claudia
Andrade Ecchio (2019) sefiala que entre 2010 y la actualidad se produjo una multi-
plicacién de narrativas visuales vinculadas al fendmeno del autocémic realizadas por
mujeres en América Latina. Las propuestas graficas que presentamos aqui se enmar-
can en esta “explosion” creativa que protagonizaron autoras, en las que confluyen
factores tecnoldgicos, como la expansion de comunidades virtuales y redes sociales
digitales, y politico-culturales, como la visibilidad de las demandas del movimiento
de mujeres, feministas y colectivos de la disidencia sexual.

Tres autocomics en forma de novelas graficas:
Gravidez, Familia'y Otra Julieta, querido Shakespeare

Guzman Tinajero (2017) engloba en el término autocémic un abanico de propuestas:
“El autocémic integra cualquier narracién en la que el autor es el eje discursivo del
relato” (167). Podemos apreciar esto en las novelas graficas que analizamos en este
apartado. Gravidez (2017) y Familia (2022) son dos novelas graficas de Julia Barata
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que pueden leerse en continuidad. En el relato autobiografico de Gravidez la auto-
ra narra desde una mirada extrafiada su incursion en el sistema de salud puablico
de Argentina. Es el relato de una migrante embarazada que llega al pais desde su
Portugal natal siguiendo “a un argentino”. En la solapa del libro, la autora —junto
a un autorretrato dibujado y su nombre— se presenta en estos términos: “Naci en
Portugal en 1981 y me crie en Mozambique. Vivi en muchos sitios antes de emigrar a
la Argentina, embarazada, en 2013” (Barata, 2017). La lectura de la novela serd como
acceder a su mundo y a la experiencia de parir en otro pais, lejos de su familia de ori-
gen. Una de las cuestiones mds interesantes que nos permite ver la patografia grafica
desde la perspectiva de una usuaria del sistema de salud es la forma de representar su
experiencia a través de metaforas visuales. En este caso, Barata nos permite experi-
mentar sensaciones dificiles de describir que pueden ser consideradas como violencia
obstétrica cuando, al salir de la consulta en la que el médico la expuso a una revision
frente a estudiantes-practicantes, arrastra la presencia del profesional en su cuerpo
(Figuras 2 y 3). Por su parte, en Familia la clave de la narracién grafica no esta cen-
trada en un evento médico como puede ser el parto de la primera novela grafica, sino

Figura 2
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Figura 3

La presencia imborrable: una metdfora sobre la invasion corporal
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que se desliza hacia la situacion de estrés y saturaciéon mental de una joven profesio-
nal atravesada por la experiencia de la maternidad y la vida en pareja.

Aunque ciertamente se pueden leer por separado, la lectura de ambas obras
nos permite adentrarnos en la intimidad de dos autocémics factuales en donde la
espera de la maternidad y su ejercicio, relatados por la autora, desarman ciertas ima-
genes hegemonicas de lo que es ser una mujer que pare, cuida y trabaja dentro y fuera
del hogar en la actualidad. En Gravidez, Barata nos cuenta el costo emocional de
convertirse en mama lejos del hogar y la familia de origen. A eso le sumaba las peri-
pecias de parir como primeriza y elegir entre el aspecto mercantil del sistema privado
de atencion y esperar entre muchas usuarias los turnos y filas del sistema sanitario
publico de Argentina. En paralelo nos cuenta cémo inicia un nuevo circulo de amis-
tades y colegas artistas en Buenos Aires. Nos encontramos alli con un relato grafico
urgente —en blanco y negro— en el que comenzaba a darle forma a una grafia muy
personal que permite reconocer el estilo de la autora.

Entre Gravidez y Familia, la protagonista se afianzé en su rol multitasking de
arquitecta-madre-joven, y en esta oportunidad nos muestra cémo esta pareja ejerce
la maternidad/paternidad atravesada por conflictos existenciales que se plasman en
insomnios, dolencias y experiencias de hastio de la convivencia, de la compania y del
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dia a dia. Podriamos pensar que Familia es un diario grafico de la autora y encontra-
mos indicios entre las paginas de la novela grafica de ello, como cuando el compafiero
le dice que estuvo viendo su cuaderno de dibujo y sabe lo que le ha pasado esos dias
(en referencia a un encuentro sexual que ella no concreta pero que se arrepiente de
no haberlo hecho), lo que habilita una charla en la pareja sobre abrir o no la relacion
(Figura 4). Sin embargo, Barata se encarga de resituar su propuesta en la autoficcién
en una entrevista con motivo del lanzamiento del cémic:

Figura 4

El cuaderno de dibujos como diario intimo

Fuente: Barata (2022: s. p.). © Musarafia Editora y Julia Barata; reproducida con autorizacién.
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yo no lo veo como un libro estrictamente autobiografico. Tengo mucha ins-
piracién de algunas cosas que son parte de mi vida y busco una situacion se-
mejante pero a partir del recorte, lo que uno decide decir, ya se vuelve ficcién
porque el 80% no estd. Y lo que aparece, esta distorsionado. Uso lo que quiero,
tomo cosas de otras personas y las mezclo. A partir del recorte hay una referen-
cia a la realidad, pero cualquier libro de ficcién también. (en Torres, 2022: s. p.)

Podriamos sefialar que si Gravidez nos muestra un panorama del sistema de salud
y la vivencia de una madre primeriza, Familia se interesa por mostrar cémo afectan
a la salud mental y emocional de la protagonista la voragine de la vida moderna, las
responsabilidades laborales y familiares y el consumo de drogas legales e ilegales. Si tu-
viéramos que incluir estas patografias graficas en la clasificacién que proponen Rojas-
Malpica y De Lima-Salas (2020), podriamos sefialar que Gravidez estda mas cerca de
una patografia critica, aunque no enojada, y Familia, de una ecopatografia que delinea
los problemas de salud mental que naturalizamos o normalizamos en la vida diaria.
La siguiente propuesta que nos interesa incluir en este recorrido es el rela-
to grafico de Juleeika (pseudénimo de Julieta Curutchet) Otra Julieta, querido
Shakespeare (2021), publicado por Estudio Mafia. La narracién en tercera persona
inicia con el nacimiento de Julieta, llamada asi por la pieza teatral que la autora re-
escribe para introducir un episodio de violencia sexual en la infancia y una forma
de sanacidn a través de una patografia alternativa. Se trata de pensar las heridas que
produce el patriarcado y un camino de autoconocimiento a través de la medicina
ancestral que incluye conocer el linaje materno y las plantas medicinales. Hacia el
final, el blanco y negro con el que inicia se va tifiendo de un verde ligado a la lucha
por el derecho a decidir la interrupcién del embarazo en Argentina y se combina
con informacién en torno a datos duros sobre la educacién sexual infantil (Es1) y
el abuso sexual en la infancia (as1), por lo cual también podriamos sefialar que es
una patografia didactica (véase Figura 5). Juleeika (la autora) y el recorrido de esa
otra Julieta (el personaje) se superponen, y esta promesa autobiografica es reforzada
por algunos paratextos: en la pagina de legales aparece la obra adjudicada a Julieta
Curutchet y catalogada en la categoria de 1) autobiografias, 2) feminismo, 3) chama-
nismo. Ademas, el prélogo que firma Néstor Goyanes afirma que lo que leeremos “va
de su historia personal a la colectiva, es una bisqueda permanente: su recorrido [...]
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es un autorretrato en el que, su pensamiento, su imaginacién y su decir nos lleva de
la mano a una historia que protagoniza, permitiéndonos asomarnos a su intimidad,
nutriéndonos de sus experiencias e investigaciones” (Goyanes, 2021: s. p.)

Figura 5
Pagina de Otra Julieta, querido Shakespeare

e GE T omBRA (¢
& FRENTE J ‘\(‘W‘”?““”’%s

b MONS7RU0S

Fuente: Juleeika (2021: s. p.). © Estudio Mafia y Juleeika; reproducida con autorizacién.

Webcomic e historieta breve:
algunas piezas de medicina grafica

Bicho y yo es un webcomic escrito por Lucas Fauno Gutiérrez y dibujado por Jon
Amarillo para la Agencia Presentes que puede considerarse una ecopatografia: su
punto fuerte como relato en clave de humor grafico es la dimensién social y politica
de convivir con el vin.* La tira presenta a Bicho, mezcla de fantasma-mascota que

4 Sepuede acceder a todas las tiras de Bicho y yo publicadas en linea por Agencia Presentes en https://agenciapresentes.
org/bicho-y-yo/.
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—como una presencia oscura pero también algo compafiera— convive con el perso-
naje de Lucas Fauno, el activista (Figura 6). Bicho y Fauno serdn inseparables, pero
no se trata de mostrar su convivencia como un combate entre el protagonista y su
condicién médica, sino mas bien de que Fauno luche contra el estigma y la mirada so-
cial, la burocracia, la falta de empatia y el miedo. Fauno nos muestra cémo el entorno
(la discriminacidn, las barreras, la falta de campanas o el incumplimiento de leyes) es
el que necesita ser transformado para mejorar la calidad de vida.

Las vifietas de Lucas Fauno Gutiérrez y Jon Amarillo, publicadas semanal-
mente en linea, pusieron en evidencia la voz del activismo por una nueva ley de viH.
Recientemente se promulgé en Argentina la Ley Nacional de Respuesta Integral al
VIH, Hepatitis virales, otras infecciones de transmision sexual -ITS- y Tuberculosis
-TBC- (Ley 27675), una ley que vino a reemplazar otra promulgada en 1990 cuando

Figura 6

La presentacion de Bicho y Fauno

HoLA' SoY FAuNo. BiCHo €5 UNA CETA DE Vik. SE ALIMENTA DE Mis DEFENSAS. AL PRINCIPIO ME DIo PANICO
DESPE 2008 Vivo Cont BIGKO PARA EVITAR QUE ME HAGA MIERDA LEDoY  PER AHoR/A APRENDIMOS
ANTIRRETROVIRALES AS so ME (oME A Hi. A CoNVIVIR,

@ BICHOTYOCONIC n BICHOYYO - LUCASOUTIERREZST - JONANARILLODIBUIO

A VECES €S PESAPO TENERLO... Y CHA GENTE | SIi SALER Qugd PERo TODKS VAHOS AEWIENDe  BICWoY Yo RECGRRIDS HUCH
Y Qu WACE TiENE Miebo Y EspA MUY BuENo ESO. CAWINO X o8 QUEDK Yiucko MAS -
Y PREJUICIO,

ESTA ES NVESTRA HISORIA,

Fuente: Fauno Gutiérrez y Amarillo (2017)

64



NUEVAS POLIGRAFIAS

NO. 7 | FEBRERO — JULIO 2023 | ISSN: 2954-4076

se necesitaba atender la urgencia del sipaA. Hoy el activismo reclama calidad de vida,
y esta nueva ley compromete al Estado en eso. La construccién discursiva que plantea
la convivencia con el virus y la necesidad de transformar el entorno para mejorar las
condiciones de vida de personas con enfermedades crénicas (como es hoy el vin) es
parte de la propuesta grafica y textual de Bicho y yo, que desde una primera persona
le pone voz al activismo por la salud de colectivos de personas viviendo con viIH.
Otro material en primera persona que es interesante traer a esta reflexion es Me
dio mal el fucking pap, un fanzine que relata la experiencia de deteccion temprana de
un evento ginecoldgico que podria conducir a un cancer de cuello de ttero.’ Silvana
Baylac, quien firma su trabajo como Seelvana, narra esta experiencia personal prime-
ro a través de su cuenta de Instagram y luego decide hacerla historia grafica. El objeti-
vo expreso de la autora fue ayudar a otras mujeres que se encuentren en una situacion
similar, apuntando a la necesidad de realizarse el estudio médico de rutina y detectar
una lesion en el cuello del utero vinculada al virus de papiloma humano (vehn). La
portada nos indica que se trata de un “fanzine un toque autobiografico” (Figura 7) en

Figura 7

Portada de fanzine “un toque autobiogrdfico”

FANZINE ON Toqur ATOb Serariea T

SEELVAN,

Fuente: Seelvana (2017b). © Seelvana;
reproducida con autorizacién.

5 Me dio mal el fucking pap fue liberado por su autora a través de https://issuu.com/seelvana/docs/me_dio_mal_el
pap_prueba.
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el que Seelvana relata las sensaciones frente al diagndstico y primeros estudios que la
conducirdn a una intervencion quirtrgica (conizacién) al tiempo que comparte datos
estadisticos sobre la enfermedad en la poblacion. El relato grafico puede encuadrarse
como una patografia grafica didactica no exenta de humor que busca transmitir la im-
portancia de realizarse estudios de deteccién temprana. La enunciacién autobiografi-
ca explicita se refuerza a lo largo del relato apelando a un yo grafico que se confronta
a una fotografia en la que la autora estd internada, recién salida de la intervencién
(Figura 8). Al final del fanzine, la autora ademds anima a lectoras que estén pasando

por una situacion similar a que le escriban a su correo electrénico.

Figura 8

La fotografia como documento autobiogrdfico

Cae Augusto fuera de hora porque él es todo VIP
Me boludea, nos reimos, me saca una foto en la que salgo bastante
digna y la uso para avisar que salio todo bien.

Fuente: Seelvana (2017a: 33). © Seelvana;
reproducida con autorizacién.
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En “El dia que iba a morir”, una historieta de Maelitha,® podemos encontrar
también el relato de un evento ginecolégico, su diagnéstico y la manera en que los
sintomas afectan el dia a dia de la personaje-narradora de la historia que nos muestra/
cuenta como sufre sangrados repentinos y abundantes por un mioma. La historieta
llega hasta la intervencién quirtrgica y concluye de manera abierta con la pregunta “;y
qué hago hasta saber los resultados?”. El registro es autobiografico, pero a diferencia
del fanzine de Seelvana, que interpela a su publico todo el tiempo, en este caso asisti-
mos mds como espectadoras/es de una historia en la que se describen los sintomas y
efectos sobre la vida cotidiana, los miedos y las reflexiones en torno a la proximidad
de la muerte por complicaciones en el quiréfano (Figura 9). Probablemente la autora

Figura 9

Pagina de “El dia que iba a morir”
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Fuente: Maelitha (s. f.). © Maelitha; reproducida con autorizacién.

6 Lahistorieta fue incluida en la antologfa Pibas (2019), pero se encuentra disponible en linea en la pagina de la autora:
https://maelitha.tumblr.com/comics.
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haya pensado el material como episodio de una historia mas extensa. Lo publicado
hasta ahora consigue poner en pagina algunas cuestiones en torno a los servicios de
salud, los tiempos de internacién/tratamiento y la forma en la que se transita la expe-
riencia de incertidumbre frente al diagnéstico y el tratamiento.

El dltimo material que revisamos en este recorrido son dos historietas breves
de Gonzalo Agiiero: “Quiero saber si tengo algo mal” y El diario del cangrejo. La
primera fue publicada en la compilacién Historieta LGBTI, libro que fue resultado del
concurso que lanzé en 2017 la Editorial Municipal de Rosario,” y la segunda se en-
cuentra publicada en linea en el portafolio del autor. “Quiero saber si tengo algo mal”
es una historieta de nueve paginas a color que cierra la antologia que retine un total de
diez trabajos sobre diversidad, disidencia y activismos LGBTI. La historieta de Agiiero,
que tiene formacion de médico pediatra, se desarrolla en un consultorio al que llega
un adolescente de diecisiete afios con la pregunta que titula la historieta (Figura 10).

Figura 10

Dos pdginas de “Quiero saber si tengo algo mal”

Fuente: Agtiero (2017: 100-101). © Gonzalo Agiiero; reproducida con autorizacién.

7 Disponible en linea en https://issuu.com/emr-rosario/docs/historieta_lgbti_compressed__compressed_.
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Su inquietud se origina en el diagndstico de ginecomastia, definido como algo que
ocurre con frecuencia en los varones preadolescentes: se trata de tejido mamario
que crece en la pubertad y que usualmente desaparece antes del afo. “A veces no des-
aparece, como te pasé a vos’, dice el médico, y agrega, “pero tiene solucién” (Agiiero,
2017: 102), y seguidamente lo deriva a un cirujano. Toda la secuencia se cuenta en
planos que recortan fragmentos del cuerpo: distinguimos la bata del profesional y
la desnudez del adolescente. El joven frena la decisién del médico con una pregun-
ta, “3como?”, y ésta es arrojada al paciente de vuelta: “;Cémo “cémo”?” (Agiiero,
2017: 103). El joven no quiere una cirugia, y eso es incomprensible para el doctor que
entiende que debe “corregir” el cuerpo para que adquiera los rasgos definidos como
“normales” para la ciencia médica. La historieta nos permite recorrer algunas de las
caracteristicas del MMH que definimos siguiendo a Menéndez (1998: 18) y la voz de-
safiante de un paciente que es considerado ignorante o carente de saber pero que se
anima a decidir otra cosa frente a la autoridad médica. Que la propuesta se incluya en
una compilacién de relatos graficos LGBTI también nos resulta sugerente: el relato no
apunta a una expresion identitaria vinculada al género o la orientacién sexual sino a
la experiencia corporal por fuera de la mirada normativa de la biomedicina que pre-
cisa “corregir” y encasillar lo que define como anormal o patolégico.

En El diario del cangrejo,® Agiiero elabora una historieta sobre el cancer en la
infancia y adolescencia. La residencia en pediatria y salud del adolescente lo acercéd
a la experiencia de nifias/os y jévenes en tratamiento oncoldgico y se traduce en su
interés en abordar estos temas en algunas de sus historietas. Sin embargo, el autor
sefiala que no se trata de historietas basadas en hechos puntuales vividos, sino que le
interesa filtrar en las ficciones algunos de estos temas. La historia es narrada desde
la voz de Agustin Alegre, un nifio de catorce afios que se ha recuperado de una leu-
cemia que le fue diagnosticada a los siete. A través de constantes flashbacks asistimos
al tratamiento y al momento en que el protagonista forja amistades en el curso de su
enfermedad (Figura 11). El reencuentro con amigos del hospital, tres afios después,
abre el primero de diez capitulos publicados en los que iremos conociendo a Mora,
Nico, Mauro y Luca. Algunos de ellos han sobrevivido al cancer y otros han muerto.

8 Eldiario del cangrejo es una novela grafica en progreso publicada por episodios en la plataforma Behance bajo el sello
Loco Rabia: https://bit.ly/3TuENOH.
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Figura 11
Pagina 3 del capitulo 10 de El diario del cangrejo
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Fuente: LocoRabia Editora (2021). © Gonzalo Agiiero; reproducida con autorizacion.

El diario del cangrejo es el cuaderno que dibujaban en la juegoteca y la forma en la
que enfrentan sus miedos. La patografia grafica estd contada desde la perspectiva de
un paciente, pero muchas de las explicaciones son parte del bagaje médico cientifico
de Agiiero que explora algunas metaforas visuales interesantes para representar el
cancer y las experiencias de internacién (Figura 12).
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Figura 12
Pagina 7 del capitulo 10 de El diario del cangrejo
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Fuente: LocoRabia Editora (2021). © Gonzalo Agiiero; reproducida con autorizacion.
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Estas representaciones sirven para lidiar con la enfermedad y la muerte. Tal
como sefnala Eduardo Menéndez (1998),

[l]as sociedades necesitan construir representaciones y practicas respecto de
la pérdida del alma y de la expansion del sida, respecto de la peste negra y
de la drogadiccidn, respecto del mal de ojo y del cancer. La significacién de la
enfermedad y de la cura son parte sustantiva del equipo bésico de toda socie-
dad no sélo para interpretar sino para asegurar la reproduccién biosocial. (20)

Sibien entendemos que el origen del concepto de medicina grafica surge en las huma-
nidades médicas en el corazdén de la ensenanza de la disciplina para facilitar procesos
de empatia médico-paciente, estos relatos graficos ponen a circular experiencias y vo-
ces de pacientes (usuarias/os), familiares y cuidadoras/es informales o profesionales,
y de quienes transitan (y padecen) los sistemas de salud. Por ello, insistimos, llegados
aqui, que estos relatos criticos o didacticos, alternativos a la biomedicina o transfor-
madores, se enmarcan mejor como narrativas de salud grafica feminista.

Para seguir pensando

Llegamos al final del recorrido y podemos recapitular algunas de las cuestiones que
hemos esbozado hasta aqui. En primer lugar, nos propusimos relevar algunos materia-
les que denominamos medicina grdfica siguiendo a Mayor Serrano (2018) y Gonzalez
Cabeza (2018), entre otras autoras que han relevado novelas graficas y comics en el
contexto espafiol. Sin embargo, en este escrito hemos optado por emplear salud grd-
fica feminista en lugar de medicina grdfica, que es el uso reconocido. Y esa decisién
tiene que ver con las historietas, webcémics y fanzines que hemos relevado: se trata
de producciones de autoras o autorxs del colectivo LGBTI que en gran medida estan
atravesadxs por el feminismo y los activismos de la disidencia sexual. Abordamos es-
tas lecturas desde un enfoque feminista interseccional a partir de las discusiones que
han puesto en escena los colectivos activistas por una salud feminista.

Este entramado entre medicina grafica y salud feminista puede reformularse
en el concepto de salud grdfica feminista y tiene otra ventaja: el concepto de medicina
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grdfica, que nos permite reconocer rapidamente a qué nos referimos como corriente
que busca en las novelas graficas y comics elaborar una estrategia pedagdgica para el
sector salud, nace de las escuelas de medicina y, de alguna forma, reitera cierto lugar
de poder con respecto a otras profesiones de la salud como la enfermeria o las tareas de
cuidado. Asf, la biomedicina se erige como lugar privilegiado para hacer oir la expe-
riencia de pacientes y familiares. Al otorgarle un lugar central a la medicina, queda de
nuevo en la sombra que estas narrativas (que hemos llamado patografias grdficas) son
elaboraciones en gran medida autobiograficas o autoficcionales que ponen en circu-
lacién la experiencia de pacientes y familiares. Ademas, esas experiencias son criticas
de la medicina tal y como la conocemos, con su modelo médico hegemonico y sus
modelos de atencién y cuidado burocratizados, mercantilizados y homogéneos en los
que las personas sienten que deben luchar contra la falta de empatia y la deshumani-
zacion. Estas narrativas ponen a circular patografias enojadas o criticas, denuncias o
formas alternativas de sanar, y también explican a otras/os pacientes o usuarias/os del
sistema de salud cémo sortear los obstaculos, como reclamar derechos y cémo luchar
por transformar la mirada social y estigmatizante sobre poblaciones que conviven
con enfermedades como el via. También son una oportunidad para tender un puente
entre pacientes y personal de salud.

Y acd me referiré a algo personal: hace un afio, cuando me diagnosticaron can-
cer, llegué a mi primera sesién de quimioterapia y el jefe de enfermeros me recibié con
un fanzine que habian realizado con el asesoramiento de una paciente. Allj, el equipo
de enfermeria oncoldgica recopilaba mucha informacion que la doctora no me habia
facilitado: sobre sexualidad, nutricién, descanso, ansiedades y miedos. Soy docente de
comunicacién en la Escuela de Enfermeria en la ciudad de Buenos Aires, y después
de reconocer en ese gesto un increible potencial en el formato fanzine (y lo que senti
como amor a su profesién de atencion y cuidado por parte del equipo de enfermeria)
decidi incorporar la lectura de novelas graficas y la creacién de publicaciones auto-
gestivas o fanzines en la materia que dicto. Comprobé la posibilidad que tienen las
historias para abrir conversaciones y empatizar, pero también lo potente que es poner
a circular relatos propios, informacién que puede plasmarse en soportes como el web-
comic y el fanzine. Tal como expresa Gonzalez Cabeza (2018b),
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Cuando encontramos las palabras (y, en el caso que nos ocupa, también las
imagenes) adecuadas para definir y delimitar lo que nos sucede es cuando
conseguimos imponer orden en el caos, analizar y racionalizar nuestros sen-
timientos, asi como dar forma a lo que antes parecia abstracto e incomprensi-
ble. Ademads, en el acto de compartir nuestras historias con los demas, esencial
a nuestro caracter de animal social, encontramos la quizas inconscientemente
ansiada identificacion con el otro, el consuelo de saber que importamos por-
que otros pueden comprendernos, recordarnos y aprender de nosotros. (s. p.)

De esta manera, estos relatos graficos, mas alld de su valor como testimonio, como
denuncia o como una forma de abordar y comprender temas dificiles como la
fragilidad de los cuerpos o la vulnerabilidad emocional en la que nos coloca la enfer-
medad propia o de familiares, tiene un valor también como discurso transformador.
Se trata de la experiencia de cémo vivimos y morimos y, en el medio, de cémo ama-

mos, creamos mundos y contamos historias.
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TrTANIC TRANSFORMATIONS IN LORE OLYMPUS:
TRAUMA AND VIOLENCE ON THE FEMALE BoDY

Monica SALVADOR SERRANO
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Resumen
El presente articulo analiza la narrativa del webcomic
Cuentos del Olimpo, de Rachel Smythe, centrando-
se en las transformaciones corporales del persona-
je de Perséfone, la diosa de la primavera y reina del
Inframundo. A lo largo de la historia, la protagonista,
que conceptualmente posee muchas caracteristicas
estereotipicamente femeninas, pasa por varios tipos
de metamorfosis, desde el crecimiento de cabello
descontrolado y ojos rojos, hasta tamanos titdnicos,
hibernacion corporal y mental. Todas estas transfor-
maciones tienen un trasfondo de trauma y violencia,
tales como la violacidn, la sobreproteccion materna,
la extorsion, la invalidacion, el encapsulamiento de
sentimientos, la perdida inesperada de seres queridos
y el deseo de venganza. Sostengo que estas transfigu-
raciones se activan como un mecanismo de protec-
cién del cuerpo al sentirse en peligro o abrumado por
emociones como ira, impotencia, miedo y dolor. Una
caracteristica de los momentos en que ocurren estas
transformaciones es que la diosa las narra en primera
persona, lo que se indica con la tipograffa en un co-
lor distinto al del resto del capitulo donde se lleva a
cabo la metamorfosis: el rosa, la paleta de colores del
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Abstract
This article analyzes the narrative of the webcomic Lore
Olympus by Rachel Smythe, focusing on the corporal
transformationsin the character of Persephone, goddess
of spring and queen of the Underworld. Throughout the
story, the protagonist, who conceptually possesses many
stereotypically feminine characteristics, goes through
various types of metamorphosis, from uncontrolled
hair growth and red eyes to titanic sizes and bodily
and mental hibernation. All these transformations
have a background of trauma and violence such as
rape, maternal overprotection, extortion, invalidation
and encapsulation of feelings, the unexpected loss of
loved ones, and the desire for revenge. I sustain that
these transfigurations are activated as a protection
mechanism of the body when feeling endangered or
overwhelmed by emotions such as anger, helpless-
ness, fear, and pain. A characteristic of the moments in
which these transformations occur is that the goddess
narrates the story in the first person, which is indicat-
ed with the typography in a different color from the
rest of the chapter in which the metamorphosis takes
place: pink, the color palette of the character. From
the metamorphoses of the character, her story can be
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personaje. A partir de las metamorfosis del personaje  traced—from Kore, goddess of Spring, to Persephone,
se puede construir su historia; desde Kore, diosadela  queen of the Underworld.
primavera, hasta Perséfone, reina del Inframundo.

Palabras clave: Andlisis del discurso multimodal, Keywords: Multimodal discourse analysis,
Violencia en la literatura, Trauma psiquico, Violence in literature, Psychic trauma,
Metamorfosis en la literatura, Mitologia en Metamorphosis in literature, Mythology in
la literatura, Webcomics literature, Webcomics

os procesos lectores para cada individuo son diferentes; se pueden empezar
a desarrollar desde temprana edad o surgir mas tarde. Sin embargo, se tiene
la idea de que la escuela y los padres son las figuras principales que deben in-
culcar este habito. Lo que se olvida es que el lector puede ser su propio guia al elegir
las historias que quiere consumir, frecuentemente en la narrativa grafica, los comics
y el manga. Anteriormente se adquirfan estos materiales de manera fisica, pero el
internet abrié una puerta que permitié a los usuarios navegar en una variedad de
obras internacionales. Gracias a esto, los lectores se pudieron sumergir en un mundo
underground que se desarrollaba segin sus propias normas; es decir, se pudo acceder
a mangas y comics traducidos y editados por casas editoriales, o acceder a foros, es-
pacios en Facebook, Instagram o Telegram donde lo inico que se pedia era apoyar el
trabajo del autor en caso de estar en la posibilidad de hacerlo. El trabajo de edicién se
comenzd a hacer de fans para fans —en otras palabras, fuera de los dmbitos legales.
De la complicidad creada entre el internet y la narrativa grafica surgié un término
que causé una revolucion de contenido: el webcomic. En los foros donde las lecturas
se conseguian sin una editorial como intermediaria, el manga y los cémics digitales
eran publicados originalmente en papel; luego, se escaneaban y traducian a diferen-
tes idiomas para que su distribucién fuera mayor. Sin embargo, el webcédmic posee
caracteristicas muy distintas. Bartual Paredes (2013) comenta al respecto que “el fe-
némeno del webcémic no se compone tnica y exclusivamente de la creacién de un
cdmic con intencién de ser leido explotando las oportunidades que ofrece la web para
crear una nueva experiencia lectora [...] hay dos factores clave con tal de que un web-
coémic se reconozca como tal: 1) Publicado originalmente en internet y 2) Con cierta
continuidad” (26-29).
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El hecho de que un cémic fuera publicado originalmente en internet causé que
surgieran diversas plataformas cuya tnica finalidad era la distribucion de este con-
tenido. Un ejemplo notable es el portal Naver, de Corea del Sur, que cred su propio
servidor llamado Naver Webtoon, donde las historias se pueden leer principalmente
en el celular, lo que genera que el formato de las imagenes sea a color' y vertical para
que los lectores puedan hacer scrolling; incluso en algunos capitulos se incluye musica
para acentuar el mensaje que se quiere transmitir. En 2015, Naver lanz¢ la plataforma
Line Webtoon a nivel internacional y tradujo narrativas de origen extranjero, llevando
historias locales a un publico méds amplio. Uno de los webcomics que se encuentra en
Webtoon desde marzo de 2018, y que continda siendo publicado, es Lore Olympus,
o Cuentos del Olimpo en su traduccidn al espaiiol, de la autora neozelandesa Rachel
Smythe. Es la historia mds popular segin sus estadisticas. En junio de 2022, tuvo 1100
millones de visitas y 5.8 millones de suscriptores; gané un Premio Harvey, un Premio
Eisner y recibié nominaciones para un Premio Ringo.> Ademas, ha sido considerada un
bestseller por el New York Times. Su hilo narrativo cuenta el mito griego de la diosa de
la primavera, Perséfone, y el dios del inframundo, Hades, adaptado a la época actual.

En la mitologfa griega abundan relatos de transformaciones fisicas, especialmente
en los cuerpos femeninos y siempre con un dejo de violencia. Por ejemplo, la sacerdo-
tisa Medusa es transformada en un monstruo con cabellos de serpiente que convierte
a quien la vea en piedra, como castigo de Atenea tras ser violada por Poseidén en uno
de sus templos; Aracné, por su parte, es transformada en una arafa por ser mejor
tejedora que Atenea. Las diosas no se encuentran exentas de la violencia y también re-
curren a la transformacién como un medio de proteccién; muestra de ello es cuando
Deméter se transforma en una yegua para intentar escapar de Poseidon; sin embargo,
éste se convierte en un semental y la viola. Las metamorfosis griegas han sido tratadas
en multiples investigaciones académicas, ya que pueden