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EL ITINERARIO
DE LOS PASOS PERDIDOS

Raymundo Ramos

El mio fue —como el del personaje de
Carpentier— un encuentro trivial,
“‘en cierto modo, como son,
aparentemente todos los encuentros
cuyo verdadero significado sélo se
revelard mds tarde, en el tejido de sus

implicaciones...”” Hoy, para mi, es mds tarde, y
estas notas escritas de prisa —porque ademds es la
tinica manera de escribir— son el tejido de sus (de
mis) implicaciones. Alejo Carpentier ha muerto en
este ochenta que por llevarse a alguien se ha
llevado a Erich Fromm, a Roland Barthes, a Jean-
Paul Sartre, a nuestro Agustin Ydnez... ;y a quién
mds en los meandros del futuro que tal vez puedan
contemplarse —en planta— desde las bambalinas
azules del cielo? Mientras escribo escucho la
noticia: acaba de morir Henry Miller. (continia)
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El encuentro trivial —hoy revalorado— es el de
unas pdginas escritas por el propio Carpentier para
¢l Seminario sobre su produccién, coordinado por
¢l critico cubano Roberto Gonzilez Echeverria en
¢l Programa de Doctorado de Cornell University,
para el que trazo las claves geogrificas de su nove-
la Los pasos perdidos. Corria el afio de 1974 y las
cuartillas me fueron proporcionadas por Luis Fer-
nando Brehm, ahora al frente del Departamento de
Letras de la Universidad Iberoamericana. A ellas
se contrae este comentario. Han pasado seis anos
—de nuevo evoco a Carpentier—: no me asustan
los afios, *‘sino la inttil rdpidez de su transcurso™.

Este viaje de un hombre al centro de sf mismo
#s una novela de geografia americana, cuyo entor-
10 es una emocién musical evocada: de psicomusi-
ta 0 de psicogeografia si se quiere; tal vez por ello
¢l autor se decidid a dejar testimonio del itinerario
e su personaje. Esta es la trascripcién que poseo
de las notas de punio y letra de Carpentier:

Afadido:

L cuanto al viaje (o a los viajes) :

1) Gran Sabana, en avién, en un aparato del

~ Departamento de Cartografia —es decir— que
se metia por desfiladeros y cafones, volando
sobre lugares inexplorados.

2) Mismo viaje=Dos dias en Santa Elena con viaje
al Icabari.
Mismo viaje=Vuelo sobre el Orinoco, a muy
baja altitud hasta Puerto Ayacucho—
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Segundo viaje
1. Por tierra, hasta Ciudad Bolivar (en autobiis)
—Paso por “El Tigre™ (“el Valle de las
Llamas™)—
Intento de embarcar a bordo de “El Meta”,
inmovilizado por averias de motor. Viaje,
finalmente, en una lancha ganadera que llevaba
toros sementales al Alto Orinoco— (nueve
dias)
Prosigo el viaje a Samariapo, en lancha
pequena, hasta San Fernando del Atabapo—
4. Entrada en la selva (por el Cano de la
Guacharaca) por donde se estampa el signo V
(las tres “V" —metidas unas en otras).
5. Regreso a Caracas al cabo del viaje—
Estudio de Schinberg, de Koch-Griimberg, etc.
— (Biblioteca Nal. de Caracas).
Tengo unas trescientas fotos (tomadas por
mf{ con mala cdmara, donde aparecen todos
los lugares de la accién)—
..Creo que tengo poco que anadir—
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No se trata, pues, de un viaje mitico, sino de una
novela planeada sobre la geograffa venezolana,
donde muchos nombres estdn omisos. Hay algu-
nos claros en el itinerario que dificultan la recons-
truccién, sin embargo es posible hacer algunas
precisiones en el mapa venezolano: en el primer
viaje se sobrevuela la Gran Sabana hasta Santa
Elena e Icabari (sobre la raya del Brasil), para
después seguir en avién a Puerto Ayacucho, sobre
el rfo Orinoco, en la frontera misma con Colom-
bia: de ahf, por tierra, se cierra el tridngulo de este
primer periplo en Ciudad Bolivar (la antigua An-
gostura hasta 1846) puerto del Orinoco en la Cor-
dillera Oriental e importante centro comercial; el
histérico sitio del Congreso bolivariano.

En el segundo viaje se parte de Ciudad Bolivar a
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dibujo: Naranjo

El Tigre (la zona petrolera del Valle de las llamas),
a la que le dedica el autor algunas de sus péginas
mis bellas, mds densamente cargadas de imagine
ria barroca; de este lugar parte hacia un punto in-
determinado del rio Orinoco —muy posiblemente
cerca del rio Meta en los limites colombianos— en
una travesfa por lancha de motor hasta Samaria
po, en la Provincia de Amazonas, para arribar e
San Fernando de Atabapo, sobre el rio del mismo
nombre, de aguas y peces negros donde no se atre.
ven los caimanes; atrds habia dejado las “Tierras
del Caballo™ para ingresar en la *“Ciudad del Ladn:
do”: es la puerta himeda y esmeralda de la selva,
la patria sin retorno del hongo y la mariposa; yi
no son vias fluviales sino *“cafios”, como llaman
en Venezuela a los tajos de agua; tal vez por ¢
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rumbo de Santa Bdrbara y San Antonio ha llegado
il Delta del rio Ventuari, “donde se estampa el sig-
no de las tres V" metidas unas en otras”. Son los
brenales liquidos que todo lo confunden, como
una “‘fuga” musical desangrindose en variaciones
mfinitas... A través de un irregular tridngulo in-
wertido —cuyo vértice es Caracas— cierra Carpen-
fier su segundo itinerario real y novelesco. Hay
una pregunta que se queda vibrando como bande-
fin de fuego en la atmésfera: ;Es en verdad indtil
umdar donde siempre se estd al centro de lo con-
emplado?

Del Canio de Guacharaca, un afluentillo del rio
Guaviare que se extiende por 280 kilémetros de
lntera colombo-venezolana se inicia el regreso

ta la Biblioteca Nacional de Caracas, donde

dibujo: Naranjo

Carpentier retoma el hilo de sus infatigables in-
vestigaciones culturales: estudios sobre Arnolds
Schionberg (1874-1951), el compositor austriaco
creador del atonalismo, y una nota sobre Koch,
evidentemente el médico alemdn que descubrié el
bacilo de la tuberculosis, y su posible relacién con
la ciudad polonesa de Zielona Gora, cuyo nombre
alemén es Griimberg. All4 en los tltimos pueblos
de la selva, donde el musicélogo buscaba con afdn
los primeros instrumentos indigenas de la onoma-
topeya sonora, una casucha donde se expendia un
aguardiente de agave de sabor avellanado, ostenta-
ba un nombre graciosamente absurdo: Los Recuer-
dos del Porvenir. De ahi salié titularmente la nove-
la de Elena Garro. De otra: “los oficios de tinie-
blas”, la de Rosario Castellanos. Téngase presente
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Carpentier

que los textos de Carpentier son de los afios 1947y
1948. Antes de alcanzar las Grandes Mesetas ha
asistido —en una manana del Génesis— a su pro-
pia maduracién interior y al nacimiento de la mi-
sica.

El montaje estructural del recuerdo se realiza
sobre el primer tema de la Novena Sinfonia de
Beethoven, que asciende hasta los mecanismos ol-
fativos del alma en densas evocaciones familiares;
la historia de la huida europea en lo mejor de una
temporada wagneriana del Teatro Real de Madrid;
el padre sorprendido por el atentado de Sarajevoy
su propio nacimiento americano debido a una es-
cena de caza de la Raymunda de Glazounoff. Ha-
bia, sin embargo, una gran diferencia entre el
mundo sabiamente equilibrado de su padre y el
que a €l le habia tocado conocer: los hilos de miisi-
ca beethoveniana se enredaban a las plegarias au-
lladas en yiddish por los tantos millones de judios
asesinados. La historia de la Novena Sinfonia era,
ahora, la historia de una Europa enlodada de san-
gre, con sus promesas incumplidas y su falso me-
sianismo, arrastrando por los lupanares y las cer-
vecerias muniquesas los versos luminosos de la
Oda de Schiller. Era la historia de su propio envi-
lecimiento, atrafdo irremisiblemente por el ase.
rrin de las tabernas y el olor a hembra ajena que se
desprendia de las camas. Pero abstengdmonos de
contar un argumento harto conocido en la litera.
tura latinoamericana.

En los textos del barroco saloménico de Carpen
tier, hay una curva arquitectura musical que llena
el espacio — por su horror al vacio— con una exul-
tacién poderosa de los cldsicos europeos y ameri-
canos: las raices del pasado indigena cifien el tor-
so apolineo de las estatuas griegas y la lepra de los
hongos mancha la piel del marmol. La Biblia, She-
lley, el Libro de Chilam-Balam, el Popol-Vuh, Cer-
vantes y Quevedo colaboran en el lujo verbal de
este “salvaje” —en el sentido criollamente lauda-
torio del término— descubridor de imdgenes: Co-
l6n de la novela americana que un dfa tropezé con
la insular barrera de las Lucayas, al norte de las
Antillas Mayores: uno de los grandes lugares de
reunién de la literatura americana.

Este comentario es un pequeno homenaje de la Fa.
cultad de Filosofia y Letras al gran novelista Alejs
Carpentier.




MARX

Y LA FILOSOFIA

Corina de Yturbe

Georges Labica

El profesor Georges Labica, de la Universidad de Pa-
ris (Nanterre), se reunid con profesores y estu-
diantes de la Facultad de Filosofia y Letras para
discutir sobre la relacién entre Marx y la filosoffa.
Ademids de que el profesor Labica es un gran con-
versador, su charla resulté muy rica, en virtud de
que en ningiin momento olvidé que la funcién del
filésofo no es dar seguridad a su interlocutor, sino

por el contrario, el filésofo es alguien que provo-
ca, inquieta, molesta.

Labica inicié su presentacién enunciando una
tesis central: no hay filosofia marxista. A partir de
esta tesis provocadora, se pueden tomar dos direc-
ciones: 1) determinar la relacién de Marx con la
filosoffa: 2) preguntarse qué se entiende por filo-
sofia marxista. Siguiendo la primera direccién, La-
bica senialé que Marx no tenfa una opinién muy
buena sobre la filosofia. Preocupado fundamental-
mente por encontrar la realidad histérico-social,
Marx empieza por buscar esta historia real en el
Derecho. Como es sabido, pasa varios arios estu-
diando a Hegel, e/ filésofo de la historia, y de este
estudio se pueden sacar dos consecuencias: a) c6-
mo va a definir Marx a la filosofia; b) la cuestién
de si la filosoffa realmente le da la palabra a la his-
toria real.

La respuesta a la primera pregunta para Labica
es clara: Marx la responde en La ideologia alemana,
cuando afirma que la filosofia pertenece al orden
de la ideologia. El campo de la ideologia, evidente-
mente, no se restringe a las ideas, sino que abarca
estructuras y dominios de cardcter muy diverso. Al
ubicar en éstos a la filosoffa, Marx la piensa como
ideologfa al cuadrado, ideclogia de segundo grado:
el discurso de la filosoffa es aquel que se monta so-
bre otros discursos ya constituidos.



El segundo punto se refiere a la cuestién que
Marx le pantea a la filosoffa sobre si ésta nos per-
mite apropiarnos de la realidad histérica. Marx
piensa que Hegel tiene la respuesta. Ya en los Ma-
nuscritos de 1844, Marx sefiala que en Hegel no en-
contramos una teorfa del derecho, sino una filoso-
fia del derecho, no encontramos la religién, sino
una filosoffa de la religién, etc. Y, para Marx, el fi-
l6sofo estd mds cerca de la realidad que, por ejem-
plo, un magistrado. Este tltimo, se encuentra si-
tuado dentro de un discurso determinado, en con-
tacto estrecho con una préctica social concreta.
Pero, la teorfa del derecho de la que se sirve se
contituyé como instrumento ‘de una clase deter-
minada; pone la conceptualizacién juridica que
maneja al servicio de una prictica de la sociedad,
pero resolviendo los conflictos a favor de la clase
dominante, de la que depende finalmente su exis-
tencia. El fil6sofo, en cambio, se preguntard por el
proceso de constitucion de las categorias juridicas,
por la funcién especifica que cumplen en una so-
ciedad determinada, etc. Sin embargo, Marx en-
cuentra que Hegel sustituye la realidad histérica
por el encadenamiento de las ideas. La filosoffa,
pues, fracasa en el intento de apropiacién de la

realidad. _
Después de haber buscado en el derecho, en la

filosoffa, en el socialismo (como sabemos, Prou-
dhon también lodefrauda), Marx inicia sus estudios
de economia politica, en donde encontrari
una respuesta positiva a su pregunta de cémo

apropiarse de lo real histérico. Es importante te-

ner presente que cuando Marx hace economia po-
Iitica, estd haciendo cntica de la economfa politica,
como lo muestran los subtitulos de la mayoria de
sus obras. Y esta critica la realiza no desde el dere-
cho, ni desde la filosofia, sino desde la ciencia de la
historia fundada por él.

En esta critica, Marx encuentra que si bien la
economia politica cldsica, la economia politica
burguesa, es una disciplina cientifica, esta ciencia
tiene un limite: al afirmar para toda la historia
aquéllo que sélo es vélido para un objeto especifi-
co —el modo de produccién capitalista— la econo-
mfa politica sufre del mismo defecto que la filoso-
fia: afirmar de la totalidad lo que sélo puede ser
afirmado de un sector de la realidad. A partir de
esto, Marx define de nuevo la estructura del dis-
curso filoséfico: se trata de un discurso de lo uni-
versal, ideologfa al cuadrado —como se dijo an-
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tes— que siempre desemboca en la categoria de lo
universal. En contraposicion a esta bisqueda de lg
universalidad, la teoria de la historia puede definir-
se como la bisqueda de la especificidad: de lo espe-
cifico de las relaciones sociales, de lo especifico de
un modo de produccién, etc.

Una consecuencia extrema de este itinerario de
Marx consiste en que algunos teéricos marxistas
(Korsch, Della Volpe, Althusser) afirman que
Marx funda una nueva filosofia. Para Labica esto
es impensable: Marx no constituye una filosoffa.
Hay muchos aspectos en la relacién de Marx —o
del marxismo— con la filosofia; Labica, en su tra-
bajo, ha tratado de ir a lo més radical, a lo mis pe-
radéjico de la obra de Marx, sacando de ahi una
consecuencia: Marx no instaura, de ninguna ma
nera, una filosoffa. En su libro El estatuto marxist
de la filosofia, Labica da.cuenta, precisamente, de
lo que él llama *la salida de Marx de la filosofiz
alemana”, realizando un estudio detallado de
aquellos textos en los que Marx y Engels luchan
por liberarse del peso de esta tradicién filoséfica.

Sin embargo, esta afirmacién no tiene como
consecuencia el fin de la filosoffa. Frente a la im-
posibiliad de escapar de la actividad filoséfica, ha
brfa que situarla en el terreno de la batalla ideold-
gica, que se da en el desarrollo de la lucha de cla
ses. No se trata de una batalla cientifica; Labica in-
sistié en que hay que denunciar la pretension de
una filosoffa cientifica. (Baste recordar la const:
tucién del discurso oficial de la filosofia marxista
con el folleto de Stalin, Materialismo historico y
materialismo dialéctico, en el que el primero queds
subordinado al segundo, siendo a lo méds un caso
de aplicacidén de la filosoffa marxista, y no olvidar
todas sus consecuencias tanto teéricas como polf
ticas).

Entre las dltimas observaciones de Labica est
su comentario en torno a la obra de Althusser. La
bica mostré su sorpresa frente al hecho de que
uno de los espiritus més agudos, méds exigentes el
cuanto al rigor de sus andlisis, muestre una inse
guridad tal sobre la cuestién de la filosoffa; asf, en
Althusser se pueden encontrar varias tesis distin
tas sobre la filosoffa, y ninguna de ellas estd fun:
dada de manera suficiente. El que atin uno del
tedricos que mds ha trabajado a favor de la cient
ficidad del marxismo encuentre un punto ciego
la filosoffa, no es un hecho casual: no se puede h
blar del fin de la filosoffa.




ERICH
FROMM:

EL DIFICIL ARTE
DE VIVIR Y AMAR

Maria del Carmen Conroy

El lunes 17 de marzo de 1980, muri6 Erich Fromm.
Con este motivo, la Facultad de Filosoffa y Letras
organizd para el 17 de junio, una mesa redonda en
homenaje a este distinguido psicoanalista con la
participacién de los doctores Ramén Xirau, Abelar-
do Villegas, Giusseppe Amara, Juliana Gonzédlez y
Jorge Silva.

En esta edicién del Boletin presentamos un ar-
ticulo de Maria del Carmen Conroy, profesora de
tiempo completo de la Facultad de Psicologia, a
modo de agradecimiento a la gran labor realizada
por este humanista.

“No existe arte mds dificil que el de vi-
vir. Porque para las demas artes y cien-
cias en todas partes se encuentran nu-
merosos maestros. Hasta personas jove-
nes creen que las han aprendido de tal
manera, que se las pueden enseriar a
otros. Y durante toda la vida tiene uno
que seguir aprendiendo a vivir, y, cosa
que os sorprenderd mds ain, durante
toda la vida tiene uno que aprender a
morir.”

Séneca

-
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El Psicoanilisis nace con el siglo XX, al publicarse
La Interpretacion de los Suerios de Sigmund Freud en
1900; mismo afio, en que nace en Franckfurt, Ale-
mania, Erich Fromm.,

Esta coincidencia cronoldgica, importa mds
atin cuanto que la vigencia del Psicoanélisis ha
ido acrecenténdose y rebasando dmbitos particula-
res, dejando sentir su influencia en casi todos los
campos del quehacer humano. Lo mismo ha ocu-
rrido con la teorfa cientifica de Marx. Freud se-
niala que no es la razén o conciencia del hombre la
que determina su ser, antes bien, éste es determi-
nado por sus impulsos instintivos e inconscientes.
Marx plantea entre otras cosas, que es el ser social
lo que determinaria la conciencia.

Uno de los méritos de Fromm radica precisa.
mente en divulgar, merced a criticas y andlisis, d-
versos aspectos tanto del Psicoandlisis como de la
Teoria Marxista, enmarcdndolas en situaciones
histéricas y sociales diferentes a las que rodearon
a Freud y a Marx en su momento, alcanzando ade-
més un nivel de penetracién para un piblico de
clase media no especializado en Norteamérica.

La influencia que la obra de Marx ejerce en
Erich Fromm, se manifiesta a partir de 1961 cuan:
do se publica Marx y su Concepto de Hombre basén:
dose fundamentalmente en los Manuscritos Econd:
micos Filosoficos de 1848.

La obra de Marx, impacta a Fromm — psicoani.
lista norteamericano por naturalizacién— en for:
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ma permanente y profunda, como profunda y tris-
temente permanente resulta la paradoja de la so-
ciedad norteamericana que ataca violentamente
los postulados marxistas, asf como los sistemas
econémicos y politicos inspirados en la obra de
Marx, sin que exista un minimo conocimiento de
la obra marxista.

Norteamérica padece la persecusién MacCar-
thista, las guerras que desgarran al mundo por
mantener la hegemonia del sistema, la sataniza-
cién que acompaifia cualquier demostracién *‘so-
cialista™ o de simpatia “‘marxista’ basdndose en la
ignorancia que junto con el odio y la codicia, dice
Fromm, es uno de los males de los que el hombre
tiene que liberarse para superar su estado de su-
friente angustia y alcanzar un desarrollo pleno
que le permita construir una sociedad justa y bue-
na.

Sin embargo, la Ortodoxia Marxista y la Orto-
doxia Freudiana han objetado que sus anélisis ca-
recen del rigor metodolégico y sistemdtico que ta-
les obras requieren; desde otro punto de vista, en
esa supuesta falta de sistematizacion metodolégica
estribarfa quizds su mayor mérito. Sus estudios y
andlisis no intentan perfeccionar la obra de Freud
o de Marx, antes bien, elabora reflexiones tales
que permitan al hombre promedio —ignorante y
frigil sujeto del sistema— tener acceso al pensa-
miento genial de estos creadores, sin que esto le
signifique al hombre un gran esfuerzo, ni medre
su autoestima.

Sélo reconociéndose como hombre enajenado,
participe de una sociedad neurética y obscena es

que se puede sufrir un cambio estimulante, que a_

més de servir para interrogarse a si mismo, le pro-
cure un sesgo de autodeterminacién que le dignifi-
que.

A su manera, Erich Fromm, al igual que otros
pensadores contempordneos intenta rescatar lo
que a su juicio elige, como mds valioso de la obra
de Marx y de Freud; desmenuza y analiza su elec-
tién sin pervertir su esencia, a fin de ofrecer a sus
contempordneos una alternativa de combate con-
ira el prejuicio, la ignorancia, el odio y el indiscri-
minado sometimiento a los falsos valores que tor-
nan al hombre codicioso, trivial, falso y vacio, ser-
vil engrane de una masa hipécrita y malévola, en
franca alteracién de su auténtica naturaleza huma-
na.

La vasta obra de Fromm, impone un andlisis re-

trospectivo y profundo que justifique una labor
ininterrumpida de 50 anos, y tal estudio, exhausti-
vo por elaborado corresponde en su momento a se-
lectos grupos interdisciplinarios.

En esta ocasién y en correspondencia al goce es-
timulante que provocara la lectura de Fromm para
mi generacidn, se recrea brevemente uno de los
aspectos de la conducta humana que conserva su
fuerza e impacto desde que se nace hasta que se
muere: El Amor, y que en franco antagonismo
con el concepto freudiano, inspira a Fromm a pu-
blicar El Arte de Amar y posteriormente Grandeza
y Limitaciones del Pensamiento de Freud (1979) en el
que profundiza sobre el tema.

Fromm piensa que el primer escollo con que se
tropieza la mayoria de la gente es que el problema
del amor es considerado fundamentalmente como
el de ser amado, no en amar.

En realidad, suponiendo equivocadamente que
el amor es un objeto y no una facultad, todos los
seres humanos estdn sedientos de amor y sus in-
tentos van encaminados a lograr que se les ame, a
ser dignos de ser amados. Estos intentos van enca-
minados al fracaso, a menos de que en lugar de
buscar ser amados, se procure amar al préjimo
con humildad,.coraje, fe y disciplina.

En la cultura occidental, con un sistema capita-
lista que apoya una sociedad de opulenta abundan-
cia atrofiada por valores consumistas y en milena-
rio rezago patriarcal, estos valores humanos resul-
tan mds bien raros, como raras las personas verda-
deramente capaces de amar.

A menudo se habla del amor, y sin embargo,
més que evidenciar el fenémeno amar como reali-
dad, se evidencian formas de desintegracién del

dibujo: Picasso
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amor: El amor es en realidad un fenémeno raro.

Resulta evidente que la estructura social de oc-
cidente no propicia el desarrollo del amor. El siste-
ma capitalista basado en el intercambio de mencio-
nes en principios del comercio como regulador de
relaciones econdémicas y sociales, donde tanto la
energfa como la habilidad humana se transforman
en articulos tiles e intercambiables en tanto que
exista demanda de ellos en el mercado, trae como
consecuencia que el poseedor de bienes de pro-
duccién pueda comprar mano de obra para inver-
tir provechosamente su capital, en tanto que el po-
seedor de mano de obra vender4 su fuerza de tra-
bajo a los capitalistas en base a las condiciones
existentes en el mercado.

¥

Lo anterior obviamente repercute en una jerar-
quia de valores donde el capital domina al trabajo,
otorgando mds valor a las cosas acumuladas, iner-
tes —lo que estd muerto— que al trabajo, los po-
deres y capacidades humanas —lo que esté vivo—.

El desarrollo del capitalismo y el proceso cre-
ciente de centralizacién y concentracién del capi-
tal han permitido la continua expansién de las ‘
grandes empresas y consorcios que asfixian y ab-
sorben a la pequena empresa, se ha hecho necesa- l

|

rio un gigantesco aparato de organizacién, en don-
de la iniciativa individual ha pasado a la burocracia
y un creciente nimero de individuos pasan a ser
dependientes de los grandes imperios econémicos
perdiendo su individualidad y ostentando su man.
sedumbre. :

El capitalismo moderno se sostiene y necesita
de un gran nimero de hombres que décilmente
deseen consumir mds, con gustos estandarizados de
facil satisfaccién, que se supongan libres y sobera-
nos, pero que se manifiesten siempre dispuestos a
ser manejados como rebafios, encajables fécil y
acertadamente en la maquinaria social y sin recu-
rrir a la fuerza resulten eficientes, cumplidos y
funcionales.

El hombre de la sociedad capitalista actual estd
enajenado de si mismo, de sus semejantes, de la
naturaleza. Sus fuerzas vitales las experimenta

|
como inversién que deberdn producirle el maximo

beneficio de acuerdo a las condiciones imperantes :
del mercado y su terror a la soledad, le impide re-
crearse a solas consigo mismo. Consecuentemente
se han creado toda suerte de paliativos contra esta
soledad angustiante y estableciéndose estrictas ru-
tinas de trabajo burocratizado, diversién progra-
mada, consumo pasivo de sonidos, visiones, noti-
cias, y en un empefo constante por entretenerse
compulsivamente compra y desecha y cambia y
compra nuevas diversiones, espectdculos, comida,
bebida, libros, conferencias, etc. que frecuente-
mente traga sin digerir y por tanto sin aprovechar.

Ante estas condiciones imperantes del mercado,
el amor se cifie al juego ya que tanto los objetos
materiales como espirituales son objeto de inter-
cambio y consumo.

A lo més que llega el concepto de amor es al de
encontrar un refugio a la sensacién de soledad, in-
tolerable de otro modo. En el “amor” de la socie-
dad capitalista se establece una alianza de dos, con-
fundiendo ese egoismo & deux con el amor y la in.




timidad.

Asi se define el concepto de matrimonio como
una relacién de “‘equipo que funciona sin dificul-
tades™"; donde el ideal es que sea “‘razonablemente
mdependiente” vano refugio a dos soledades —en
una relacién cortés y artificialmente comprensiva
para dos personas— que a lo mejor siguen siendo
extrafias una a la otra por toda la vida.

Para llegar a esta meta del matrimonio —tnico
concepto aprobado por la rigurosa sociedad consu-
mista— se preparan los hombres y las mujeres en
pos del espejismo del Amor.

Los varones creen de manera equivocada que te-
ner éxito, poder y riqueza de acuerdo a su determi-
nado status es el camino conveniente para que se
les ame.

Las mujeres a su vez se sumergen en todas las
proezas triviales por resultar fisicamente mads
atractivas y seductoras, imitando el patrén de be-
lleza inspirado por la publicidad. Ambos preten-
den mejorar su conversacién, tener buenos moda-
les, saber de persuasidn, aparentar ser iitiles, ino-
fensivos y modestos, lo que convencionalmente los
vuelve una mezcla de popularidad y sex-appeal y los

convence de que asi serdn dignos de ser amados.

Tales atributos de demanda social resultan exi-
tosos mecanismos que la hébil publicidad convier-
te en una serie de artificios, menjurges, best-
sellers, vestuarios y accesorios abasteciendo el
alienado ego de la masa consumista.

Todos quieren comprar, y claro que un hombre
o mujer atractivos constituyen el premio que ha-
brd que rescatar.

“Lo atractivo™ significa la serie de cualidades
populares que la mercadotecnia enlista y convence
para que tengan demanda, y pueden variar como
varfa la moda. Asi en los E.U. una mujer que be-
bfa, fumaba y era sexualmente emprendedora, re-
sultaba fascinante en los afios que mediaron entre
la Iy Il Guerra Mundiales. Actualmente resulta
mds cotizada una belleza més recatada y doméstica
y se presiente el giro hacia un concepto pseudo-
andrégino.

Fromm critica esta situacién en que la sociedad
burguesa ha remitido al amor. Se opone rotunda-
mente al concepto freudiano que habla del “*amor
objeto™, opuesto al “*amor narcisista”, o que al de-
signar a la persona que uno ama la define como

L
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*“‘objeto de amor”, evidenciando su semejanza con
la actitud del comerciante que habla de inversio-
nes de capital al concebir al “amor™ como “tener”
excluyendo una forma de “ser”.

En Freud, tanto el concepto de amor como el de
mujer resultan limitados y parciales. Para el amor
vendria a ser pura energia sexual vinculada a un
objeto, mera necesidad biolégica de supervivencia
de la especie; y si los adultos aman es sélo porque
hay personas que satisfacen sus necesidades vita-
les (comer, beber) sin distinguirse del nifio, ja
modo de gratitud afectuosa por ser alimentados!
Esta explicacién freudiana ademds de banal, ex-
cluye como participe activa a la mujer, ya que ni a
ese grado de amor podemos aspirar las mujeres,

que segiin él —son frigidas y s6lo se aman a si mis-
mas—, de manera narcisista, ‘‘se aman a ellas mis-
mas en el otro”.

Cabria como definicién del amor burgués: Po-
seer y controlar dé la felicidad.

Al igual que una mercancfa, una mujer al ser
poseida le debe amor a su propietario. Simple re.
sultado del amor que se inicia cuando el nifio es
alimentado por la madre y culmina cuando el
hombre posee a la mujer, quien todavfa tiene que
alimentarlo con comida, afecto y sexo.

En rotunda oposicién a esta versién freudiana
derivada de una distorsién victoriana, que eviden-
cia —segiin Fromm— que el varén sigue siendo
un dependiente, que alardea de su vigor, volviendo




2 la mujer objeto de su propiedad. Triste empefio
¢l de Freud, pro transformar su vivencia masculi-
na y patriarcal, en fenémeno universal.

Para Fromm, el amor no es posesién, sino otor-
gamiento. Es comprometerse sin garantias y en-
tregarse en un acto de fe.

No intenta en su obra elaborar una “prédica™
acerca del amor, ni dar bellos sermones al respec-
to. Se trata de concebir y comprender que el amor
es un arte, frecuentemente confundido con artesa-
nfa; susceptible por tal, de plegarse a las fluctua-
ciones de la oferta y la demanda de las leyes del
mercado capitalista.

El amor como el arte, como la vida deben apren-
derse con pasién.

El amor es una necesidad real y especifica del
ser humano; si esta necesidad, ha sido medrada,
envilecida, y distorsionada, no por ello se significa
su inexistencia. Antes bien, el exceso de publici-
dad en torno al amor, avalado por el sefiuelo de
métodos, accesorios, talismanes y sortilegios para
obtenerlo, tornan evidente su carencia, asf como la
avidez y voracidad en que se incurre para obtener-
lo alcanzando casi siempre artificiosos sustitutos.

Diversas formas de amor neurético abaten al
hombre contempordneo, desde el que identifica
amor con satisfaccién sexual y que ha cundido
merced a la amplia publicacién de “Instructivos y
consejos para alcanzar con éxito una conducta se-
xual apropiada”, hasta la que considera al amor
como experiencia mercantil de un “egofsmo
deux”". Se confunde asi, el fin con los medios; ya
que el amor no es el resultado de la satisfaccién se-
xual, sino al contrario, la felicidad sexual es el re-
sultado del amor.

Esta falacia de que una buena técnica sexual
conduce al amor se debe en parte a algunos equi-
vocos freudianos —senala Fromm,

Otro concepto erréneo es aquel que remite a la
adaptacion capitalista donde el amor es visto como
un sistema de colaboracién en que dos se adaptan
ilas reglas del juego, para conservar prestigio, su-
perioridad y mérito.

Las causas psicolégicas que han propiciado con-
teptos tan degradantes del amor, subyace en per-
sonalidades neuréticas, unos porque no han podi-
do rebasar su fijacién o liga con uno de sus proge-
ntores y repiten su relacién infantil en sus exi-
gencias con su companero. Confunden su conduc-
s afectuosa y complaciente con el genuino amor,
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se sienten invariablemente tratados con injusticia
al no contar con una compafera que continua-
mente los admire y halague, se quejan resentidos
por su ingratitud. Otros mantienen con su madre
una relacién tan absorbente y destructiva que les
impide respirar y amar. Misdginos continuos se
manifiestan emocionalmente invélidos de por vi-
da.

Diversas perturbaciones son analizadas por
Fromm en tanto que propiciatorias del amor neu-
rético, pero el dilema radica en que tales formas de
amor enfermo en muchos casos son respaldados y
generados por la sociedad misma, que enaltece y
glorifica modalidades enfermizas como serian el
amor idoldtrico que revela el grado de desespera-
cién de quien lo padece, o el amor sentimental, des-
plazamiento blandengue y fraudulento de quienes
s6lo viven el amor como espectadores de otras pa-
rejas —reales o ficticias.

El amor maduro y auténtico requiere de cuida-
do, conocimiento, responsabilidad y respeto.
Amando al otro se ama a toda la humanidad, a
todo lo que vive en una demostracién de Biofilia
sinénimo frommiano de salud mental.

;Y la ternura? Este sentimiento generado por el
hombre dentro de si mismo, representa una cuali-
dad esencialmente humana.

Al experimentar ternura, no se desea nada de la
otra persona, ni siquiera reciprocidad, no estd cir-
cunscrita a ningiin sexo, ni edad. La ternura resul-
ta dificil de comunicarse con palabras, exceptuan-
do quizds la expresion poética y si es susceptible
de exquisita expresion a través de una caricia, una
inflexion de voz o hasta en la mirada luminosa.

dibujo: Picasso
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Dibujo: Picasso

La ternura, asf, rebasa lo que la madre siente
por su hijo ya que estd libre de lazos biolégicos y
elementos narcisistas.

La ternura es ajena a la avidez, a la premura e
incluso al propésito.

La ternura es parte del amor y lo enaltece.

Pero el amor debe terminar en el acto que supe-
re la separatidad humana, que trascienda el pensa-
miento y la palabra. Representa la tnica forma de
alcanzar el conocimiento total de uno mismo, a
través de esa temeraria unién con el otro, al que se
le conoce, se le respeta, se le otorga fe y ternura,
alcanzando su tltima esencia precisamente en el
acto de amar.

El amor —dice Fromm— sélo es posible cuando

dos personas se comunican entre si desde el cen-
tro de su existencia, experimentdndose a si mis-
mos desde el centro de su —sus— existencias.

Sélo en esta “‘experiencia central’ estriba la
realidad humana, ah{ hay vida, s6lo ahf radica la
esencia misma del amor. El amor asi resulta un
constante desaffo, no un lugar de reposo; sino un
quehacer, trabajar, deambular juntos. Resulta se.
cundario si existe armonfa o conflicto, alegria o
tristeza, lo importante es que dos seres se experi-
mentan esencialmente desde lo méds profundo de
su existencia. Son uno con el otro, al ser uno con-
sigo mismo evitando huir de si mismos.

La hondura y la vitalidad de la relacién y de la
fuerza de cada uno da prueba de su amor. Son los
frutos por los que conoceréis el Amor.

. Cémo esperar entonces que autématas aliena-
dos de s{ mismos, manso rebano de estereotipos
consumistas, sean capaces de amar, de ofrendar,
desafiar y luchar?

Se hace necesario, imperioso y urgente que esta
estructura social capitalista sufra un cambio radi-
cal. Hay que denunciar las reglas del juego que se

generan desde las metrépolis, estableciendo nue-

vas categorias morales politicas y sociales.

El capitalismo organizado ha depurado y sofisti-
cado a tal forma sus intereses que ha otorgado in-
clusive un uso a la soledad del hombre, a su nece-
sidad de amar y ser feliz.

Habré que replantear lo que Marx dijo al senalar
que en el capitalismo, el fin de la existencia se con-
vierte en un precario Tener; utilizar los medios de
vida, los sentidos fisicos e intelectuales en un ena-
jenado Poseer.

Sélo renunciando a la codicia de tener, de po-
seer, el hombre se realizard Siendo, estard colma.
do al estar vacio.

En tanto que el hombre no sea productivo y per-
manezca como pasivo receptor, no es nada, est
muerto.

iBasta de producir més para consumir maés, en-
gafiando con el sefiuelo de que consumir y poseer
son el fin de la existencia; subordinando los fines
a los medios y pervirtiendo al hombre al convertir-
lo en robot al servicio de eficientes maquinarias
econdémicas, que deberfan servir al hombre en lu-
gar de utilizarlo!

Si es verdad como dice Fromm, que el amor es
la tinica respuesta satisfactoria al problema de le
existencia humana, entonces toda sociedad que ex-



cluya el desarrollo del amor, perecerd a causa de
su contradiccién con las necesidades bdsicas de la
naturaleza humana.

La obra de Erich Fromm rebasa la del critico ana-
lista divulgador de las teorfas Marxista y Freudiana,
su creacién personal se conoce como Psicoandlisis
Humanista y requiere de una revisién que distinga
los elementos valiosos y trascendentes condiciona-
dos por ahora al periodo histérico que le tocé vivir.

Y como él mismo propone: “Sélo en una socie-
dad en la que no haya explotacién y en la que, por
ende, no haya necesidad de hipétesis irracionales
para encubrir o justificar la explotacién, en una
sociedad en la que las contradicciones fundamen-
tales hayan sido resueltas y en la que la realidad so-
cial haya sido reconocida sin distorsién, podré el
Hombre hacer uso pleno de su razén; entonces po-
drd distinguir la realidad de manera no distorsio-
nada, es decir, como verdad. En otras palabras, la
verdad estd histéricamente condicionada; depende
del grado de racionalidad y de la ausencia de con-
tradicciones que haya dentro de la sociedad.”™

* Fromm, Erich, “Grandeza y Limitaciones del Pensamiento de
Freud™. 1979, Ed. Siglo XXI. pags. 15/16,

El corazén del hombre puede endurecerse; puede hacerse
inhumano, pero nunca dejar de ser humano. Siempre si-
gue siendo un corazén de hombre. Todos estamos deter-
minandos por el hecho de que hemos nacido humanos, y,
en consecuencia, por la tarea interminable de tener que
elegir constantemente. Tenemos que elegir los medios
juntamente con los fines. No debemos confiar en que na-
die nos salve, sino conocer bien el hecho de que las elec-
ciones erréneas nos hacen incapaces de salvarnos.

En realidad, debemos de adquirir conocimiento para
elegir el bien pero ningiin conocimiento nos ayudaré si
hemos perdido la capacidad de conmovernos con la des-
gracia de otro ser humano, con la mirada amistosa de otra
persona, con el canto de un péjaro, con el verdor del cés-
ped. Si el hombre se hace indiferente a la vida, no hay ya
ninguna esperanza de que pueda elegir el bien. Entonces,
ciertamente, su corazén se habréd endurecido tanto, que
su “‘vida'’ habré terminado. Si ocurriera esto a toda la es-
pecie humana, la vida de la humanidad se habrfa extingui-
do en el momento mismo en que més prometia.*®

Erich Fromm

* Tomado de “El Corazén del Hombre™, F.C.E.

dibujo: Picasso
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El Departamento de Literatura
Dramatica y Teatro de la Facultad
de Filosofia v Letras en coproduc-
cion con el Teatro de la Nacion, es-
trend el dia 4 de septiembre la obra
No es Cordero... que es Cordera del
gran poeta espaiiol Leon Felipe.
Homenaje de los universitarios al
hombre que confirma la existencia
a través del “Yo digo: lloro, grito,
atillo, blasfemo...”, es el estreno de
su recreacion a una de las obras de
William Shakespeare: Noche de
Epifania. Homenaje no sélo al poe-
ta, sino al hombre de teatro, que a

los dieciséis afos dirigia el Teatro
de Estudiantes de Santander.

Los actores son pasantes y estu-
diantes de la carrera de Arte Dra-
matico, la mayoria de ellos va con
experiencia profesional. La direc-
cién estd a cargo de Néstor Lipez
Aldeco, profesor de la Facultad y
director de escena, del cual hemos
visto: Los peces de Sergio Fernan-
dez: Marionetas, sombras ¥ esper-
pentos de Valle Ineclan; ;Qué onda
con los ejes viales? de Enrique Ne-
veri; El jardin del infierno de Os-
waldo Dragiin, entre otras. El dise-

fio de escenografia y vestuario es de
Manuel Sanchez Santovefa, arqui-
tecto restaurador del Ex Convento
de San Jerénimo de la Ciudad de
México y profesor de la Escuela Na-
cional de Arquitectura. La musica y
las canciones de la obra, fueron
compuestas por el maestro Leonar-
do Velazquez.

Esta obra se presenta en el Tea-
tro de la Unidad Independencia,
ubicado en San Jerdnimo Lidice, de
jueves a sabado a las 20:30 horas y
los domingos a las 17:00 y 20:00 ho-

ras.




,Il otras ocasiones me he

Andres MOllnaJ Enrlquez m'uina:lu de Andrés Molina Enri-

quez como el mds importante
E I i AGRARI SMO idedlogo de la Revolucién Mexi-

cana. Ahora me toca abordarlo

como un cientifico social com-
POSI I I VIS I A prometido con las cuestiones

candentes de su tiempo. De he-

Abelardo Villegas

cho ambas caracteristicas son
inextricables.

De él dijo Don Luis Cabrera:
“Pensd, todavia en las tinieblas
de la noche, lo que otros habrian
de pregonar cuando ya estaba

amaneciendo. El desentrané de
los imprecisos e inexplicables
malestares de las masas campesi-
nas, cudl era la causa y cudles
\Sldrldl] que ser los remedios de
d esclavitud endémica del
peén”. “Molina Enriquez fue,
ipara la revolucién agraria, lc
que Don José Maria Luis Mora
fue para la revolucién de la Re-
forma.” (Problemas agricolas e
industriales de México, Suple-
mento al Vol. V Ndm. 1, enero-
marzo de 1955, México, p. 3.)

Reconoce que Los grandes
problemas nacionales publica-
do en 1908 y su Plan de Texcoco
de 1911 son los antecedentes ne-
B cesarios del Plan de Ayala, de la
ley del 6 de enero de 1915 y del
articulo 27 de la Constitucién, el
niicleo de la ideologia agraria de
México.

2. El abordaje que hizo de los

problemas agrarios en este tra-
bajo v en otros, senaladamente
sus cinco tomos sobre La revo-
lucion agraria de Mexico
(1930) dependen en gran medida
del concepto que tenfa de la cien-
cia social, a la cual él cultivé en
una variante que denominé an-
tropologia social y a una serie de
conceptos que fue acunando a lo
largo de su vida intelectual, Ex-
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pliquemos primero su posicién

_en el panorama de las ciencias.

Molina Enriquez era, como €l
mismo lo dijo: “positivista de
absoluta conviccién™ (Clasifi-
cacion de las ciencias funda-
mentales. Museo Nacional de
Arqueologia, Historia y Etno-
graffa. México, 1935, p. 3) segiin
se declaré en los veintes, no era
un positivista al servicio de la
dictadura sino que, como Ara-
gén y Horacio Barreda, conside-
raba que la oligarquia porfirista
habia desvirtuado la teorfa.

Tampoco era comtiano sino
evolucionista; ‘‘todas las elucu-
braciones metafisicas son sim-
ples derivaciones del lenguaje,
articuladas y desenvueltas a fa-
vor de la connotacién extensiva
y de imprecisa limitacién, que
las lenguas de dominante cardc-
ter fonético, han dado a muchas
palabras™ (Clasificacién 3).

“La verdadera filosofia, o sea
la ciencia que estudia los orige-
nes, los principios y las formas
del conocimiento primordial;
que juzga las razones que presi-
den la asociacién y disociacién
de los conocimientos en los gru-
pos diferenciados llamados cien-
cias; que nomina, sistematiza y
correlaciona todas las ciencias a
medida que se van formando;
que retine y combina los elemen-
tos de todas las ciencias para dar-
les una direccién comiin a fin de
hacerlas producir una direccién
eficaz de conjunto, y que dirige
la accién concurrente de todas
las mismas ciencias a la explora-
cién de todo lo ignorado y entre
esto a los puntos donde supone
encontrar las causas primeras a
ql,lf‘ nos referimos antes, para
llegar tras estas, si es posible al
punto de partida supremo, es in-
dudablemente una ciencia como

las otras y una ciencia funda-
mental” (Clasificacién 79).

“En el estado actual de los co-
nocimientos humanos se puede
afirmar, que hay una relacién
precisa (causal) entre el desarro-
llo de las ciencias, la intelegencia
humana que las elabora y el de-
sarrollo del estado social que nu-
tre la actividad de dicha inteli-
gencia” (Clasificacién 8).

El concepto de evolucion echa
abajo a la sociologia de Comte
que suponia sociedades estéti-
cas, en su caso es sustituida por
la antropologia social que estudia
a las sociedades de manera gené-
tica y dindmica.

3. ;Por qué antropologia?
Molina considera que en el estu-
dio de la sociedad no se puede
sustituir ni el concepto de evolu-
cién ni el concepto de raza. El
concepto de evolucion (adaptabi-
lidad) ya no implica que los pue-
blos estén obligados a seguir una
trayectoria comiin, de modo que
unos sean atrasados y otros ade-
lantados, “sino que cada uno se
mueve en trayectoria propia,
como todas las especies en la na-
turaleza, alternando en las va-
rias direcciones de las menores o

mayores resistencias ambientes,

su evolucién o expansién pro-

gresiva, y su involucién o con-
centracién selectiva depurado-
ra’’ (Clasificacién 3).

Por otro lado la historia, aun
la historia de Marx, “‘desconoce
la existencia y la accién de innu-
merables, invisibles e imponde-
rables factores de cardcter infi-
nitesimal, que generalmente se
integran a priori en la designe-
cién de factores raciales” (La re-
volucion agraria de México. Edi-
ciones de la Liga de Economistas
Revolucionarios de la Repiblica
Mexicana. México, 1976, p.
402).

4, “Una raza no es, en suma,
mds que un conjunto de hom-
bres que por haber vivido largo
tiempo en condiciones iguales de
medio han llegado a adquirir
cierta uniformidad de organiza.
cién, senialada por cierta unifor-
midad de tipo™




;Y cémo se aplica todo esto al

problema de la Revolucién Me-
xicana? En 1908 Molina afirma-
ba que “todas las sociedades hu-
manas pueden clasificarse por la
forma substancial que en ellas
revisten los derechos de dominio
territorial”.
Esta idea de que las sociedades
estdn determinadas por las for-
mas de apropiacién es una idea
organicista (Haeckel, Historia
de la creacién natural), los or-
ganismos individuales y sociales
se determinan por el alimento
que pueden substraer del medio
ambiente. Las formas de propie-
dad determinan las formas de
aprovechamiento del medio y se
interponen como una estructura
juridico-econémica entre el
hombre y su ambiente.

La denuncia de Molina es que
en México una gran masa se en-
cuentra desposeida de propiedad

por el sistema del monopolio de
la tierra. Claro que las formas de
propiedad son multiples asi
como tampoco se trata de una
masa indiferenciada.

En el porfirismo Molina dis-
tingue cuatro grupos raciales con
sus respectivas subdivisiones:
criollos sefiores = terratenientes
criollos nuevos = financieros
capitalistas
mestizos e indios = rancheros,
peones, propietarios.

Lo més importante de esta di-
visién es que no atiende sélo las
caracterisicas somdticas sino
también a las actividades de sus
componentes y hasta de su tra-
yectoria histérica.

La historia del México inde-
pendiente es la trayectoria as-
cendente de los mestizos que son
los tinicos que pueden unificar a
la nacién. Naturalmente que
esta unificacién requiere de una
reforma agraria que reparta la
propiedad. Sin embargo, dados
los antecedentes desastrosos del
liberalismo esta reforma agraria
tiene que atender a las caracte-
risticas del territorio y al interés
publico.

Molina es regalista; aunque
todos los abogados y tribunales
son proclives a contemplar sélo
la faz del “interés privado™ que
“entre nosotros que somos una
nacién en el proceso de forma-
cién orgdnica el interés social
tiene por fuerza que prevalecer
sobre el interés privado so pena
de que esta nacién no pueda
existir’.

5. En la Revolucién agraria
de México, Molina explica el
principio de la Revolucién como
un choque entre los criollos se-
fiores y los criollos nuevos con
un olvido total de los intereses

de mestizos e indios. En el Plan
de Texcoco que convocaba a una
rebelién contra el gobierno de
Le6n de la Barra seniala la priori-
dad de las causas econémicas de
la Revolucién, promete un re-
parto de tierras y aguas y presen-
ta el correspondiente decreto so-
bre el fraccionamiento de las
grandes propiedades y otro sobre
la devolucién de tierras a los
pueblos; otro mds sobre la su-
presién de los jefes politicos y
otro sobre legislacién laboral.
Molina fue aprehendido y pa-
s6 un ano en la penitenciaria
donde pudo hacer proselitismo
entre los jefes politicos y aun
mandar copias abundantes del
mismo a Zapata. El Plan de Aya-
la aparecié tres meses después.
Mis tarde Molina particip6 en
el Congreso Constituyente de
Querétaro de 1917 en la comi-
si6n redactora del articulo 27.
Alli sostuvo el error de la legisla-
cién liberal que sélo atendié a la
propiedad debiéndose legislar
también para la propiedad comu-
nal, la propiedad de las corpora-
ciones, etc. estableciendo el pri-
mado de la propiedad nacional
estatal y la creacién de la propie-
dad privada como concesién re-
vocable. Su participacién, narra-
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da por el ingeniero Pastor
Rouaix en su libro Génesis de
los articulos 27 y 123 de la
Constitucion Politica de
1917, fue sobresaliente. En los
considerandos de sus proposicio-
nes particulares sustuvo: “En
tal concepto la nacién viene a te-
ner el derecho pleno sobre tie-
rras y aguas de su territorio, y
sélo reconoce u otorga a los par-
ticulares el dominio directo de
las mismas condiciones en que
se tuvo por los mismos particu-
lares y en la época colonial, y en
las mismas condiciones en que la
Repiiblica después lo ha recono-
cido u otorgado. El derecho de
propiedad asi concebido, es con-
siderablemente adelantado y per-
mite a la Nacién retener bajo su
dominio todo cuanto sea necesa-
rio para el desarrollo social,
como las minas, el petréleo, etc.
no concediendo sobre esos hie-
nes a los particulares mds que
los aprovechamientos que auto-
ricen las leyes respectivas™.

En La revolucion agraria Mo-
lina concibe el agrarismo como
una sintesis de tradicién comu-
nitaria asidtica con la de la pro-
piedad privada romana que sefia-

la inequivocamente como pro-
ducto de la guerra y la violencia.
La solucién mexicana fue pro-
ducto de su evolucién y no de la
repeticién de la de otros pueblos.
“No hay en las ciencias étnicas
pueblos atrasados o adelantados,
sino pueblos diferentes que vi-
ven y luchan con arreglo a sus
condiciones y a sus capacidades
propias. Habfa, pues, que buscar
la solucién en la realidad palpi-
tante de los hechos positivos de
nuestro pafs y tener la audacia
de exhibirlos a plena luz como
frutos maduros de la floracién
espontdnea de nuestro propio
modo de ser””. Y anadia: “‘siem-
pre que una revolucién realmen-
te triunfa, asegura su triunfo tra-
duciéndolo a reformas de propie-
dad que hacen mds robusta la ex-
presada vertebracién; un estado
de revolucién indica un estado de
incongruencia entre los hechos
positivos y las formas legales de
la propiedad™.

Y sintetisa asi su pensamien-
to: “La cuestién agraria entre
nosotros, desde Morelos, venfa
desarrollando cuatro propésitos
conexos: el de hacer la produc-
cién agricola interior lo bastante

copiosa para alimentar a toda la
poblacién en toda la amplitud de
su crecimientos; el de hacer esa
produccién lo mds barata que
fuera posible, para hacerla ple-
namente accesible a toda la po-
blacién; el de hacer la misma
produccién en pequeiias porcio-
nes de tierra, para dividir entre
el mayor niimero posible de fa-
milias los beneficios que fuera
posible alcanzar, y el de hacer,
en todo caso, la expresada pro-
duccién en funcién de la hetero-
geneidad racial y evolutiva de los
elementos componentes de la
poblacién total, en bien del cre-
cimiento, de la fuerza vital y de
la potencia de accién de esa mis-
ma poblacién en conjunto ya en-
tonces convertida en verdadera

nacionalidad™

6. ;Qué diferencia a Molina
de los otros idedlogos del agra-
rismo mexicano? Justamente su
caricter cientffico. En primer
lugar hace una descripcién de
los que él llama los hechos post-
tivos, los enmarca dentro de una
doctrina filoséfico-cientifica,
formula la problemética que de
ello resulta y propone solucio-
nes. La obra de Molina realmen-
te presenta las caracteristicas de
un sistema aunque no de una ri-
gidez porque sus puntos de vista
se van desarrollando y transfor.
mando.

Dirfamos que su diferencia
con el agrarismo zapatista radica
justamente en su latitud. Zapata
concibe soluciones auténticas
pero regionales, Molina propone
una solucién nacional y en la dl-
tima parte de su obra insertado
en el panorama mundial. Aun
que €l siempre pensé que mien:
tras los mestizos v los indios no
tomaran en sus manos la revolu:
cién ésta seria frustrante.
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A pesar de que se encuentra tra-
ducida una buena parte de los li-
bros de Barthes (El grado cero
de la escritura, Ensayos criti-
cos, Critica y verdad, El siste-
ma de la moda, Sade, Bou-
rier, Loyola, El placer del
texto, Barthes por Barthes y
dltimamente Mitologias, ade-
més de una buena cantidad de
ensayos publicados originalmen-
te en revistas), existe la tenden-
cia, sobre todo en México y a ni-
vel universitario, de juzgarlo sé-
lo por dos obras: su ensayo “In-
troduccién al andlisis estructu-

ral del relato” y su pequerio li-
bro Elementos de semiologia.
Estas dos obras, junto con El
sistema de la moda y la parte
final de Mitologias, constituyen
textos propiamente tedricos, que
pertenecen a una época muy
bien delimitada; en consecuen-
cia, puede decirse que la postura
de enjuiciar a Barthes por dos
pequefias obras tedricas, sin
considerar los trabajos descripti-
vos, de andlisis, o hasta lirico si
se quiere, revela una gran in-
comprensién de lo que significa
su obra.

Pero, si algo caracteriza el tra-
bajo de Barthes es indudable-
mente su movilidad, su evolu-
cién constante; esta movilidad
es hasta tal grado constitutiva de
su obra que es indispensable in-
tegrarla a su descripcién. Algu-
nos de sus criticos consideran
precisamente la movilidad como
una carencia de rigor, como un
vaivén, como un cambio irres-
ponsable de opinién que frustra
a sus discipulos. Sin embargo, el
aporte esencial de su obra *‘no
estd s6lo en el contenido de sus
enunciados, sino en el modo de
su enunciacién’’ (Todorov, 143).
El propio Barthes la asume de la
siguiente manera: “‘una doxa
(una opinién comiin) estd esta-
blecida, insoportable; para des-
prenderme de ella postulo una
paradoja; luego esa paradoja se
espesa, se convierte a su vez en
una nueva concrecién, una nue-
va doxa, y tengo que ir mds lejos
en busca de una nueva paradoja”
(RB, 78).*

Y no obstante, aunque el co-
nocimiento de los escritos de
Barthes se ci cunscriba a Ele-
mentos de semiologia y a la
“Introduccién...”, se le ha juz-
gado mal, es decir, se ha lefdo
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mal: se le ha considerado como
un estructuralista de los que no
existen, de los que hacen una
completa abstraccién de la histo-
ria. Mitologias, por ejemplo,
publicado hace ya veintitrés
afios, es un examen de la natura-
leza sistemdtica de la significa-
cién social, examen en el que ne-
cesariamente tiene que estar
presente la historia. Dice Bar-
thes que el propésito de este libro
no es politico sino ideolégico
—pues se trataba de considerar
sistemdticamente, en bloque, a
la pequeiia burguesfa y de gol-
pearla infatigablemente (RE) —;
sin embargo, si podemos hablar
de un objetivo politico, que serfa
el de desenmascarar el proceso
por medio del cual se naturaliza
un lenguaje, el proceso que pre-
senta como natural lo que es his-
térico. Hay en este libro una
concepcién algo ingenua de la
significacién, ademds de que su
método es, como él mismo reco-
noce més tarde, “‘poco cientifi-
: __ co, y no trataba de serlo”; a pe-
St f&?«r B de eso, continiia siendo \.réli-
e T o e e o) do el objetivo general, el objeti-
g W’-*é?fﬁgfﬁgﬁﬁ&%ﬁfxu | vo semioldgico general: “‘des-
,ﬁg&?@g@gﬁ*%‘% pués la semiologia se desplaz,
| tomé otros colores pero siguié
conservando el mismo objeto,
politico —pues no hay otro”
(LI).

La semiologia de Barthes trata
siempre de dar cuenta de la es-
tructura de significacién tanto
de précticas sociales como de sis-
temas de objetos como el mobi-
liario, el vestido, la alimenta
cién. Su sistematizacién estd
presentada en Elementos de se-
miologia, libro en el que Bar-
thes recoge, con el método de la

: g lingiifstica estructural, los con-
=+ = | ceptos fundamentales y determi-
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El objeto de la semiologia se de-
fine aquf negativamente: los len-
guajes no lingiifsticos. De entra-
da la semiologfa se considera
como una ciencia humana:
“postula un estatuto intracienti-
fico presuponiendo una idea de
ciencia, concebida como investi-
gacién de un objeto por métodos
apropiados’ (Buffat). Sin em-
bargo, puede apreciarse aqui una
contradiccién, pues se pretende
aplicar un método lingiifstico a
objetos no lingiifsticos.

Otro de sus libros teéricos, El
sistema de la moda, es para el
propio Barthes, *‘un itinerario,
un viaje paciente, casi meticulo-
so, realizado por un hombre
inexperto que intenta ver c6mo
se construye el sentido, cé6mo lo
construyen los hombres™ (Be-
llour). Tal vez sea este libro el
que fue escrito con mayor afidn
de cientificidad, pues para la é-
poca en que lo escribié, Barthes

| pensaba que, una vez planteada
la teorfa general de la semiolo-
gfa, habfa que construir semiéti-
cas particulares aplicadas a con-
juntoz de objetos culturales
preexistentes, como el vestido,
el relato o la alimentacién. Pos-

teriormente (1971), confiesa la
ingenuidad de esa concepcién
deductiva (Ré).

La “Introduccién al anilisis
estructural del relato”, publica-
da en 1966, participa en gran
medida de este primer estructu-
ralismo clasificatorio; lo que se
busca aquf es fundamentalmente
analizar lo enunciado, los conte-
nidos: “el estructuralismo que
allf se propone es en cierto modo
homogéneo con las obras anti-
guas, cldsicas, populares, que le
son propias, puesto que no rom-
pe verdaderamente con la cultura
aristotélica” (Bellour, 38).

En general, la lectura que se
ha hecho del proyecto semiolégi-
co de Barthes ha sido reductora,
pues no se ha tomado en cuenta
la participacién de la historia, la
cual, sin embargo, nunca ha es-
tado ausente de su obra. Como
dice Barthes hablando de si mis-
mo: “‘Su trabajo no es antihisté-
rico (al menos eso espera), pero
es siempre, obstinadamente, an-
tigenético, pues el Origen es una
figura perniciosa de la Naturale-
za (de la Physis): por un abuso
interesado, la Doxa aplasta jun-
tos el Origen y la Verdad, para
hacer de ellos una prueba tnica
(...) Para burlar el Origen, cul-
turiza inicialmente a fondo la
Naturaleza: nada, en ninguna
parte, es natural, sélo histérico;
luego esa cultura (convencido
como estd con Benveniste de que
toda cultura no es mis que un
lenguaje) la pone a circular de
nuevo en el movimiento infinito
de los discursos, montados unos
sobfe otros (y no engendrados)”
(RB, 152). Como ya se ha expli-
cado, el propésito de Barthes es
mostrar el proceso de naturaliza-
cién; para lograr esto es necesa-
rio concebir la sociedad como un

proceso de estructuracién con-
secuencia de la interdependencia
de las pricticas sociales, proceso
que es el de la reproduccién de
las relaciones de poder: “‘La se-
miologfa, en lo que me concier-
ne, surgié como un movimiento
pasional: me parecia que una
ciencia de los signos podrfa acti-
var la critica social, y que Sartre,
Brecht y Saussure podrian reu-
nirse en este proyecto; se trata-
ba de comprender (o describir)
c6mo una sociedad produce este-
reotipos que luego esa sociedad
consume como sentidos innatos
(...) la lengua trabajada por el
poder: ése fue el objeto de esta
primera semiologia” (LI).

Lo que la lectura reductora ha
rescatado de la obra de Barthes
es el rigor, la bisqueda de cienti-
ficidad, lo sistemdtico; es decir,
lo que su semiologfa tenfa de lin-
giifstico. En mi opinién, eso se-
ria lo que se puede rechazar. Sus
trabajos posteriores vienen a
confirmarlo: “al haberme per-
mitido Saussure definir la ideo-
logia (al menos yo lo crefa asi)
por el esquema semdntico de la
connotacidén, crei entonces con
ardor en la posibilidad de inte-

Brecht




i

Kristeva

24

grarme a una clencia semiologi-
ca: atravesé un suefio (euférico)
de cientificidad (del cual El sis-
tema de la moda y Elementos
de semiologia son los resi-
duos)” (Ré).

Con el nombre de *nueva crf-
tica” se conocieron los trabajos
de critica literaria realizados por
un grupo de escritores, Barthes
entre ellos, reunidos alrededor
de algunas revistas. Ante los ata-
ques de la critica tradicional,
Barthes publica en 1966 un pe-
queiio libro en el que se advierte
un desplazamiento en sus con-
cepciones sobre la literatura. En
este libro, Critica y verdad,
atn habla de ciencia, pero el ob-
jeto de esta ciencia ya no es el
mismo: no es ya el sentido de
una obra sino la pluralidad de
sentidos que esa obra puede en-
gendrar. Para Barthes, la critica
tradicional *‘trata de defender
una especificidad puramente es-
tética: quiere proteger en la obra
un valor absoluto, indemne a
cualquiera de esos ‘otros lados’
despreciables que son la historia
o los bajos fondos de la psiquis™
(CV, 38). Y esta postura es muy
importante, pues hasta la “'In-

troduccién...” pensaba que la
ciencia literaria tenfa un desa-
rrollo lineal y progresivo, y que
lo que habia que estudiar era la
obra en sf misma; en oposicién a
esto, en Critica y verdad postu-
la la necesidad de “'salir de ella y
acudir a una cultura antropolé-
gica” puesto que la obra no po-
see un sentido sino muchos; es
decir, la obra literaria es simbéli-
ca: "‘el simbolo no es la imagen
sino la pluralidad de los senti-
dos” (CV, 52). Por esta razén
Julia Kristeva lo considera como
precursor y fundador de los mo-
dernos estudios de literatura,
pues “‘situé la préctica literaria
en el entrecruzamiento del suje-
to y de la historia; porque estu-
dié dicha préctica como sintoma
de los desgarramientos ideolégi-
cos de una sociedad; porque bus-
cé en los textos el mecanismo
preciso segin el cual se efectia
simbélicamente —semiédtica-
mente— ese desgarramiento’.

El paso en Barthes de la pri-
mera semiologia a sus trabajos
posteriores, paso que empieza a
realizarse a partir de Critica y
verdad, estd muy relacionado
con su conocimiento de los es-
critos de Benveniste, Derrida,
Lacan, Levi-Strauss, aunque no
haya referencias de Althusser.
Aun cuando no menciona nom-
bres, dice en “Réponses™: “si
bien es cierto que la lingiiistica
ofrecié el cuadro operatorio de
la semiologia, ésta sélo se modi-
ficé y profundizé bajo la luz de
otras disciplinas, de otras exi-
gencias, de otros pensamientos:
la etnologfa, la filosoffa, el mar-
xismo, el psicoanidlisis, la teorfa
de la escritura y del texto™ (Ré).
El problema del sujeto, por
ejemplo, ya estd planteado desde
Critica y verdad, pues allf pos-

tula que el sujeto no es un sujeto
pleno: *‘el recurso al discurso
simbélico conduce a una creen-
cia inversa: el sujeto no es una
plenitud individual ... sino un
vacfo en torno del cual el escri-
tor teje una palabra infinitamen-
te transformada” (CV, T73).
Esto mismo dice en una entre-
vista posterior: “lo que parece
admitido por vias distintas es la
puesta en duda radical del sujeto
como sujeto pleno (...) el hom
bre ya no es el centro de las es.
tructuras’ (Bellour, 42). Es im-
posible no ver aquf la presencia
de los autores antes menciona-
dos.

La problematizacién del suje-
to y la influencia de otras disci-
plinas ocasionaron una profun-
da transformacién en el enfoque
de los textos literarios; esto se
demostré en el seminario reali-
zado entre 1968 y 1969 sobre
una novela corta de Balzac: Sa-
rrasine. Esta transformacién se
caracterizé bdsicamente por el
paso de una ciencia de la litera-
tura (constituida bajo el modelo
de la lingtifstica) a una ciencia
del texto. Esta ciencia analiza no
el o los cédigos, sino la interfe-
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rencia de estos cddigos, y con
ello trata de escapar tanto al re-
duccionismo de lo sociolégico,
que considera sélo lo externo de
la obra, como al reduccionismo
inmanentista; “‘con ello se colo-
ca el analista en el infinito de los
sistemas’ (Buffat). S/Z, publi-
cado en 1970, es el resultado de
este seminario. En ese mismo
aiio, en el primer nimero de la
revista Poétique aparece su vi-
sion del andlisis, “no se trata de
obtener una ‘explicacién’ del
texto, un ‘resultado positivo’
(un significado tltimo que serfa
la verdad de la obra o su determi-
nacién), sino que se trata, a la
inversa, de entrar, por el anélisis
(0 lo que se parece a un anéli-
sis), en el juego del significante,
en la escritura: en una palabra,
realizar con su trabajo el plural
del texto” (““Par ol commen-
ger?”).

S/Z constituye un punto de
separacién entre los primeros
andlisis semioldgicos y la acepta-
cién de las complejidades del su-
jeto hablante en las pricticas sig-
nificantes. Esta aceptacién nece-
sitd una revaluacién radical de
las nociones sobre la ideologfa.
Las complejidades del texto re-
sultan del hecho de que el len-
guaje poético trata con aspectos
que la lingiifstica ignora; uno de
estos aspectos es la relacién
lenguaje-ideologia. Una com-
prensién de las relaciones entre
lenguaje e ideologfa requiere
analizar el proceso de constitu-
cion del sujeto. En este libro
también se manifiesta un recha-
20 por el enfoque cientificista;
desde su inicio hay ruptura con
las concepciones de estructura y
modelo: dice que los primeros
analistas del relato (entre los
cuales él se encontraba) querian

ver todos los relatos en una sola
estructura; “‘vamos, pensaban, a
extraer de cada cuento su mode-
lo, después con esos modelos ha-
cemos una gran estructura na-
rrativa, que transferiremos (pa-
ra verificacién) sobre cualquier
relato: tarea agotadora y final-
mente indeseable, pues el texto
pierde allf su diferencia” (S/Z,
9). Més bien de lo que se trata
es, en lugar de manifestar una
estructura, de producir una es-
tructuracién, descubrir una pro-
ductividad, un trabajo. Por lo
tanto, la interpretacién de un
texto no debe ser bisqueda de
un sentido sino la apreciacién de
su plural: en un texto todo signi-
fica, *‘pero sin delegacién a un
gran conjunto final, a una es-
tructura dltima™ (S/Z, 18); que
todo significa, equivale a enten-
der que “‘el texto estd entera-
mente penetrado, envuelto en
significacién, que se encuentra
sumergida de parte a parte en
una especie de entresentido infi-
nito, que se extiende entre la
lengua y el mundo” (Bellour,
103).

El anélisis de la literatura de-
ja, pues, de tener un modelo al

cual referirse, deja de ser cienti-
fico en el sentido en que lo con-
cebia anteriormente (en el senti-
do, por ejemplo, de la “Introduc-
cién al andlisis estructural del
relato”). El analisis del cual S/Z
es un ejemplo, se inscribe en el
proyecto semiolégico de Bar-
thes, en esa semiologia de cardc-
ter negativo en el cual trabajé
toda su vida. El cardcter de su
semiologia es negativo no por-
que niegue el signo, “‘sino que
niega que sea posible atribuirle
caracteres positivos, fijos, ahis-
téricos, acorporales: es decir,
cientificos” (LI). Este andlisis
se concibe més bien como un
didlogo: ‘“‘un didlogo con otras
escrituras, un didlogo dentro de
una escritura. La escritura de
una obra contiene bajo la apa-
riencia de una linea de palabras,
retornos, parodias, ecos de otras
escrituras, de manera que se
puede hablar, en literatura, no
ya de una Inetersubjetividad,
sino de intertextualidad” (Be-
llour, 41).

Por no poder atribuirsele ca-
racteres positivos, este andlisis
no puede considerarse como
producto de un método aplicable

Lacan
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a otros textos, a otros relatos:
considerar S/Z como un modelo
cientifico cuya aplicacién da au-
tomdticamente razén de los tex-
tos, tal con se hace en algunas
facultades de filosoffa y letras,
es no haberlo entendido; por lo
demds, esto lo dice el propio
Barthes: ““no creo —y nodeseo—
que mi trabajo tenga el valor de
un modelo cientifico susceptible
de ser aplicado a otros textos, o
en tal caso serfan las propias de-
formaciones del método las que
resultarfan fecundas. Es a un ni-
vel mds modesto, no metodolégi-
co sino didéctico, que este co-
mentario puede tener algin por-
venir. Por ejemplo, a titulo pro-
visional, podria facilitar la ense-
nanza de la literatura —y digo
provisional, ya que nada indica
que se deba continuar ‘ensefian-
do la literatura’—, no un modelo
sino una posibilidad de liberar la
explicacién, de hacerla entrar en
el espacio de la lectura y abrir en
la ensefianza un derecho total de
simbolo™ (Bellour, 110).

Es también en S/Z donde se
establece la diferencia entre tex-
to cldsico y texto moderno (dife-
rencia que mds tarde serd entre

obra y texto); en el texto cldsico,
lo enunciado puede identificarse
con un origen (un autor, un per-
sonaje, una cultura); en el texto
moderno, es el discurso el que
habla, es el lenguaje el que ha-
bla. El texto cldsico estd someti-
do al orden légico temporal, “la
inscripcién del fin plantea asf
todo lo que ha sido escrito como
una tensién que apela ‘natural-
mente’ su término, su conse-
cuencia, su resolucién’ (S/Z,

58). De la misma manera, se

considera que el autor del texto
cldsico tiene el poder de condu-
cir el sentido, pues se piensa que
va siempre “del significado al
significante, del contenido a la
forma, de la pasién a la expre-
sién” (Ibid, 179). Para la defini-
cién del texto moderno —o mids
simplemente, del texto respecto
a la obra— es de una gran impor-
tancia el concepto de intertex-
tualidad; en un ensayo posterior
utiliza su simil en el cual inter-
viene este concepto para explicar
qué entiende por texto: dice que
el lector de un texto es como un
sujeto que se pasea por el flanco
de un valle en cuyo fondo corre
un arroyo; lo que.este sujeto
percibe procede de sustancias y
planos heterogéneos: luces, co-
lores, vegetaciones, calor, aire,
ruidos, cantos de pdjaros, voces,
pasos, gestos, vestidos de las
personas, recuerdos, etc. Cada
una de estas percepciones puede
més o menos identificarse, pues
provienen de cédigos conocidos,
pero el texto es tnico pues la
combinatoria es tnica. De la
misma manera, el texto literario
s6lo es él mismo en su diferen-
cia; por eso no es posible una
ciencia inductiva-deductiva del
texto, pues “‘la lectura estd tejida
completamente con citas, refe-

rencias, ecos: lenguajes cultura-
les, antecedentes o contempori-
neos, que lo atraviesan de parte
a parte en una vasta estereofo-
nia” (“De l'oeuvre au texte”).
Todo esto es lo que configura el
intertexto: “‘es toda la cultura,
el conjunto infinito de lecturas,
de conversaciones —aunque sea
en forma de fragmentos preco-
ces y mal comprendidos—, en
resumen, el intertexto, quien
hace presién sobre un trabajo y
golpea la puerta para entrar en
él” (Re).

En 1971, Barthes plantea otro
acercamiento al texto: el del pla-
cer: “‘Nada méds deprimente que
imaginar al Texto como un obje-
to intelectual (de reflexién, de
andlisis, de comparacién, de re-
flejo, etc.). El Texto es un objeto
placentero” (SFL, 11). El pla-
cer se lleva a cabo cuando el Tex-
to “transmigra dentro de nues-
tra vida, cuando otra escritura
(la escritura del Otro) acierta a
escribir fragmentos de nuestra
propia cotidianidad; en suma,
cuando se produce una coexis-
tencia’ (lbid.). En 1973 publica
un libro precisamente con ese ti-
tulo: El placer del texto; allies-
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tablece que “‘el brio del texto
(sin el cual no hay texto) seria
su voluntad de goce: allf mismo
donde excede las demandas, so-
brepasa el murmullo y trata de
deshordar, de forzar la libera-
ciéon de los adjetivos —que son
las puertas del lenguaje por don-
de lo ideolégico y lo imaginario
penetra en grandes oleadas”
(PT, 22). El placer y lo simbéli-
co estdn unidos: el texto es ra-
dicalmente simbélico pues, “el
trabajo de las asociaciones, de
las contigiiidades, de las acumu-
laciones, coincide con una libe-
racion de la energia simbélica
(..) una obra cuya naturaleza
integramente simbélica se conci-

be, percibe y recibe, es un texto™

(OT). Por detrids del texto no
hay ninguna voz (Ciencia o Ins-
titucion); el texto destruye su
propia categoria discursiva, es
decir, su “‘genero” (PT, 42).
Desde el punto de vista de su eti-
mologfa, texto quiere decir teji-
do, pero no es un tejido que
oculte el sentido, sino mas bien
¢l texto se hace por medio de un
entrelazado perpetuo: “‘perdido
en ese tejido —en esa textura—
el sujeto se deshace en él como
una arafia que se disuelve en las
segregaciones constructivas de
su tela” (PT, 81). Como un
ejemplo de texto, Barthes utiliza
la pelicula de los hermanos
Marx Una noche en la dpera,
“verdadero tesoro textual™: “si
necesitase, para alguna demos-
fracién critica, una alegoria don-
de estalle la loca mecdnica del
texto carnavalesco, esta peh’cula
me la proporcionaria” (RB, 87).

Pero Barthes tampoco se que-
da en el texto, pues, como él di-
te, siempre ‘“‘abandona la pala-
bra, la proposicién, la idea,
mando éstas cuajan y pasan al

estado sélido, de estereotipo (ste-
reos quiere decir sélido)” (RB,
65). Por esta razén, cuando hace
en 1975 un resumen de su reco-
rrido, dice haber abandonado al
texto: “En el origen de la obra,
la opacidad de las relaciones so-
ciales, la falsa naturaleza; la pri-
mera sacudida es pues la desmis-
tificacién (Mitologias); luego la
desmistificacién se 1nmoviliza
en una repeticién y es a ella a
quien hay que desplazar: la cien-
cia semiolégica (postuladaenton-
ces) intenta quebrantar, vivifi-
car, armar el gesto, la postura
mitolégica, ddndole un método;
esta ciencia se recarga a su vez
de todo un imaginario: a las aspi-
raciones de una ciencia semiolé-
gica que se impone la ciencia (a
menudo bastante triste) de los
semiGlogos; hay pues que apar-
tarse de ella, que introducir en
ese imaginario razonable un gra-
no de deseo, las reivindicaciones
del cuerpo: es entonces el Texto,
la teoria del Texto. Pero de nue-
vo, el Texto corre el peligro de
petrificarse: se repite, se almo-
neda en textos mates que testi-
monian una solicitacién de lec-
tura y no un deseo de agradar: el

Texto tiende a degenerar en Par-
loteo. ;A dénde ir? En eso es-
toy” (RB, 78).

La constante movilidad de
Barthes, su inconformidad, su
postura de resistencia a cual-
quier poder, lo hacen inclasifica-
ble —investigador en lo insélito,
aficionado en lo absoluto, desci-
frador solitario—; cuando se le
tacha, por ejemplo, de seguidor
de Sartre, ya no estd mds con és-
te sino con Brecht; cuando se le
acusa de estructurista, estd en
la ciencia del texto, ete.; “‘su dis-
curso funciona segiin una dia-
léctica de dos términos: la opi-
nién comidn y su contrario, la
Doxa y su paradoja, el estereoti-
po y su novacién”. Por ello un
Barthes racional le pregunta al
“otro” Barthes: **;Cémo explica
usted, como tolera esas contra-
dicciones? (...) Es usted todo
un mosaico de reacciones: ;hay
en usted algo de primogenio?”
(RB, 156). Tal vez si lo haya: su
pasién por el lenguaje: “me inte-
reso en el lenguaje porque me
hiere 0 me seduce” (PT, 50);
“su sitio (su medio) es el len-
guaje: es alli donde toma o de-

secha, es alli donde su cuerpo.

puede o no puede” (RB, 59).

Es esa pasién por el lenguaje
lo que lo conduce a la literatura;
para Barthes, toda lengua es cla-
sificacién y toda clasificacién es
opresiva; la lengua, dice, es el lu-
gar donde se inscribe el poder;
de alli la persistencia y ubicui-
dad de éste. Por lo tanto, no pue-
de haber libertad sino afuera del
lenguaje, pero como es imposi-
ble estar fuera del lenguaje, sélo
queda el recurso de enfrentarse-
le dentro, hacerle trampas: opo-
nerle la literatura, “‘ese sefiuelo
magnifico que permite oir a la
lengua fuera del poder” (LI).

Barthes
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Para Barthes, la literatura es por
definicién subversiva: en sus es-
critos se ha dedicado a demos-
trar a los sujetos de una civiliza-
cién “alienada en su lenguaje y
tachados por la historia” que la
literatura es el lugar donde “esta
alienacién y esta tachadura se
desbordan” (Kristeva).
Lenguaje y poder son, para
Barthes, inseparables: “no exis-
te ningdn lugar del lenguaje que
sea exterior a la ideologfa bur-
guesa: nuestro lenguaje viene de
ella, vuelve a ella, permanece en-
cerrado en ella” (SFL, 14).
Nuestra tinica réplica posible no
es ni el enfrentamiento ni la des-
truccién sino el robo: el robo del
lenguaje: *“‘cuando no se tiene a
la disposicién ninguna lengua
conocida, hay que resolverse al
fin y al cabo a robar un lenguaje
(...) (todos los que estdin —son
legién— fuera del Poder, se ven
obligados al robo del lenguaje™
(RB, 183). El ser de la escritu-
ra, decfa en S/Z, es impedir
siempre responder a la pregunta
de quién habla; la cuestién deja
de plantarse desde el momento
en que la voz es robada.
Barthes siempre se considerd
un escritor —‘‘yo no me consi-
dero un critico sino, més bien,
un novelista, escritor no de no-
vela, es cierto, sino de lo ‘nove-
lesco” ' (Ré)—, entendiendo el
término escritor en su sentido
antiguo; como €l mismo dice,
*‘en el origen, el escritor es el
que escribe en lugar de los
otros” (EC). Todavia podemos
encontrar esos escritores —esos|
escribas—, recuerda Todorov,
“en la plaza ptblica de México™":
son los “‘evangelistas™ de la pla-
za de Santo Domingo, escribas
que componen, segin la volun-
tad del cliente, desde una carta

de amor hasta una peticién ofi
cial; “*‘como ellos, Barthes escri-
be en lugar de otro” (Todorov,
145). Ese otro aparece mds cla-
ramente en los escritos de Bar-
thes de sus primeras épocas; en |
los dltimos ya no: “siempre ha-

bfa trabajado sucesivamente bajo

la tutela de un gran sistema

(Marx, Sartre, Brecht, la semio-

logfa, el Texto). Hoy, le parece

que escribe méds al descubierto;

nada lo sostiene, a no ser por g

rones de lenguajes pasados”

(RB, 112).

Si se quisiera definir a Roland

Barthes por medio de una sola

expresion —algo imposible de

realizar, por lo demés— habrfa

que recurrir a lo que él mismo

utiliza para calificarse: anar-

quista; y por ella tenemos que

entender: hostil a todo poder,

principalmente al poder de la pa-

labra que toda su vida lo obsesio-

né.
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BOLIVAR

Integ'raclon y
liberacion

siman Bolivar

Para conmemorar el sesquicen-
tenario de la muerte del Liberta-
dor Simén Bolivar, la Facultad
de Filosoffa y Letras y el Centro
Coordinador y Difusor de Estu-

dios Latinoamericanos (CCY-
DEL) organizaron un ciclo de 22
conferencias: “Bolivar, integra-

cién y liberacién™, que se reali-
zaron del 8 de abril al 10 de julio
de 1980. En este ciclo, especia-
listas de historia, filosofia, poli-
tica, literatura y cultura de Amé-
rica Latina analizaron, desde
muy diversas perspectivas, el
pensamiento y la época del Li-
bertador.

El dia 10 de abril Jorge Mario
Garcia Laguardia expuso, en bri-
llante sintesis, los principales
proyectos de Confederacién

Centroamericana en el siglo
XIX. Su conferencia, producto
de un amplio trabajo de archivo,
aporté informacién sobre la tra-
vectoria de José Cecilio del Valle
quien, a lo largo de su vida, de-
mostré una capacidad politica y
diplomadtica que lo hace merece-
dor del estudio que actualmente
prepara Garcia Laguardia para la
Biblioteca Ayacucho.

Verénica Vdzquez, en su con-
ferencia del 15 de abril, mostré
las condiciones que objetiva-
mente impedfan la realizacién
del proyecto bolivariano. La con-
ferencista participando de las te-
sis de Carrera Damas, orientd su
exposicién a sefialar criticamen-
te los distintos enfoques sobre la
obra histérica del libertador. Por

otra parte abundé en la fuente
bolivariana en oposicién al pana-
mericanismo.

El 17 de abril el Dr. Ricaurte
Soler, principal ideélogo del na-
cionalismo panamerfio, distin-
guié los elementos que intervie-
nen en la formacién del Estado
Nacional Latinoamericano. La
fractura colonial, la débil inte-
gracién territorial, el problema
de una sociedad escindida, las in-
fluencias de los pafses metropo-
litanos y de los Estados Unidos,
fueron sistemdtica y concienzu-
damente analizados por Ricaurte
Soler.

Enrique Dussel sefalé los
contrastes entre los origenes de
los Estados Unidos de Nortea-
mérica y los paises latinoameri-
canos. Apunté que las diferen-
cias de uno y otro datan desde el
momento mismo en que ambas
regiones de América sufrian el
mismo estatuto colonial. La par-
te espafiola opulenta, la estadou-
nidense humilde. La cultura del
trabajo, y la del desalifio entra-
ron en contradiccién inmediata.
Desarrollindose en los Estados
Unidos una politica federal agre-
siva que nucleaba a su alrededor
lo disperso. En oposici6n los es-
tados latinoamericanos educa-
dos en el centralismo siguieron
una politica de disgregacién.
Para el futuro, Dussel apunté
que la posibilidad es la de crear
un desarrollo conjunto que des-
canse en un programa de libera-
cién econémica y politica.

Blanca Paris de Oddone mos-
tré los ecos que despertd la figu-
ra del libertador en el Rio de la
Plata. La figura de Bolivar vista
a través de los lentes de Rodé
permite comprender el punto
convergente entre éste y Marti.
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TEATRO

INDEPENDIENTE
EN AMERICA LATINA

Blanca Trujillo

No podria hacerse referencia a un hecho cultural,
artistico, politico o econémico sin tomar en cuen-
ta, como premisa, su momento originario, las con-
diciones que permiten su desarrollo, su estanca-
miento, su posible disolucién. De la misma mane-
ra, la concepcién que la sustenta es un elemento
més y de suma importancia que habré de tomarse
en cuenta para su cabal comprensién.

Al analizar el movimiento teatral independiente
en un reducido pero representativo nimero de
pafses latinoamericanos, vemos claramente im-
puesta esta necesidad, para no establecer un es-
quema de desarrollo homogéneo y lineal de los pai-
ses en donde se origind y ha venido desarrollindo-
se. Ya que si bien se trata de un movimiento de
ruptura que tiene su fundamentacién en el con-
texto social, politico, econémico e ideolégico de
toda América Latina, la estructura de la sociedad y
el estado en cada pais presentan caracteristicas y
diferencias especificas. Lo que exige y justifica el
analisis histérico de cada una de estas sociedades,
de su estructura y del modo de interrelacién de
sus instancias, dentro del cual cabe el analisis ri-
guroso de la actividad teatral.

El teatro ha sufrido varios cambios, desde el
teatro medieval realizado por los artesanos y los
“cémicos de la lengua™ (juglares, payasos, histrio-
nes) pasando por el teatro del actor cortesano de la
sociedad feudal hasta llegar al sistema teatral bur-
gués realizado por estrellas y divas. Pasa de ser
una creacion colectiva y sin sujecién al texto, a
una creacion individual, con un distanciamiento
de lo que estd ocurriendo en el escenario y el es-
pectador, y donde hay una separacién entre autor
y actor.

Se va forjando asi la imagen del autor de la gran
sala a la italiana, de los teatros rococé que figuran
en las columnas de especticulos de los diarios y re-
vistas como propiedad del principe, del sefior o del
empresario.

Esto es lo que ha venido ocurriendo en el teatro
europeo, ;pero qué es lo que sucede en América
Latina? ;Por qué se ha originado un movimiento
que tiene como elemento propio la independencia?

Resultaria demasiado amplio en el andlisis que
debiéramos hacer para mostrar la formacién de
este movimiento que se ha denominado Teatro In-
dependiente y que en 1ltima instancia viene a defi-
nir la validez para poder hablar de un teatro popu-
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lar y no populista, de un nuevo teatro como resul-
tado de una necesidad histérica social y teatral en
particular.

Si bien las caracteristicas antes anotadas po-
drian referirse a la actividad teatral europea con
todo el atfaso que esto implicé e implica, el hecho
es que su incidencia y repercusién en América La-
tina desde la época del colonialismo ibérico hasta
el imperialismo norteamericano nos conducen a
afirmar que en América Latina no hay una tradi-
cién teatral.

_ De aqui, que hasta antes de la década de los se-
senta en Colombia, por ejemplo, se tuviera como
objetivo alcanzar el nivel del teatro europeo. La ac-
tividad teatral se reduce a las esporéddicas giras de
comparifas espanolas con un repertorio de autores
cldsicos y contempordneos peninsulares: Bena-
vente, Casona, Valle Incldn, Loreca. Hasta la pre-
sentacién del ““Segundo Festival de Teatro™ en Bo-
gotd se empleza a notar un cambio, hay la presen-
tacién de nuevos grupos y al lado de obras de auto-
res europeos se incluyen obras latinoamericanas.
Entre estas se encuentra la presentacién por la Es-
cuela Departamental de Teatro y Grupo Escénico
del Instituto de Cultura Popular de Cali de “*A la
diestra de Dios Padre™ adaptacién del relato ho-
ménimo de Tomds Carrasquilla, escrita y montada
por Enrique Buenaventura, Teatro Experimental
del Distrito Especial de Bogota con “El querido di-
funto™ de Stanley Houghton; “El malentendido™
de Camus y “La soga”™ de O'Neill. Se trata de pe-
quenas variantes y como intento de ampliar el tra-
bajo que hasta entonces se venia observando en la
dramaturgia internacional: Camus, O’Neill, lo-
nesco, Wilder, etc.

La misma situacién se presenta en los paises del
cono sur. El teatro argentino impulsado por Led-
nidas Barletta, si bien tiene como directriz la idea
de que el teatro es el Gnico arte que puede servir
directamente la necesidad de vida espiritual del
pueblo, sin embargo su preocupacién central y
hasta cierto punto vélida es la calidad estética, de
acuerdo al modelo de los grandes centros cultura-
les europeos o del Nueva York naciente™. Los gru-
pos que se formardn v trabajardn de acuerdo a esta
idea son entre muchos otros: *"La Cortina™ creado
por Mari Bernardo y Alberto Valle, “*Teatro Libre
Evaristo Cardiego™ con Eugenio Filiperi, “Nuevo
Teatro™, creado por Alejandro Boero, Pedro Arqui,
Carlos Randolf entre otros.
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En Uruguay el teatro criollo realizado por mala-
baristas, trapecistas y payasos, existente hasta an-
tes del surgimiento del teatro nacional es influido
por las corrientes europeas que desembarcan en
Montevideo.

A principios de siglo se sucede un cambio en el
teatro, esta vez se trata de un cambio en todo el
sistema teatral. Los trabajos teéricos y experimen-
tales de Stanislavski, Reinhort, Meyerhold, Pisca-
tor, Brecht y Romain Rolland se dirigen a buscar
nuevas posibilidades representativas, nuevos pro-
blemas en el hacer teatral, nuevas relaciones entre
el autor, el actor y el piblico.

Es asf que estos autores ejercerdn una influen-
cia en los planteamientos del nuevo teatro, pero
ademds vy esto es decisivo, es la biisqueda de auto-
res latinoamericanos como el uruguayo Florencio
Sinchez, Ernesto Herrera, Leénidas Barletta, la
que define el sentido y la posibilidad de realizar un
nuevo teatro, en el caso concreto de América Lat:-
na \ ql_l(‘ €5 f"l caso qu" ilquf nos (’)(\Upa.

El movimiento teatral independiente nace en Ar-
gentina y en Uruguay, con un lustro de diferencia
tan sblo entre ambos, sus planteamientos son
comunes,

Los hechos que estdn en la base y que permitie-
ron su origen v desarrollo han sido la llegada de la
crisis de la estructura capitalista en 1929 que sir.
vié para poner en entredicho la estructura ideolé-
gica erigida por la clase ascendente en su momen-
to de desarrollo y auge. La aparicién del fascismo
como propuesta orginica a la impotencialidad del
liberalismo ante la crisis y el avance de los pue
blos. Viene entonces la ascensién del fascismo en



Europa, la provocacién histérica que significé la
guerra en Espana y la sustituciéon del nacional-
reformismo por dictaduras en el sur del continen-
te latinoamericano como la de Uriburu en la Ar-
gentina y la de Terra en el Uruguay. “Ahf nace
precisamente el movimiento teatral indepen-
te, en ambos margenes del Rio de la Plata. Y nace in-
serto en la vocacién democrética de sus pueblos,
como claramente antifascista, antidictatorial y so-
lidario con laluchadel pueblo espariol™

En 1930 Leénidas Barletta funda el primer tea-
tro independiente, el “Teatro del Pueblo™ sus
principios y propuestas encaminadas a una desco-
mercializacién de la cultura en general y a “reubi-
car” al teatro como fuente de enriquecimiento
cultural de los pueblos, dan la pauta para la elabo-
racién en 1937 del primer teatro independiente
uruguayo. Dos finalidades orientaron a este grupo
ya los que le van a seguir en el tiempo: a) experi-
mentar, fomentar y difundir el buen teatro, b)
asegurar la independencia del arte teatral.

En Argentinase constituyen posteriormente gru-
pos muy importantes dentro de este teatro compro-
metido como “Comedia Marplatense™ ya desapare-
tido: “Libre Teatro Libre™ (después Libre Teatro
Libre Latinoamericano), uno de los grupos colecti-
vos mds importantes de América Latina, y cuya la-
bor ha sido muy importante en el exterior. Presen-
tan "El Rostro™ en el Festival Internacional de Tea-
tro (Caracas, Abril, Mayo, 1976) y en México “El
Fin del Camino™ obra elaborada en 1914. Dentro de
la misma Argentina trabajan en la creaccién de un
“Frente de Trabajadores de la Cultura™

En el Uruguay la década del cuarenta creé una

situacién favorable en el desarrollo del teatro in-
dependiente; esta situacién puede caracterizarse
como: a) un nuevo flujo de prosperidad econémi-
ca a instancias de la segunda guerra mundial; b)
salida de la dictadura y retorno a la vida politica
electoral; ¢) presencia en Montevideo de figuras
teatrales exiliadas como Margarita Xirgd; d) como
consecuencia del enfrentamiento entre los gobier-
no liberales uruguayos y el gobierno argentino de
Perén. En estas condiciones se funda la Federa-
cién Uruguaya de Teatros Independientes, al mis-
mo tiempo que la Comedia Nacional, subvenciona-
da por el Estado.

Los principios que sustentan la actividad de los
teatros confederados son 1) independencia de la su-
jecién comercial, de toda injerencia limitativa, de
toda explotacién publicitaria, de todo interés par-
ticular y de toda presién que obstaculice la difu-
sion de la cultura:; 2) teatro de arte; buscar por
medio de la continua experimentacién la elevacién
cultural, técnica e institucional; 3) teatro nacio-
nal; actuar de modo fermental sobre la comunidad
mediante la temdtica y un lenguaje nacionales; 4)
teatro popular: obtener la populizacién del teatro,
entendiendo que un instrumento de cultura es la
organizacién de un pafs en tanto sea patrimonio de
su pueblo: 5) organizacién manifestada democra-
ticamente por el sistema de institucién; 6) inter-
cambio cultural; 7) militancia: los teatros inde-
pendientes tratardn de crear en sus integrantes, la
conciencia de hombres de su pais y de su tiempo y
el movimiento como tal lucharé por la justicia, la
libertad y la cultura.

El 1949 surge “El Galpén™, uno de los grupos
mayormente consolidados dentro de la actividad
teatral independiente uruguaya. Su nombre se
debe a la imagen del lugar que posteriormente serd
sala de teatro: la futura “Sala Mercedes™ con ca-
pacidad para 169 espectadores. Sus integrantes se
convirtieron en todo momento en la infraestruc-
tura necesaria para su construccién, sin dejar de
realizar su practica teatral con los ensayos de Ba-
rranca Abajo y Los Héroes de Bernard Shaw, con la
cual se abrirfa la sala en 1951. Posteriormente se
incluyen obras del repertorio universal: Chéjov,
Brecht, Pirandello, junto a obras aportadas por el
Seminario de Autores “*Uno Dos Tres Montevi-
deo”, “Water 2000 de Hugo Bolén. Para 1962
“El Galpén™ se plantea el objetivo de construir
una nueva sala ubicada en la Avenida 18 de Julio,
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la préxima “Sala 18" para 630 expectadores. Jun-
to a este proyecto, “‘El Galpén’ participa del mo-
mento de crisis que caracteriza a los afios sesentas
hasta la implantacién de la dictadura. Asi se llegaa
la representacién de obras de M. Rosenca y ““Tan-
go' de Mrozek, en la Sala Mercedes; se estrena
“Libertad, libertad™ el 13 de junio de 1968. E1 9 de
enero se inaugura la “Sala 18" con “El Sefior
Puntilla y su Criado Matti”’ de Brecht, y que se ha
de convertir en el centro vital para las organizacio-
nes populares. Desfilan por el escenario textos
como “‘El asesinato de Malcolm X" del uruguayo
H. Conteris, “Fuenteovejuna” de Lope de Vega en

adaptacién de A. Lorreta y D. Vilar; nuevas ver- -

siones de ‘‘La irresistible ascencién de Arturo Ui”
junto a Gorki, Florencio Sénchez, Shakespeare,
Moliére, Golgoni.

Para 1976 el teatro uruguayo estd totalmente
intervenido por la dictadura y ha sufrido la requi-
sicién de sus dos salas tras 27 afios de actividad
teatral. Se inicia la didspora de sus integrantes
uruguayos hacia Buenos Aires y Costa Rica reu-
niéndose posteriormente en México donde conti-
nian desarrollando su labor teatral vinculada a la
coyuntura del pafs uruguayo y en una actitud soli-
daria de politica cultural dedicando en el afio 1979
un mes a cada pafs en sus aspectos culturales, his-
téricos y sociales.

Si bien el teatro independiente se originé en es-
tos dos pafses, su desarrollo como movimiento,
continué y ha continuado a otros paises como Bra-
sil, Colombia, Chile y México. Con caracteristicas
particulares y comunes que orientan una metodo-
logfa, una politica teatral y una estrategia cultural
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propia, podemos decir que su independencia esti
referida a dos influencias distorsionadoras de
funcién del teatro en la sociedad, cualquiera que|
ésta sea. En primer lugar se trata de la indepen-
dencia respecto al empresario teatral, en segunds
lugar (sin ser un orden de prioridad), independen-
cia de los instrumentos de poder ideolégico que
marginan al teatro de su real insercién en los inte
reses populares. Esto enmarcado desde el puntods
vista de la lucha de clases y no de las reivindicacie.
nes individuales empresariales. |

La bisqueda de este nuevo teatro en Brasil &
posible ubicarlo a través del proceso constitutivoy
priactico del “Teatro Arena™?, formado y dirig
do por Augusto Boal en 1956. En este ario el Are
na inicia sus actividades con una etapa de produc
cién que Boal denomind “realista™, que significi
un “no” al teatro convencional, el llamado buen
teatro europeo que nada dice al piiblico del Brasil
Presentan como opcién obras nacionales e inter
pretaciones brasilefias, seleccionando en esta su
primera etapa obras como: Mice and Men de Stein-
beck, Juno y el Pavo Real de O'Cassey, The Kneu
What They Wanted de Sidney Horvard, Los Fus
les de la Madre Carrar de Brecht. Para 1958 y sien:
do uno de los elementos necesarios para la cres
cién de una dramaturgia nacional, se funda el “S
minario de Dramaturgia de San Pablo™, donde por
primera vez aparece el drama urbano y proletario:
soborno en el futbol del interior, huelga contra los
capitalistas, adulterio en un pueblito, condiciones
de vida infrahumanas de los empleados del ferm
carril, cangaceiros y la consecuente aparicién de
virgenes y diablos, etcétera. La primera obra pre
sentada en este periodo fue Ellos no Usan Smoking,
de G. Guarnieri, en cartel hasta el 39.

Hasta 1964 se observard la presentaci6n de drs
maturgos primerizos: Oduvaldo Viana Filho Che
petuba F.C., Roberto Freire Gente como nosotros
Edy Lima La Farsa de la Esposa Perfecta, Augusts
Boal Revolucion en América del Sur, Flavio Miglac
cio Pintado de Alegre, Fransico de Assis El Testa
mento del Cangaceiro, Benedeto Rui Bar Fuego Fri
entre otros.

Es la fase del nacionalismo politico, del florec:
miento del parque industrial de San Pablo, la fun-
dacién de Brasilia, la euforia de la valorizacidn
lo nacional. En este momento nacen la Bossa Now
y el Cinema Novo. En 1963 se inicia la “nacional
zacién de los cldsicos”, se trata de la blsquedad



un teatro universal que sin dejar de ser brasilefio
dejard de ser fotogrifico. Se monta La Mandrdgora
de Maquiavelo, El Novicio de Martins Penna, El
Rey de Lope de Vega, Tartufo de Moliére y El Ins-
pector General de Gogol. Se trata de insertarlas en
el tiempo y lugar actuales ya que la nacionaliza-
cién se iba realizando teniendo en cuenta los obje-
tivos sociales del momento. La tltima etapa fue la
produccién musical, con la presentacién de can-
tantes y miisicos bajo la denominacién genérica de
“Bossa Arena”’, siendo el mds importante Arena
Canta Zumbi de Guarnieri y Boal, con miisica de
Edu Lobo. Este desarrollo teatral es interrumpido
por la dictadura, pero lo continda el movimiento
“Teatro al Encuentro del Pueblo™ con su “Teatro
callejero™ dirigido por Otto Buchshaum realizan
la “Primera Confraternizaciao Nacional de Teatro
de Rua™ en donde el grupo “*Accién Teatral” de
Belo Horizonte presenta Responda José®.

En Colombia se empieza a plantear y desarrollar
formalmente este nuevo teatro hasta 1970%. Bogoté
y Cali son hasta el momento del ascenso cultural re-
volucionario los polos del desarrollo de este nuevo
teatro.

Si bien los primeros intentos se remontan a la
creacién del teatro ““Biho’ por Santiago Garcfa y
Fausto Cabrera en 1958 y disuelto en 1961 con el
montaje de Los Fusiles de la madre Carrar y con
obras de O’Neil, Adamov, lonesco, P. Weiss, etc.
La presentaciéon de Galileo Galilei de Brecht, por el
grupo de la Universidad Nacional origina un en-
frentamiento que conducird a la construccién de
la Casa de la Cultura por Santiago Garcia y Carlos
José Reyes. A partir de 1967 se efectiian jornadas
de intelectuales y obreros en la casa de la Cultura
donde se incluian sesiones de teatro, cine, recita-
les, conferencias y conciertos.

Se promovian discusiones ordenadas sobre los
problemas estéticos y sobre las ralaciones del arte
con la situacién social del pafs. Se orienta la activi-
dad teatral hacia la investigacién de la historia na-
cional, desembocando por esta vfa en la metodolo-
gfa de la creacién colectiva. En Cali Enrique Bue-
naventura lleva a cabo un proyecto similar y fun-
da un grupo que en el festival de 1958 participé
con la adaptacién del relato de Tomds Carrasqui-
lla: A la diestra de Dios Padre. Su proceso de for-
macién y desarrollo es coherente al de Bogot.

De 1965 a 1975 la nota caracteristica del nuevo
teatro va a ser un teatro comprometido todavia in-

cipiente, experimental y que como tal resulta ser
todavia un teatro agitacional e inexperto. Para
comprenderlo habria que ubicarlo en el contexto
de un periodo del proceso histérico y estético. De
este periodo son representativas las presentacio-
nes de obras como Las Bananeras montada por el
“Teatro Accién” dirigido por Jaime Barbini; en
1971 el teatro **La Mama’ presenta El Abejon Mano
basada en relatos de Arturo Alape sobre la guerrilla
de las FARG, mientras el grupo La Candelaria
de la Casa de la Cultura, dirigido por Santiago Gar-
cia junto con Enrique Buenaventura presenta No-
sotros los comunes y més tarde La Ciudad Dorada
sobre el desplazamiento de las familias campesinas
hacia las ciudades, acosadas por la violencia anti-
popular de los afios cincuenta. Anélogo trabajo di-
rigido y teorizado por Enrique Buenaventura desa-
rrolla el TEC (Teatro Experimental de Cali) el
cual monta La denuncia en 1974. Por su lado el
“Teatro Libre de Bogotd™ representa La verdadera
historia de Milciades Garcta, el TPB (Teatro Popu-
lar Bogotd) se une a este momento con la repre-
sentacién de Toma tu lanza Sintana y con [ took
Panamd bajo la direccién de Jorge Alf Triana.

En 1975 el nuevo teatro va dejando la fase agita-
cional y propuesta para entrar en los niveles ade-
cuados a su naturaleza estética. En los monélogos
y los didlogos se reduce poco a poco la oratoria del
estudiante apenas proletarizado que deja en el es-
pectador la desazén de la mentira edificante. **Los
parlamentos recuperan en otros contextos su po-
tencialidad significativa y parafraseadora de la ac-
cién ideal de los hombres.” De esta madurez son
reveladores los trabajos de Enrique Buenaventura
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con un nuevo planteamiento en la adaptacién de 4
la diestra de Dios Padre.

El desarrollo del nuevo teatro colombiano es
cualitativo y cuantitativo. La Corporacién Colom-
biana de Teatro fundada en 1970 congrega en 1975
a setenta agrupaciones que suman alrededor de se-
tecientas personas vinculadas al trabajo escénico.
A esta altura es posible observar cémo un rechazo
producido por la cultura oficial responden los tra-
bajadores teatrales que son una parte del grado
de la organizacién que han alcanzado las organiza-
ciones obreras y culturales desde los pequefios
centros culturales auténomos y sus contactos con
la clase obrera, enseguida las relaciones a escala
continental, ahora la entidad gremial de activa
presencia y un poder de difusién en la cultura na-
cional y con la presencia de un publico cada vez
mds numeroso. La inexistencia de una teorizacién

pago de regalias

Las personas que no han co-
brado derechos de autor ore-
galiasde libroseditados por
la Facultad de Filosofia y
Letras, pueden pasar a la
DistribuidoradeLibrosde la
UNAM: Porto Alegre No. 260,
San Andrés Tepepilco, con la
Dra. Navarro, para realizar
los trdmitesde cobranza.

hacia el aspecto creativo del teatro que por mo-
mentos parecié amenazar al nuevo teatro colom
biano por ahora empieza a hacerse a un lado para
dar paso a nuevas propuestas como es la incorpo-
racién de la semidtica en los estudios teatrales, el
estudio de la Proxemia y de la Kinesis.

En México podemos decir que la bisqueda de
este nuevo teatro es muy incipiente. Los primeros
intentos se remontan a mediados de la década del
sesenta. Después se ha observado un descenso.
Representativo de esta etapa es la experiencia de
Carlos Jiménez del grupo “Rajatabla™ que en el
Foro Isabelino forma CLETA como primer inten.
to de organizacién de teatro independiente; los in-
tentos del grupo **Zumbén™ con Anastas o el on-
gen de la constitucion, trabajo que es considerado
por los integrantes del grupo como parte del desa-
rrollo teatral y algunos otros més. Por ahora algu-
nos de los grupos que intentan hacer este teatro
independiente se encuentran unidos a los proyec.
tos de una Coordinadora Nacional de Teatro, que
lo mismo agrupa a actores profesioneles, que estu
diantes y grupos independientes. Entre los grupos
que pretenden realizar este teatro independiente
se encuentra ““Tridngulo™ dirigido por Carlos Con.
verso, “‘La Chispa” dirigido por Paco Jiménez
*“Laboratorio de Teatro™ dirigido por Carlos Par-
davé, “‘Contratanto’. Organizacién CLETA
“Zumbén™ dirigido por Enrique Ballesté y el gru.
po “Circo, Maroma y Teatro™ entre otros.

El movimiento teatral independiente iniciado
en Argentina y el Uruguay ha ampliado su desa.
rrollo al resto de América Latina erigiéndose van-
guardia artistica y cultural, como parte de un
proyecto comin pero con posibilidades de desarro-
llo propio, caracterfstica que no habr4 de perderse
de vista.

Referencias biliogrificas:
I. Rubén Yénez, El Galpdn a la hoguera (ensayo)

2. Augusto Boal, Teatro del oprimido, Teoria
Prdctica I, México Ed. Nueva Imagen, 1980.
3. Teresinha Pereira, “Entrevista a Otto Buchs-
haum: teatro de Encontro ao Povo™, Conjunto, ni-
mero 30, octubre-diciembre, 1976.
4. Jaime Mejfa Duque, “'El Nuevo Teatro en Co-
lombia (1960-1975). Revista Cambio, México,
1976.




TESTIMONIOS
UNA MARGARITA MENOS*

Margarita Peiia

Querida Margarita:

Cuando un amigo muere, no hay a
quien dar el pésame, porque las condo-
lencias usualmente se dan a los amigos.
Asi es que cuando éstos mueren no hay
a quien decir: “lo siento”, porque no
estdn ahf para saber que se llora por
ellos. Y asi, hoy que has muerto voy
por el periférico caminando, rodande
en la noche, sientiendo que se acentiia
el absurdo, que ti te fuiste hoy y que,
como si nada, la Renault vende coches,
y el mercurio, igual que siempre a la al-
tura de San Angel, ilumina el asfalto. Y
hay una espantosa contradiccidn, un
enorme abismo entre la absoluta tras-
cendencia de tu muerte y la futilidad de
los signos.

Repasemos un poco, querida Marga-
rita, el camino de nuestra amistad. Las
memorias, que nunca salen sobrando.
Desde las de la Facultad, por los afios
sesenta; el curso de latin compartido,
mal estudiado, mal aprendido. Imagi-
nate, prepardbamos los exdmenes be-
biendo sorbitos de tequila con limén.
En tu casa espaciosa, aquella de Fron-
tera. En donde se casé Yamilé, la no-
che en que bailamos unos trabados
“nudos™ (qué nifios éramos todos), y
algiin invitado, un poco pasado de eu-
foria, tuvo a bien romper el cristal de la
ventana. Los amigos de entonces: Héc-
tor, Carmen Alardin, Cayetano, las Ga-
lindo, Luis Prieto... Hasta los recuer-
dos de este qltimo ano nuevo: la cena
en Cuernavaca, tu estoicismo, tu modo
gentil de atender a las conversaciones
ajenas cuando, por dentro, el mal te de-
vastaba. Sentias frio. Cristina te presté

un chal. Y eso fue todo. No te quejaste,
no te quejabas. No te quejabas nunca.
Hace poco, dos meses a lo sumo, en la
casita de Rinconada, los amigos en tor-
no a tu cama, el tequila con limén, la
tertulia: que si debfa consultar a tal
doctor, que si a un naturalista, para
que te aliviaras, para conjurar el mal.
Todos nosotros, tratando de cambiar
tu destino. Y luego, un domingo, des-
pués de tu cumpleanos, también en la
casita, de regreso del hospital de Nutri-
cién, en donde nos informaron que la
enferma se habia ido a pasar el fin de
semana con su familia. Fue la Gltima
vez que te vi. Una vitalidad, la tuya, un
amor a la vida —el cielo, el viento, las
calles— que no se dan por vencidos.
Como cuando escribfas, con la indigna-
cién en la yema de los dedos, quemdn-
dote, calcindndote, la elegia a Rubén
Jaramillo. Siempre td, en ti dentro de
ti, con las causas justas. De palabra o
de hecho; en el 68, en el 71, o compo-
niendo un poema a la memoria de
aquélla joven guerrillera que cayé en
despoblado. Nunca transigiste.

Las confidencias, Margarita, sobre
un matrimonio no del todo feliz llena-
ban los intervalos del estudio. Matri-
monio que, sin embargo, fue para ti
cardinal y absoluto. Anos de charlas y
consejos, de “qué se le va hacer, hay
que sobrellevarlo del mejor modo posi-
ble, aunque a veces es tan diffeil...”™
Con entereza, con serenidad, amistosa-
mente. Por que, C[ué mujer tan cortés y
tan gentil eras, Margarita. A un tiem-
po, luminosa y discreta. Tu mesura fue
pareja a tu capacidad de compromiso.

Nunca un exabrupto, una palabra mal
intencionada o una intencién malévo-
la. Nunca tampoco, el chisme o la mur-
muracion. Y no es que fueras perfecta,
no. Es que habfas aprendido a ser res-
petuosa, considerada. En una palabra:
sabia: Una buena amiga, una buena
poeta, una buena persona.

Anos, los sesenta, sobre los que
abundan las anécdotas. La de aquella
posada que organizé la mafia de la Casa
del Lago, a la que asistimos sin invita-
cién y de la que, claro nos despidieron
nada cortésmente. Y luego, en autode-
sagravio, a la semana siguiente, una
fiesta loca “*chez” nuestra amiga actriz,
en la que se bailaron “tardntulas™ tu-
!“ultu()haﬁ. en ('uyﬂ ij(‘.eﬂ!rﬂ dil:{?ﬂ
que clamaba don Hermilo: Y eso que
esta fiesta es en i desagravio. Qué tal
st hubiera sido en mi desdoro...”
Quiero recordarte repasando estos re-
cuerdos, con tu buen humor de siem-
pre, diciéndome, al tiempo que mueves
la cabeza levemente, con tu cigarro en-
tre los dedos: **Si, hombre, qué birba-
ros éramos..."" como diria llya Ehren-
burg, Margarita: “gente, afios, vida™.

El verano pasado te regalé mi vesti-
do azul, ;te acuerdas? Ese, muy sensa-
cional, color cobalto, que habia com-
prado en Acapuleo, y que te quedé pin-
tado. Te veias linda, con tus cabellos
rubios y tu figura esbelta de siempre.
Fue en cuernavaca, con Carmen y Au-
gusto, Una comida en la que se sirvié
una regia paella. Luego, por la noche,
nos lefste tus Memorias de hospital. Y
lloramos (lloré), como al mediodia ha-
biamos conversado y refdo.

Hace tiempo —td lo sabfas, lo co-
mentamos— Gabriel Zaid te colocé en-
tre las margaritas de las letras mexica-
nas. También Luis Guillermo Piazza en
su Mafia, editada por Joaquin Mortiz.
Eras precursora de otras —mujer he-
cha de reto y rebeldia— que vamos re-
corriendo nuestros propios laberintos.
Amiga que el dia de hoy dejaste de vi-
vir, nos diste una leccién de libertad,
de identidad asumida. Hoy te nombro,
Margarita Paz Paredes, y te anoro. Y
me siento, te lo digo a ti, profundamen-
te triste, porque en las letras de este
México 1980 hay —nada menos que
ti— una margarita menos.

* Tomado del periédico Uno mds uno, con
autonzacién de la autora.
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CONVOCATORIA

En cumplimiento del acuerdo tomado por las universidades
presentes en el I Encuentro Nacional de Estudiantes de His-
toria celebrado en Puebla, y como una contribucién a la Uni-
versidad Nacional de los Estudiantes de Historia para los ob-
jetivos de superacién académica y de responsabilidad social
propia de los estudiantes de Historia, los alumnos del Cole-
gio de Historia de la Facultad de Filosofia y Letras de la
UNAM

Convocan

A todos los estudiantes de Historia del pais, a nivel licencia-
tura, a participar en el

III ENCUENTRO NACIONAL DE ESTUDIANTES DE
HISTORIA

que se llevard a cabo del 27 de octubre al lo. de noviembre
del presente ano en la Facultad de Filosofia y Letras en la
Ciudad Universitaria de la UNAM, bajo la siguiente

Tematica

I.La realidad social actual y la ensefianza de la historia
en diversos planteles

Anilisis criticos de:

a) Las tendencias y objetivos de los planes de estudio.

b) La calidad y tendencias ideolégicas del personal académi-
(&

¢) Problemas estructurales de la carrera:

. Composicion social del alumnado.
. Capacidad de las instalaciones y recursos.

4. Contenidos y orientacidn de los programas de superacién
/o actualizacién de profesores.

5. Vinculacién entre la ensefianza y la investigacién a nivel

de profesores y alumnos en el proceso de formacién del his-

toriador.

1
2
3. Nivel académico de los colegios y/o escuelas
1
y

6. Participacion de los alumnos en las decisiones fundamen-
tales de la carrera.

Il El debate actual en torno a la Historia como ciencia.

Aspectos metodologicos
Il Tema libre
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Encuentro Nacional de
studiantes de Historia

BASES DE PARTICIPACION

I. Podrin participar todos los estudiantes de Historia del
pais, a nivel licenciatura, que se inscriban para tal efecto me-
diante una cuota de $ 100.00 (cien pesos); cuota que serd
destinada para cubrir gastos necesarios en la realizacién del
encuentro y/o en su defecto para fondos de la Organizacién
Nacional de Estudiantes de Historia (en proceso de forma-
cion).

II. Podrén participar las delegaciones extranjeras invitadas
por el Comité Organizador del Encuentro.

IIT. La participacién en el Foro se hari bajo la forma de po-
nencias, que deberdn cubrir los requisitos siguientes:

a) Tener una extensiéon no mayor de 20 cuartillas,

b) Entregarse al Comité Organizador del Encuentro en
un plazo de cuando menos 30 dfas antes de la inauguracién
de los trabajos del encuentro.

c) Contener: tema, nombre completo de los ponentes, es-
cuela de procedencia y original y copia de los textos. Ademés
deberd especificarse el grado de representatividad de las po-
nencias de acuerdo a la siguiente escala:

1) Asamblea General de Colegio y/o Escuela
2) Grupo Académico

3) Grupo Estudiantil

4) Personal

IV. Para las sesiones plenarias s6lo se aceptari la participa-
cién de una ponencia por escuela o colegio, siempre y cuando
traten sobre el rubro I o I de la temética y que tengan el més
alto grado de representatividad de acuerdo a la escala marca-
da en estas mismas bases.

i Por el Compromiso Social del Historiador!!

jiPor la Superacion Academica de los Estudiantes de Historiaj;
A participar en el

III Encuentro Nacional de Estudiantes de Historia

Atentamente

El Comité Organizador del 111 ENEH

NOTA: Las inscripciones deberdn enviarse a nombre del Comité Organiza-
dor del TII ENEH

Secretaria de Extension Académica

Facultad de Filosoffa y Letras en Ciudad Universitaria

México 20. D. F




El presente calendario de reu-
niones se ha elaborado a fin
de mantener informados a los
bibliotecarios de la UNAM, y
de otras instituciones acerca
de las reuniones profesionales
en el campo de la Biblioteco-
nomia y Ciencias de la Infor-
macion. Asi podran encontrar
cuando, dénde y quién patro-
cina cada una de las reunio-
nes de su especial interés.

Para elaborar este calenda-
rio se han revisado varias
fuentes, entre ellas World
Meetings, FID News, Infor-
mation Hotline, American Li-
braries, incluyendo informa-
cion recibida directamente en
la Direccién General de Bi-
bliotecas / UNAM.

DIRECCION GENERAL

DE BIBLIOTECAS

calendario de reuniones
profesionales en el campo
de la biblioteconomia y

Octubre

11-13

Melbourne (Australia)

Int. Fed. for information Processing.
General Assembly.

13-14

Alemania

AGARD/TIP Lecture series 112.
Theme: “Patents— an Information
Resources.”

ACARD, 7 rue Ancelle, 92 200,
Neuilly —sur— Seine, Francia

- 1417

Ginebra, Suiza

WIPO Permmanent Comittee on Pa-
tent Information: Working Group on
Developing Country Matters.

WIPO, 34 Chemin des Colombettes
1211, Ginebra 20, Suiza.

16-17

Washington, D.C., E.U.

Association of Research Libraries An-
nual Meeting.

16-17
Delft, Paises Bajos

AGARD/TIP Lecture Series 112, The-
me: “Patents— an Information Re-
sources .

AGARD, 7 rue Ancelle, 92200,

Neuilly-sur-Seine, Francia

ciencias de la informacion

20-24

Ginebra, Suiza

WIPO Permanent Committe on Pa-
tent Information.

WIPO, 34 Chemin des Colombettes
1211, Ginebra 20, Suiza.

30-Nov. 1

Nueva York, NW., E.U.

Special Libraries Ass.. Board of Direc-
tors.

Noviembre

Curso sobre Evaluacién de servicios de
informacién, por la Dra. Ching— Chik
chen

AMBAC, Apdo. postal 27-102
México 7, D. F.

Noviembre

Arusha (Tanzania)

Development of Information Services
in Eastern Africa

German Foundation for International
Development, Endenicher Strasse 41,
5300 Bonn, Rep. Fed. Alemana.

12-14

Phoenix, Arizona, E.U.
National Microgaphics Ass.,
Mid-year Meeting.

Diciembre

14-20

Berlin, Rep. Fed. Alemana

Teaching National for information
training in developing countries.
German Foundation for International
Development, Endenicher Strasse 41,
5300 Bonn, Rep. Fed. Alemana.
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BIBLIOTECA
SAMULEL

RAMOS

LETRAS MODERNAS Y TEATRO
FACULTAD DE FILOSOFIA Y LETRAS

Los siguientes titulos de publicaciones perid-
dicas forman parte del acervo de la Hemero-
teca de esta Facultad. Se indican somera-
mente, por anos, la existencias de nuestra co-
leccion. El registro abierto indica que el titu-
lo se sigue publicando y se sigue recibiendo.
Casi la totalidad de estos titulos o suscripcio-
nes fue adquirida dentro del programa de
adquisiciones de la Coordinacion de Biblio-
tecas de la Facultad de Filosofia y Letras en
los afios 1978 vy 1979.

Akzente 1954-1973
American Literature, 1945-1947, 1971-
1973 incompleta

Anglia, 1968-1973

Annales de la Faculte des Lettres (Aix-
en-provence), 1934-1937 incomple-
la

Annali. Scuola Normale Superiore di
Pisa. Serie: Lettera e Filosofia,
1973-1977

Belfagor, 1951, 1958

British Book News, 1963-1969, 1972-

Bulletin Hispanique, 1899-1967, 1974.

Bulletin of Research in the Humani-
ties, 1978-

Bulletin of The New York Public Li-
brary, 1974-1977

La Cabra, 1971-1972, 1973, 1978-

Cahiers du Cinema, 1951-1964

Les Cahiers Obliques, 1980-

Cahiers Roumains D’Etudes Litterai-
res, 1975, 1976

Caravelle. Cahiers du Monde Hispani-
que et Luso-Bresilien, 1974-

Cercetari de Linguistica, 1976-1978

Comparative Literature, 1949-1952,
1962-

Conjunto. Teatro Latinoamericano

(Cuba), 1974, 1979-

La Critica. Revista di Letteratura, Sto-
ria e Filosofia, 1903-1918, 1930-
1943, 1947

Critical Inquiry, 1974-

Cuadernos de Bellas Artes, 1960-1964

Choice, 1980-

Daedalus 1963-1966 incompleto, 1975-

Didlogos (México), 1965-

Encounter, 1973-

English, 1941-1949, 1974-

The English Journal, 1922-1923

English Language Teaching, 1973-

English Literary History, 1956-1964,
1973, 1975-

The English Review, 1921-1923

Essays in Criticism, 1968-1971, 1973-

Europe, 1955-1958, 1968, 1976-1977,
1980-

Germanistik, 1980-

Hispania, 1943-1947, 1952-1954

Hispanic Review, 1933, 1937-1955,
1957-1977

The Hudson Review, 1975-

Humboldt, 1960-

International Journal of American Lin-
guistics, 1975-

Kritikon Litterarum, 1972-

Kunst und Literatur, 1978

Latin American Literary Review, 1972-

Lenguas Modernas (Chile), 1975-1977

Les Lettres Romanes, 1965-1976

Limba Romana, 1972, 1975-1979 in-
completa

A Lingua Portuguesa, 1935-1936

La Litteratura Internacional, 1944.
1945

Literatura Soviética, 1946-1971 incom-
pleta

Literature, Music, Fine Arts (Tubin-
gen), 1968-1974, 1977-1978

La Litterature Internationale, 1936

Merkur, 1975.

Mester, 1970-

The Modern Language Review, 1905.
1963

Modern Philology, 1903-1923, 1964,
1975-

Mundus, 1965-

La Muse Francaise, 1923-1925

Neue Deutsche Literatur, 1967, 1975,
1977-1979 incompleta

Die Neueren Sprachen, 1925-1928 in-
completa

New Literary History, 1975-

The New York Review of Books, 1963
1977, 1980-

Novel. A Forum on Fiction, 1972

Obliques, 1974-

Paideia, 1974-1977

Partisan Review, 1975-

Paru. L'Actualite Litteraire, Intellec
tuelle et Artistique, 1946-1948

Philological Quarterly, 1936, 1972

Poetique, 1971-

P.M.L.A., 1923-1924,
1967, 1969, 1973-

1944-1947,

Review of English Studies, 1974
Revista Chicano-Riquena, 1973-
Revista. lstorie si Teorie Literars,

1966-1976

Revista. Universidad de México, 1953

Revue de Litterature Comparee, 1975

Revue Roumaine de Linguistique
1975-1977, 1979

Romance Philology, 1970-

Russian Linguistics, 1975, 1978-1980

Secolul 20, Revista de Literatura Uni
versala, 1977

Sewanee Review, 1975-

The Shakespeare Quaterly, 1963-19%7

Sinn und Form, 1960, 1968-196,
1976.

Sprache im Technischen Zeitalter,
1966, 1975.

Steaua, Literatura, Arta, Cultura, 1977

Studies in Philology, 1955.1957, 1962
1964

Studies in Romanticism, 1962-1963

Studies in the Literary Imagination.
1969-1973

Studii si cercetari linguistice, 1976
1978

Style, 1975-
Symposium, 1980-
La Table Ronde, 1960-1965 incomplet:
Tel Quel, 1975-

Les Temps Modernes, 1945-

Text + Kritik, 1976-

Times Literary Supplement, 1973-197
Tribuna Israelita, 1971-

Unién (Cuba), 1962-1969, 1971, 195}
Universitas, 1962-

Writers and Their Work, 1973-
World Literature Today, 1980-




SISTEMA
UNIVERSIDAD
ABIERTA

Estructura y operacion

El presente trabajo no pretende describir exhaus-
tivamente un sistema de ensefianza abierta para el
nivel universitario. Sélo intentaremos caracterizar
dicha ensefianza a través de sus rasgos fundamenta-
les: concepcién de aprendizaje, materiales de es-
tudio, planes de estudio, tutorias y disefio de eva-
luacién. El examen de estos elementos tendrd un
doble carécter tedrico y operativo. Tedrico, en tan-
to que buscard estructurar conceptualmente el sis-
tema; operativo, en la medida en que el funciona-
miento impone una revisién y adecuacion, incluso
reformulacién, de los presupuestos tedricos. So-
mos gonscientes de que la alternativa de los siste-
mas abiertos se inserta en el contexto politico-
cultural determinado; pero las consideraciones
que se desprenden de esto rebasarian los limites y
objetivos de este trabajo.

Asf, queremos contribuir a suplir en algo la ca-
rencia de informacién que sobre estos sistemas de
ensefianza existe en el pafs, pese al auge que han
tomado en los dltimos afios.

Un sistema de ensefianza abierta requiere de
una organizacién administrativa que sirva de apo-
yo a su particular directriz pedagégica. Aunque la
importancia de este tema es evidente, desarrollar-
lo serfa, sin embargo, objeto de otro trabajo.
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FACULTAD DE FILOSOFIA Y LETRAS
DEPARTAMENTO DE LETRAS CLASICAS

GRIEGO-LATIN

Cursos basicos de traduccion: 4 semestres

Como materia aislada
6-10de octubre

Alumnos inscritos Inscripciones

regularmente
13-17 de octubre

Turno matutino Turno vespertino

Miércoles y viernes, Martes y jueves,

12-14horas OOl g iR hioras
Miércoles y viernes, Latén I Miércoles y viernes,

10-12 horas 18-20 horas
Miércoles y viernes, ! Martes y jueves,

10-12 horas Griego 111 19-21 horas
Miércoles y viernes, Latin 111 Miércoles y viernes,

12-14 horas 19-21 horas

ESTRUCTURA CONCEPTUAL

Autoaprendizaje

Todo sistema de ensefianza-aprendizaje opera en
forma explicita o implicita con una concepcidn de
aprendizaje, la cual va a determinar o debe deter-
minar un modelo de organizacién de la ensefianza.

En el caso especifico de los sistemas de ensenian-
za abierta necesitamos definir los aspectos o notas
esenciales del autoaprendizaje, a partir del concep-
to méds amplio y comprensivo de aprendizaje.

Una clasificacién comunmente aceptada, per
mite diferenciar el aprendizaje como un proceso
que se da meramente proporcionando informacidn
al estudiante o como un proceso que se da a través
de la recepcién y el manejo de la informacién por
parte del estudiante.

Esta diferenciacién, excesivamente polar y es-
quematica, abre paso, —en la teoria y en la préctica
educativas— asubvariantes. Retomando la segundz
concepcién podemos advertir que en ella la in-
formacién juega el papel de un elemento no sola
mente asimilable sino susceptible de transforma.
cién por parte del sujeto que aprende.

El acentuar el empleo de la informacién no es
suficiente para definir el aprendizaje. Trascen-
diendo las conceptualizaciones en boga, que tien-
den a reducir su explicacién a términos de cambio
de conducta, se hace necesario comprender todos
los aspectos involucrados en el aprendizaje esco-
lar. De entre ellos destacaremos el siguiente: el
aprendizaje como una actividad psiquica que rela
ciona al sujeto con el objeto de estudio, en un pro-
ceso dindmico de transformacién mutua, donde
las situaciones nuevas se integran a las ya conoci
das y resueltas, involucrando a la totalidad de k
personalidad tanto en los aspectos cognoscitivosy
motores, como afectivos y sociales. La implicacién
fundamental es: accidn del sujeto y en modo algun
recepcion pasiva. Una persona aprende cuando
plantea dudas, formula hipétesis, retrocede ant
ciertos obstdculos, arriba a conclusiones parciales,
manipula objetos, organiza elementos, etc. Toda
estas acciones, objetivas y subjetivas, comprender
modificaciones y reestructuraciones en su con
ducta de relativa persistencia y bajo la forma d
variaciones cuantitativas y cualitativas.

El proceso no tiene un carécter lineal sino d
déctico, de interaccién sujeto-medio, susceptibk
de cambios cualitativos y de ser acelerado por fa




lores externos e internos, pero también con even-
tuales retrocesos y paralizaciones. La teorfa y la
prictica, el pensamiento y la accién se interrela-
cionan en forma permanente, a diferencia de la di-
sociacién que entre estos elementos introduce la
ensefianza tradicional.

De acuerdo con Armando Bauleo, en la concep-
adn de aprendizaje aparecen tres componentes
fundamentales: informacién, por parte de un suje-
lo activo; se convierte en una de las cuestiones
fundamentales del aprendizaje. Emocidn: al parti-
cpar el sujeto en su formacién se pone en juego
su afectividad. Se trata de incluir la afectividad en
el proceso de conocimiento; la escuela en general
ha pecado de un intelectualismo que le ha impedi-
do ver que la emocién constituye el principal mo-
tor en la biisqueda de la informacién, por la satis-
facciébn que provoca su hallazgo, aunque también
pueden ocurrir frustraciones en esta empresa. La
produccion hace referencia a la posiblidad de que
en el aprendizaje se creen nuevos elementos trans-
formando lo dado.

Veremos ahora las notas que nos permiten deli-
near el autoaprendizaje propio de un sistema abier-
to. Hablamos de un autoaprendizaje homologando
|a denominacién de un aprendizaje independiente.

Independiente en cuanto a:

— la relacién tradicional docente-alumno (el co-
nocimiento se considera patrimonio del maestro,
sin asumir el estudiante la produccién de dicho co-
gocimiento).

— ritmo de estudio (la organizacién anual, se-
mestral o cuatrimestral de los sistemas escolariza-
os tradicionales cifien el trabajo del estudiante y
lo obligan a asumir un ritmo de trabajo considera-
do uniforme al grupo escolar).

— la clase como contexto para el aprendizaje (la
iransformacién de contenidos educativos previa-
nente seleccionados y organizados por el maestro).

Acorde con esta ruptura y las formas tradicio-
nales de ensefiar y aprender, las notas bésicas del
toaprendizaje son: el compromiso del estudian-
2 con su proceso de formacién; la transformacién
{e las actitudes dependientes (propias de la ense-
ianza tradicional) en actitudes cooperativas y, por
iltimo, el paso de la aceptacién acritica de normas
valores a un acercamiento a la realidad con capa-
idad de evaluacién y cratividad.
Frecuentemente se confunde autoaprendizaje
on aprendizaje individual. Consideramos que el

autoaprendizaje no significa esto necesariamente,
sino que, por el contrario, una metodologia de tra-
bajo grupal estd implicita en la concepcién seiala-
da y coadyuva eficazmente al autoaprendizaje.

Tutorias

La tutoria tiene como funciones esenciales:

a) proporcionar al alumno orientacién respecto
de los materiales de estudio, tanto en lo que se re-
fiere a la problemitica de sus contenidos (aclarar
dudas, relacionar y afianzar conocimientos), como
en lo que toca a las actividades a través de las cua-
les el alumno adquiere habilidades necesarias para
cumplir con los objetivos que contempla el mate-
rial de estudio; limitada por esta funcién orienta-
dora, la tutorfa no se plantea dar la informacién
bdsica (contenida ya en el material de estudio)
sino contribuir a que sea transmitida eficazmente
y desarrollada, en direccién al conocimiento, de
una manera critica;

b) establecer el didlogo con los alumnos, la rela-
cién que posibilite tanto el control académico y ad-
ministrativo de éstos, como la retroalimentacién
que el sistema requiere para evaluar a fondo sus
resultados;

c) ser el espacio donde se generan formas de
aprendizaje (por ejemplo, el trabajo en grupos) de
mayor creatividad y riqueza.

Materiales de estudio

En un sistema de ensefianza abierta los materiales
de estudio adquieren el valor de un instrumento
bdsico para el aprendizaje independiente.

Hacer recaer en los materiales de estudio esta
responsabilidad requiere evitar los riesgos deriva-
dos de una concepcién del aprendizaje como tras-
misién de conocimientos. Sin querer entrar en la
polémica sobre si el material de estudio u otro me-
dio sustituye o puede sustituir al maestro, nos pa-
rece importante caracterizar un material de traba-
jo que pone el acento en la realizacién de las lectu-
ras sobre fuentes directas e indirectas, en trabajos
de fichado, de andlisis, sintesis, establecimiento de
relaciones y aplicacién de los elementos tedricos a
situaciones concretas vinculadas con la préctica
profesional presente o futura.

Las gufas de estudio, en lugar de exponer en for-
ma sintética, y en algunos casos excesivamente
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simplificada, el conjunto de conceptos o informa-
ciones que conformen el campo de conocimientos
de una asignatura o 4rea de estudios, con base en
la ubicacién del material de estudio en el plan de
estudios correspondientes, presentan:

- Introducciones de cardcter general y por uni-
dad. La introduccién general ubica la materia en el
plan de estudios caracterizdndola en sus limites, en-
foques y metodologfa de trabajo. Prevee al alumno
sobre posibles dificultades en su estudio. La intro-
duccién a cada unidad marca el eje o nicleo especifi-
co de los temas a desarrollar.

— Los objetivos generales condensan contenidos
significativos y consideran conductas relativas a
habilidades y actitudes, graduadas en funcién del
desempenio profesional futuro.

—El temario general brinda al estudiante una vi-
sién de todos los contenidos de estudio. Formali-
za. cuando estd correctamente elaborado, la conti-
nuidad temética entre unidad y unidad.

—Cada unidad, en su estructura interna, aparte
de la introduccién determina objetivos especificos y
un femario que profundiza el temario general. Uno
de los problemas importantes lo constituye la
prictica, bastante difundida, de homologar el te-
mario con un indice de contenidos. Los elementos
de tipo explicativo son ‘“‘descubiertos” por el
alumno en las instancias finales o casi finales de
su proceso de aprendizaje. La estructura, las rela-
ciones, las razones por las cuales se selecciona y
combina de determinada manera las informacio-
nes y conceptos bésicos no le son reveladas al es-
tudiante. El temario de cada unidad intenta modi-
ficar tal situacion. Las relaciones bésicas estdn ex-
plicitas y el conjunto constituye una estructura y
no una suma de elementos.

El temario especifico comprende la indicacién
de la bibliografia bdsica y complementaria. Requie-
re la lectura comprensiva y critica de los capitulos
o textos indicados. El alumno universitario apren-
derd a manejar diversas fuentes de informacién y
a emplearlas en el cumplimiento de las actividades
de aprendizaje propuestas en la unidad.

La autoevaluacicn, disefiada al final de cada uni-
dad de aprendizaje, plantea cuestionamientos de
tipo general sobre los contenidos tratados, y en al-
gunos casos que lo ameriten sobre aspectos muy
especificos cumple la funcién de permitir, en el
caso de que se detecten dificultades, un nuevo pro-
ceso de aprendizaje mds orientado.

i

Cada uno de los componentes de la gufa guarda
entre si estrecha relacién; no pueden entenderse
en forma aislada,

En la descripcién de la gufa de estudio se hace
referencia a sus diversos componentes, de los cua-
les serd destacada ahora la evaluacién en sus as-
pectos conceptuales y operativos.

Evaluacion

La evaluacién constituye una actividad de suma
importancia en todo proceso de ensefianza-
aprendizaje. Es una ayuda eficaz para el mejor de-
sarrollo de dicho proceso; sin embargo, por lo ge-
neral se ha empleado como una actividad de cardc-
ter terminal que se propone obtener informacién
acerca de los productos finales en el aprendizaje de
los estudiantes a fin de ser promovidos. Raras ve-
ces se utiliza la evaluacién como una actividad glo-
bal, sistemdtica y permanente que permita reunir
evidencias respecto a la eficacia de los diversos
componentes que interactian en el proceso
ensefianza-aprendizaje: objetivos establecidos,
contenidos programéticos, actividades de aprendi-
zaje, materiales diddcticos, en fin, todo lo que de
una u otra forma influya en el aprendizaje escolar.
Dentro de esta consideracién general s6lo hace-
mos mencién de la evaluacion del rendimiento.

Por otro lado, tradicionalmente, la evaluacién
se limita a un simple proceso de mediacién, en el
que interesa solamente la cantidad de conocimien-
tos que el estudiante ha sido capaz de memorizar
después de haberse sometido a un proceso didacti-
co durante determinado tiempo. En la actualidad,
se considera la evaluacién con una dimensién mis
amplia, en tanto que pretende reunir sistemdtica.
mente evidencias respecto al logro de los objetivos
establecidos y el grado en que son alcanzados, lo
que a su vez proporciona una ayuda para mejorar
el aprendizaje del alumno y la misma ensefianza.
Esto significa que la evaluacién se convierte asi en
un proceso que incluye una gran variedad de expe-
riencias y actividades, y que no se reduce exclusi
vamente a una cuantificacién.

El proceso evaluativo en un sistema de ensefian-

za abierta puede ser realizado a través de dos meca-
nismos:

1) Autoevaluaciones.
2) Evaluacién formal.



Las autoevaluaciones en las guias son actividades
hisicas que permiten al alumno obtener informa-
cién en cuanto a su progreso académico en deter-
minada disciplina o drea. Estdn planeadas por uni-
dad, con el objeto de que el estudiante una vez que
ha finalizado una parte del curso, en el que se ha
manejado por ejemplo ideas sobre ciertas teorfas,
corrientes, etc., logre una organizacién coherente
de dicho material a través de una sintesis integra-
dora. Es preciso considerar que no todos los mate-
risles que se estudian tienen la misma importan-
tla, por lo cual a través de la autoevaluacién es po-
sible seleccionar aquellos que son bésicos, procu-
rando que esa informacién concreta se utilice en
posteriores esquemas de asociacién. Las autoeva-
luaciones contribuyen a que el estudiante realice
las rectificaciones y aportes necesarios en su pro-
ceso de aprendizaje.
La evaluacion formal es llevada a cabo por el tu-
tor, quien establece los criterios que servirdn de
base para evaluar el rendimiento del estudiante.
En este sentido, lo importante es tomar en consi-
deracién si lo que se pide que haga el estudiante es
suficientermente representativo para emitir un jui-
tio acerca de su aprovechamiento. La eleccién de
un tipo adecuado de instrumento depende de lo
que se quiere que el alumno demuestre como re-
sultado de su aprendizaje, por ejemplo: habilidad
para interpretar y sacar conclusiones, la aplica-
tién de principios, las relaciones de hechos, etc.,
de tal forma que se obtengan muestras del conoci-
miento y la capacidad del alumnado en un érea de-
terminada. Con base en los resultados obtenidos
en los exdmenes y aunados éstos a los de trabajos
escritos, ejercicios, etc., el tutor podrd emitir un
juicio acerca del total rendimiento del alumno en
esa drea de estudio. La eficacia del proceso
ensefianza-aprendizaje debe juzgarse por sus efec-
tos en los estudiantes, por lo que es preciso que el
wtor seleccione y prepare el instrumento adecua-
do para apreciar objetivamente los conocimientos
adquiridos por ellos y las capacidades y habilidades
que han desarrollado y perfeccionado.

FASE OPERATIVA
Actividades de aprendizaje

fn el sistema de autoaprendizaje los alumnos rea-
lizan actividades de aprendizaje y actividades de
poyo ademds de otras que ellos mismos se pro-




pongan segin sus intereses y capacidades. Las ac-
tividades de aprendizaje planeadas en la guia de es-
tudio o por el tutor los conduce a:

— el logro de conocimientos que serdn la base
para la realizacién de otras actividades;

— la adquisicién y desarrollo de habilidades y des-
trezas.

No es posible imaginar un aprendizaje indepen-
diente del desarrollo de habilidades y destrezas, y
éstas carentes de un cierto caudal de conocimien-
tos. Por ejemplo, el efectuar la actividad de la lectu-
ra comprensiva ésta conduce al alumno a:

— la adquisicién de variados conocimientos espe-

cificos;

— el aumento de la habilidad prictica de leer con
rapidez, con mayor comprensién y en conse-
cuencia extraer mayor provecho de la lectura.

Si se formula: habilidad para representar me-
diante tablas, gréficas, diagramas, croquis, datos
sobre producciones agricolas, distribucién de las
lluvias, etc., la correspondiente actividad de apren-
dizaje tenderd a:

— la adquisicién de los conocimientos necesarios
sobre producciones agricolas, distribucién de
lluvias, etc.;

— la obtencién o desarrollo de la habilidad para
elaborar tablas, gréficas con los datos requeri-
dos.

De lo anterior y de otros ejemplos que se po-
drian citar, se observa cémo en una actividad de
aprendizaje el alumno hace conjugar la adquisi-
cién de conocimientos y el desarrollo de habilida-
des y capacidades.

El tutor, con base en el conocimiento de la guia,
destaca la particular funcién de las actividades de
aprendizaje, segtn la ubicacién del material de es-
tudio en el drea correspondiente, y establece la di-
ferencia funcional entre las actividades de apren-
dizaje y las autoevaluaciones, pues las primeras
son tareas por las que de manera consciente, acti-
va y creadora, se llega a la adquisicién de conoci-
mientos y al desarrollo de habilidades y destrezas;
y las segundas permiten comprobar si el alumno
ha adquirido la conceptualizacién bdsica inherente
al tema. Unas y otras interactdan para el logro de
los objetivos propuestos.

Ademés, el tutor supervisa el cumplimiento de
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las actividades, ddndoles el cardcter de instrumen.
tos utilizables para una evaluacién formativa, con-
sistente en la rectificacién, la profundizacién y la
relacién de los conceptos.

TUTORIAS
Capacitacion de tutores

Dado que los tutores provienen del sistema escola-
rizado y traen consigo las formas de trabajo insti-
tucionalizadas, resulta indispensable capacitarlos
a fin de que se desempefien acorde con los linea
mientos pedagigicos propios del sistema abierto.
Dicha capacitacién estd constituida por:

— Informacién acerca de la organizacion |
académica-administrativa del sistema.

— Conocimiento de los planes de estudio.

— Estructura de los materiales de autoaprendizaje
y funcién de los elementos que integran éstos.

— El papel del tutor en la elaboracién de los ins.
trumentos de evaluacién.

— Anilisis de la funcién de la tutoria y de la rela
cién tutor-alumno.

Analisis de la funcion de la tutoria y de la re-
lacion tutor-alumno

Las tareas del tutor en este renglén son:

— El anélisis del aprendizaje como proceso gru-
pal.




— El reconocimiento de los momentos o fases
por los que atraviesa un grupo de aprendizaje.

— La identificacién de los roles de coordinador e
integrante de un grupo.

— La promocién de la conformacién de grupos de
estudio y el empleo de técnicas grupales en las
tutorias.

Tutorias por éreas

Al estar integrados los planes de estudio en 4reas,
las que fusionan las asignaturas, el nimero de
cursos por semestre se reduce, asi como el de
maestros, el de salones y el de horas. La organiza-
cién por 4reas obliga a que los tutores cumplan
con una funcién mds amplia y diferente a la que
corresponderia a la de un maestro del sistema es-
colarizado, puesto que emplean un material de es-
tedio previamente elaborado, sobre el cual orien-
tan al alumno, evitando la imparticién de una cla-
e
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Si bien la tutorfa por drea reviste importancia,
son el material de estudio y la relacién grupal los
verdaderos soportes del aprendizaje independien-
le,

Como el sistema de ensefianza abierta estd dise-
iado fundamentalemnte para aquellos alumnos
que por razones de trabajo no pueden asistir regu-
larmente a clases, las tutorfas por dreas posibilitan
resolver dudas, problemas y dificultades en un
liempo minimo.

Este tipo de tutorfas tiende a la formacién de
maestros especializados en sistemas abiertos, quie-
nes abordan sus tareas con un enfoque interdisci-

Evaluacion de materiales de estudio

la evaluacién de los materiales de estudio consti-
wye el aspecto operativo de mayor importancia,
1a que la reedicién, la restructuracién, la reforma
la sustitucién dependerin de su validacién en la
rictica. Esta validacién puede ser realizada por
medio del juicio de expertos, por la comparacién
sada en criterios determinados o a través de su
opio funcionamiento. Esta tltima modalidad es
mds apropiada por no basarse en presupuestos
éricos que quizds se alejen de la situacién con-

creta, en cambio toma muy en cuenta la valora-
cién que de los materiales de estudio efectdan los
tutores y los alumnos.

Con el fin de obtener la informacién pertinente
se procede a la distribucién de una hoja de regis-
tro, que acompaiia a cada gufa de estudio, y en la
cual tutores y estudiantes consignan la presencia
o ausencia de los distintos rasgos formales y de
contenido en funcién de su experiencia en el em-
pleo de la gufa. Dicha informacién debe ser com-
pleta con entrevistas a alumnos y tutores y con los
criterios de validacién fijados por los elaboradores
del material de estudio.

Evaluacion del rendimiento

Evaluacién y materiales de estudio: a través de los
resultados que se obtienen en la evaluacién del
rendimiento, se pueden recabar algunas eviden-
cias respecto a la calidad pedagégica de las guias de
estudio. Sin embargo, la labor de los tutores, fruto
de su experiencia en el sistema escolarizado, con-
duce a la modificacién de ciertos aspectos de los
materiales de estudio y por ende a la elaboracién
de instrumentos de evaluacién del rendimiento
que son representativos del trabajo en tutorfas
més que del contenido y las actividades de aprendi-
zaje programadas. Dicha situacién se produce a pe-
sar de que a los tutores se les capacita en la meto-
dologfa propia de un sistema abierto. Para evitar los
cambios circunstanciales, los intrumentos de eva-
luacién son elaborados y revisados con anterioridad
al desarrollo de las tutorfas.

Banco de reactivos: un sistema abierto busca su
flexibilidad en la medida en que al estudiante le
brinda la posibilidad de controlar su progreso en
forma continua y evaluativa acorde con el ritmo
de su autoaprendizaje. El ofrecer evaluacién conti-
nua, no sujeta a periodos de acreditacién, requiere
contar con la suficiente cantidad de exdmenes para
ser aplicados en el momento solicitado. Estos ex4-
menes, dadas las particulares caracteristicas del
sistema, han de responder a los lineamientos téc-
nicos de las pruebas de base semiestructurada y a
la bisqueda de nuevas modalidades de evaluacién,
tales como pruebas de libros abiertos, pruebas de
ejecucion.

Azucena Rodriguez
Jaime E. Cortés
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ACTIVIDADES

CULTURALES
Julio, Agosto y Septiembre

EI Dr. Haim Beinart de la Universidad
Hebrea de Jerusalem, dicté un cursillo
titulado Cultura judia en la Espaiia
Medieval del 23 de julio al 6 de agosto.
Este cursillo lo organizé la Divisién de
Estudios de Posgrado de la Facultad
dentro del Programa de Superacién de
Personal Académico.

El 22 de julio se efectué una mesa re-
donda titulada Cuatro aproximacio-
nes al barroco; en ella participaron
Annunziata Rossi, Marc Cheymol,
Juan Coronado, Gonzalo Celorio y,
como moderador, Raquel Serur.

El curso La filosofia romana que
dictd el Dr. Federico Ferro Gay, se rea-
lizé del 28 de julio al 1o. de agosto den-
tro de los Programas de Superacién de
Personal Académico.

Con la conferencia La modernidad
en los jesuitas mexicanos y la mo-
dernidad en Gamarra que dicté la
Mtra. Carmen Rovira el 23 de julio, fi-
nalizé el ciclo que el Sistema Universi-
dad Abierta de la Facultad de Filosofia
y Letras organizé como apoyo a lt‘i ca-
rrera de Historia.

Los dias 29 y 31 de julio se realiza-
ron dos conferencias dentro del ciclo
Dos sistemas de la filosofia india
dictadas por el Dr. Rasek Vihari Joshi.
La primera con el titulo La filosofia
realista del Samkhya y, la segunda,
La filosofia idealista del Vedanda.

En homenaje al Dr. Sergio Fer-
nandez con motivo de sus veinticinco
afios de profesor, se efectud en la Fa-
cultad una mesa redonda, el 29 de ju-
lio, con la participacién de Eugenia Re-
vueltas, Juan Coronado, Alberto Da-
llal, Raquel Serur, Gonzalo Celatio,
Edelmira Ramirez y Carmen Galindo.
También, dentro de este mismo home-
naje, el 31 de julio se realizé una lectu-
ra de textos de Sergio Ferndndez con la
participacion de Martha Verduzco,
Claudio Obregén, dirigido por José
Luis Ihéfez.

El ciclo Y Patrick White, ;de
donde viene? literatura australia-
na, pasado y presente a cargo de Ser-
gio Sergi, se realizo el 16 y el 17 de ju-
lio con las conferencias El periodo co-
lonial y el crecimiento de la identi-
dad nacional y La época actual y

Patrick White.

DOS BISTEMAS DE LA FILOSOFIA INDIA |

El 16, 18 y 21 de julio se realizé el ci-
clo de conferencias sobre Algunos
problemas en el uso y manejo de los
recursos naturales de México, orga-
nizado por el Colegio de Geografia.
Este ciclo comprendié tres conferen-
cias: La fauna vy la funcién que de-
sempeiia en el paisaje geografico
por Manuel Gonzélez Escamilla; Al-
gunos problemas relacionados con
los recursos naturales por Enrique
Beltrdn; y, por dltimo, La vegetacion
de México y su relacion con el me-
dio geografico por Jersy Rzedowski.

El 6 de agosto se realiz6 una confe-
rencia con el titulo Educacién, fami-
lia e institucion, dictada por Armando
Bauleo y organizada por el Colegio de
Pedadogia.

Las determinantes nacionales y
trasnacionales de la informacion,
Estructura econdmiea y comunica-
cion y Comunicacion como educa-
cién, dictada por los maestros Alberto
Montoya, Miguel Angel Granados Cha-
pa y Ana Maria Nethol, respectivamen-
te, fueron las conferencias que com-
prendieron el ciclo Comunicacion y
Educacion organizado por el Colegio
de Pedagogia los dias 6, 13 y 20 de agos-
to dentro del Programa de Superacién
de Personal Académico.

‘demia de Ciencias de la URSS, dicté

El 7 de agosto se exhibieron dos peli-
culas en la Facultad: un documental
sobre Simone de Beauvoir y la ver.
sién cinematogrifica de la obra Carmi-
na Burana con miisica de Carl Orff.

La conferencia Revolucion y con:
trarrevolucion en Bolivia que dici
el maestro Luis Vitale, se llevé a cab

el 12 de agosto en la Facultad de Filoso-
fia y Letras.

Organizado por la Direccién General
de Actividades Socioculturales, se res
liz6 en la Facultad, el 12 de agosto, un
Recital de Canto con la participacidn
de los miisicos mexicanos Enrigue
Leff, baritono y Diego Ordax, pianista,

La pelicula El coraje del pueblo de
Jorge Sanjinés, se exhibié en la Facul
tad de Filosofia y Letras el 14 de agosto
dentro de las actividades que organizan
los estudiantes en solidaridad con
pueblo holiviano.

El Dr. Victor Volsky, director del
Instituto de América Latina de la Aca-

una conferencia titulada Visién So:
viética de la América Latina , el diz
22 de agosto.

Del 3 al 10 de septiembre se realizf
un cursillo por Charles M. Galloway de
la Universidad de Ohio, con el tituls
Ensenar es comunicar. Este cursilly
fue organizado por el Colegio de Peds
gogia dentro de los Programas de Supe-
racién de Personal Académico.

Del 5 al 11 de septiembre se efectus
en la Facultad, un ciclo de conferenciss
sobre la Nueva ensenanza de la His
toria. En este ciclo participaron los
maestros Andrea Sdnchez Quintanar,
Corina de Yturbe, Rodolfo Cortés, En-
rique Salcedo y Carlos Pereyra, y for-
ma parte de las actividades previas dl
IIT Encuentro Nacional de Estudiantes
de Historia que se realizard a fines d
mes de octubre en la Facultad de Filo-
sofia y Letras de la UNAM.
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