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|a voz de un repentista cubano

En el mes de agosto de 1999 viajé a la ciudad de San Luis Potosi con el
fin de presenciar el Segundo encuentro de decimistas y versadores de
Latinoamérica y el Caribe. Ahi se dieron cita poetas (“versadores”), musi-
cos e investigadores de diferentes paises de Latinoamérica, quienes par-
ticiparon en diversas actividades, como mesas redondas, catedras ma-
gistrales, y, por supuesto, presentaciones musicales, que se llevaron a
cabo al aire libre en la explanada del Teatro de la Paz todas las noches
que duré el encuentro. En esas presentaciones participaron poetas y
musicos de Venezuela, Puerto Rico, Canarias, México y Chile, entre otros.
Los repentistas de Cuba destacaron por su versatilidad, ingenio y capa-
cidad de improvisar en formas muy diversas. La interaccién con el pu-
blico fue uno de los rasgos distintivos del trabajo de estos artistas.

Dias después, ya en la ciudad de México, concerté una cita el 16 de
septiembre con uno de esos improvisadores cubanos, quien habia veni-
do a la capital para dar un curso en el Museo de Culturas Populares
sobre la creacion de décimas. Su nombre es Emiliano Sardifias Copello,
oriundo de Santiago de Cuba, y producto de esta reunion es la entrevis-
ta que aqui presento. El interés del documento estriba, a mi parecer, en
escuchar la voz de uno de los numerosos repentistas populares que aun
hoy en dia se dedican al complejo y efimero arte de la improvisacion en
décimas, arte tradicional, que ha perdurado a lo largo de ya varios si-
glos en suelo americano. Dar a conocer, a través de la visién del propio
protagonista, la serie de experiencias y vicisitudes personales por las
que pasa un hombre con el fin de aprender y desarrollar este oficio, es
una manera de “humanizar”, de colocar una voz detréas de produccio-
nes literarias determinadas que, si bien son parte de un tipo de oralidad
colectiva, son también obras de hombres concretos, con inventivas, re-
cursos Y estilos personales.

Con el fin de aclarar, o bien enriquecer, algunas de las palabras que
Emiliano Sardifias expresa en esta conversacion, se hacen ciertas anota-
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ciones al pie de pagina, tomadas basicamente del libro Teoria de la impro-
visacion. Primeras pdginas para el estudio del repentismo de Alexis Diaz-Pi-
mienta, destacado poeta e investigador cubano, libro del cual la Revista
de Literaturas Populares, afo I, nim. 2, publicé una resefia. !

ROSA VIRGINIA SANCHEZ
CENIDIM, INBA

—Emiliano, antes que nada, ;podrias hablarnos en términos generales
de lo que es el repentismo?

—Bueno, el repentismo, como lo dice, es la creacion repentina, y en
muchas partes del mundo se practica, en gran parte del mundo se prac-
tica el repentismo en diferentes formas estroficas. En Cuba, especifi-
camente, se improvisa en décima. La décima tiene una elaboracién donde
la combinacion es: ABBAACCDDC, 0 sea, primer verso con cuarto y quin-
to, segundo con tercero, sexto con séptimo y décimo y octavo con nove-
no. La rima tiene que ser consonante perfecta.

—;Qué significa esto de la consonancia perfecta?

—Que hay palabras que son parecidas, pero no riman exactamente
igual, o sea, que tiene que ser estrictamente una rima con la otra, y no se
permite ni siquiera que las palabras se parezcan porque son asonancia,
ni rimar singular con plural. Y es que el repentismo ya tiene que tener
una técnica muy alta, unas reglas muy estrictas.

—Bueno, y esta labor de la improvisacion jen qué lugares se da?

—Se da en todo el pais. Hay lugares que son mas fuertes que otros,
pero en toda la geografia de Cuba se da la improvisacién, porque es
como si la improvisacion de décimas fuera parte de la vida cotidiana
del cubano, no desde ahora sino desde siempre, y entonces, ;qué suce-

L El lector notara que existen coincidencias entre algunas de las palabras de
esta entrevista y ciertos conceptos abordados en el articulo de Consuelo Posa-
da sobre la décima en el Caribe incluido en este mismo niimero de la revista.
Aunque se trata de un enfoque muy diferente, la primera parte de ese texto nos
habla de varias caracteristicas propias del repentismo cubano, lo que en ocasio-
nes viene a enriquecer la lectura de la presente entrevista.



La voz de un repentista cubano

de?, que hay lugares que tienen una tradiciéon més fuerte y hay otros
que en menor grado, pero en general, desde Pinar del Rio hasta Guan-
tanamo,? en Cuba se improvisa décima y se retine ptblico para oir im-
provisar. Hay lugares que son focos muy importantes, lo que nosotros
le decimos potencias, como el municipio de Giiines, Giiira de Melena, en
la provincia de la Habana; Limonar, en Matanzas; Cabezas, en Matan-
zas, y un poco hacia el oriente del pais ya el movimiento de improvi-
sadores es menos, pero también es vivo, es fuerte.

—Bueno, y ya que me dices que se trata de un fendmeno muy gene-
ralizado en Cuba, ;jen qué ocasiones se lleva a cabo este arte de la im-
provisacion?

—Se da en todas las ocasiones, practicamente; sobre todo para fies-
tas ocasionales se improvisa, se dan serenatas, se dan [a santos]. Se esti-
la mucho a las novias hacerles décimas. También la décima, desde siem-
pre, ha sido como una arma social, como una forma de transmitir ideas,
de transmitir pensamientos.

—/También decias que estaba presente en duelos?

—Si, incluso para pedir duelo se improvisa décimas, se estila mucho;
sobre todo cuando muere un poeta o una persona que ha estado muy
vinculada a los poetas, se le despide el duelo en décimas.

—Y ;en qué otras ocasiones? Porque esto es como lo mas tradicional,
lo que involucra a un sector de poblacién grande, pero jtambién existen
otras ocasiones?

—Si. Hay tres momentos especificos que yo diria que son determi-
nantes, y te voy a poner ejemplos. Donde quiera se dan los guateques o
canturias, que es como nosotros les llamamos a las fiestas independien-
tes, a las fiestas que da un campesino, que da una familia, donde se
retinen poetas, musicos y oyentes.® Estan los concursos, donde ya es
una cosa mucho mas amplia, donde tienen que llegar los mejores im-
provisadores, y se compite de diferentes formas hasta determinar quién
es el que gana. Y también la improvisacion como espectaculo es muy

2 Son las provincias ubicadas en las dos puntas de la isla de Cuba: Pinar del
Rio al Occidente y Guantanamo al Oriente.
3 Sobre las canturias, ver aqui el articulo de Consuelo Posada.
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importante; hay teatros que se llenan totalmente para oir, toda una tar-
de, controversias improvisadas y pies forzados. 4

—Bueno, pero antes de entrar en mas detalles sobre esto, a mi me
gustaria saber, Emiliano, cémo empez0 tu interés por este trabajo, ;cuan-
do comenz6?

—A mi desde pequefio me gustaba. Me gustaba oirlo en la radio, me
gustaba oir la musica, pero realmente el medio en que yo fui creciendo
no me permitio un acercamiento temprano, y poco a poco, por mi mis-
mo, fui tomando nociones. Después otras personas me iban indicando,
y asi, empecé a hacer mis primeros intentos. Pero donde realmente em-
piezo ya a cantar, aimprovisar décimas sobre un escenario, es en Alquizar,
alos 21 afios. Alquizar es un municipio de la provincia de la Habana. Yo
era soldado del ejército ahi, y a los 21 afios comencé a cantar.

—Y en esta etapa de tus inicios, jte topaste con algin problema?

—Si, porque, por ejemplo, antes de yo..., de que comenzara en Al-
quizar, un tiempo antes, habia hecho mi primer intento en Guanaba-
coa, digamos, que es ciudad de La Habana, y realmente no me dieron
oportunidad. Nunca habia cantado, por la musica,’ nunca; tenia mu-
chos problemas.

4 La controversiay el pie forzado son, segun lo afirma Alexis Diaz-Pimienta en
su libro arriba mencionado, las dos formas mas importantes de la improvisa-
ciéon en Cuba. Una controversia es un encuentro entre dos poetas
improvisadores, los cuales desarrollan una especie de competencia o enfrenta-
miento. “Una controversia —la parte textual de la obra repentista—, es un ma-
cropoema oral, formado por dos poemas orales (individuales) que se
entrecruzan, negandose con mayor o menor intensidad, y alternando con la
musica” (Diaz-Pimienta, 1998: 397). En la controversia cubana, se distinguen
tres partes: la zona de tanteo o de hilvanacion, que incluye las décimas de salu-
do; la zona de temadtica-nticleo, que da comienzo cuando surge y se desarrolla
un determinado tema, y la zona de desenlace, que se inicia cuando el tema-
nucleo comienza a perder fuerza, e incluye las décimas de despedida (398-399).
El pie forzado tiene, lo mismo que la controversia, un caracter general, y en
Cuba tiene tres caracteristicas principales: “la individualidad (cada poeta im-
provisa solo), la participacion del publico (que es el que pone el pie forzado) y
su caracter concursivo, de competencia, muchas veces frente a un jurado” (130).

5 por la miisica: ‘porque no sabia entonar’.
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—:Qué es lo que te criticaron ahi?

—Ahi, pues que no cogia tono. Que no cogia tono fue lo principal.
Entonces, yo después con el tiempo empecé a..., en Alquizar ya si me
indican: “Mira, oye la musica, inspirate, coge tono”, y con mucha pa-
ciencia conmigo; y ahi si cogi el tono, cogi la vuelta de la improvisacién
y adelante.

—;Qué experiencia consideras que fue la més importante de esos 21
afos que marcan tu verdadero inicio?

—Bueno, ahi fue muy importante entrar en un mundo que yo desco-
nocia y descubrir que tenia posibilidades de hacer lo que veia, hacer lo
que hasta entonces me conformaba con ver que otros hicieran; como
también fue muy importante ver, encontrar personas que ya tenian do-
minio del oficio, que se me acercaron y siempre tuvieron una solidari-
dad muy grande conmigo y me ayudaron mucho.

—;Quiénes fueron estas personas?

—En principio, los aficionados de Alquizar, de Giiira, que ya tenian
un dominio medio, y otros que eran muy buenos poetas como Renito
Fuentes y Lazaro Gonzélez. Pero hubo dos personas que si influyeron,
después, muy grandemente en mi trabajo, en mi carrera futura, que
fueron Alexis Diaz-Pimienta y Tomasita Quiala.b

—Oye, y hablando de esos momentos iniciales en la improvisacion
de décimas, yo recuerdo que alguna vez comentaste una anécdota so-
bre una ocasion en que hiciste una décima de once versos; esto ;donde
y cuando fue?

—Eso fue el primer dia que fui a cantar a Alquizar. Pregunté que si
uno que supiera algo se podia subir a cantar, y me dijeron: “Si, m’hijo,
sube, aqui todo mundo canta”. Pero, entonces, entre lo nervioso que
estaba y lo inexperto que estaba sobre la décima todavia, que tenia
muchos errores, rimas imperfectas (realmente lo mio habian sido inten-
tos, desconocia mucho, estaba muy lejos de lo que era la realidad), y la
primera décima que hice me quedé de once versos. Silvestre Chirino,

6 Alexis Diaz-Pimienta es —como ya se dijo mas arriba—, ademas de im-
provisador, un investigador cubano que se ha dedicado al estudio de la déci-
ma. Tomasita Quiala, por su parte, es una de las repentistas mas destacadas en
Cuba. Ella también estuvo presente en el Encuentro de San Luis Potosi.
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un poeta profesional que en ese momento vivia —ya no vive— me pasa
por al lado, discretamente, y me dice con una ironia muy fina: “Mira,
esa te quedo con once; a la otra ponle nueve para que entre las dos te
den veinte”. Me lo dijo como transmitiéndome el mensaje de que yo...,
de que una décima me habia quedado con once versos, que pensara
mejor, que eran diez. Y bueno, yo a la préxima iba cantando y contan-
do, y cuando llegué al nueve, me paré y me bajé del escenario: dejé a los
musicos solos.

—Hace un momento comentaste que un problema que tuviste en el
mero principio fue que no cogias tono. Esto quiere decir que la décima
estd acompafiada con musica. ;Esto sucede siempre?

—La décima es todo musical. Hay musica en la combinacién de cada
verso y hay musica de acompafiamiento para el canto.’

—;Cudl es la diferencia entre las dos?

—Hay una musica que la pone el alma del poeta a la vez que va com-
binando los versos; los va diciendo sin musica, y tienen musica inter-
na? Y esta la masica de acompaiiamiento con los instrumentos, o sea
laud, tres cubano, guitarra, percusiones, todo, que es lo que forma basi-
camente el acompafiamiento del punto cubano, y en eso es indispensable
tener afinacion, sobre todo para la musica.’ Ya en la improvisacion, es
libre la entrada. Como lo primordial es el mensaje, es el texto que vas a
transmitir, tienes la opcion de dejar que la musica avance y entras cuan-

" Por la frase que sigue a ésta, se infiere que Emiliano distingue entre la
melodia que el poeta desarrolla al enunciar la décima y la musica instrumental.

8 Se refiere al canto salmodiado que realiza el poeta, rasgo comun en el tra-
bajo de improvisacion en general. En cuanto al canto improvisado en Cuba,
Diaz-Pimienta nos dice que hay que reconocer que la improvisacion se
emparienta, mas que con el canto, con aquella modalidad que Paul Zumthor,
en su Introduccion a la poesia oral, denomina “recitativo acompasado”. “El poeta
repentista cubano, en la misma medida en que ha ido adquiriendo [...] cierta
concienciacién de su ‘funcién poética’, ha entrado a campos teméaticos de ma-
yor profundidad, por lo que se ha visto obligado a preocuparse mas por el
texto, a no entretenerse en floreos melédicos” (Diaz-Pimienta, 1998: 121).

9 El punto cubano o punto guajiro es el género musical con el que se acompana
el repentismo en Cuba, el cual, segun Alexis Diaz, en su origen fue una deriva-
cion del zapateo, baile nacional cubano (119).
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do quieras: es totalmente libre.!® Hay muchas variantes del punto cuba-
no donde hay que entrar a un ritmo determinado de la musica, muy
riguroso. Hay especialistas en ese trabajo, pero que no son improvi-
sadores, son cantadores de décimas que ya se saben.

—T hablaste de varios instrumentos. ;Es necesario un acompaiia-
miento especifico o pueden ser diferentes?

—Basicamente, el latid, que es un instrumento de origen édrabe, de
doce cuerdas. Es, como decimos, el principe del acompafiamiento den-
tro del punto cubano. Se conjuga con el tres, que es una variante cubana
de la guitarra y, por supuesto, la guitarra; casi siempre clave y algunas
maracas o giiiros o alguna percusién menor. Esos son para un pequefio
formato, para un grupo de... Actualmente los grupos que acomparian a
poetas también interpretan canciones y giran alrededor de ocho, nueve
musicos, pero también se puede improvisar por una banda con muchas
guitarras, muchos latides, piano, con todo tipo de instrumentos, inclu-
yendo que ya para algunas tonadas tienen arreglo con metales, o sea
instrumentos de viento.

—Tu hablabas de que aparte de los guateques que son estas como
fiestas tradicionales, estaban los concursos y los espectaculos. En estos
concursos ;como se da la controversia entre poetas?

—Concurso es una convocatoria. Se convoca a los poetas que parti-
cipan en el concurso y se eliminan por municipio o por provincia, de
acuerdo a la magnitud del concurso. Ya una vez en el concurso se lleva
a cabo el trabajo mediante una calificacion de un jurado, o sea, los poe-
tas se enfrentan unos a los otros y un jurado califica; pero se imponen
los temas, asi como los pies forzados, sobre los que van a improvisar

10 Este es otro rasgo que se da en el acompafiamiento de estrofas improvisa-
das: los musicos apoyan al poeta sujetando la musica al ritmo del pensamiento
del improvisador; si al terminar una vuelta musical, el repentista aun no ha
terminado de elaborar los versos que va a cantar, los musicos repiten la misma
vuelta cuantas veces sea necesario. Diaz-Pimienta explica que entre las tres
formas que existen para cantar y tocar el punto cubano, es decir, el punto fijo, el
punto cruzado'y el punto libre, es este tltimo el que por excelencia se emplea para
la improvisacién en controversias, ya que en esta forma, el poeta goza de plena
libertad para cantar sus improvisaciones (120).
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los poetas. Y los temas pueden ser muy variados, de todo tipo de temas
y es al azar: td no sabes nunca qué te va a tocar. Varios papelitos den-
tro de un sombrero: tu sacas un papelito y ahi lees tu tema. Puede ser
sobre los [...], o puede ser sobre el [mar] o puede ser sobre el peso de
una persona.

—¢Puede ser sobre un tema historico o politico?

—Como no. Histoérico, politico o social. Ya te digo: no hay posibili-
dad nunca de tener una minima idea de lo que te puede salir. Hay que
llegar con la mente totalmente en blanco y, a partir de que ti tomes tu
tema, salir a elaborar. De ahi que haya que tener una preparaciéon muy
fuerte, tener un estudio de muchas cosas y ser autodidacta; estar infor-
mado, tener informacion, estar actualizado de la situacién, porque...
un tema que te puede salir es... en un momento que hay una guerra en
algun pais, jentiendes? Por ejemplo a mi, en el conflicto de Yugoslavia,
haciendo un concurso en Cuba, me sali6 el tema ese y tuve que abordar-
lo, pero, bueno: ahi es donde es importante la preparacion cultural y la
informacion del poeta.

—Hablaste de los pies. ;Qué son los pies forzados?

—El pie forzado es un verso octosilabico que se pone para compro-
bar cudndo se improvisa, porque hay improvisadores y hay falsos im-
provisadores. Entonces, una persona puede aprenderse una décima y
cantarla. Pero para verificar si una persona improvisa o no, se pone el
pie forzado, que es un verso octosilabo con el que el poeta tiene que
terminar la décima; desarrollar un mensaje l6gico, una unidad temati-
ca, y transmitir siempre una idea, dando solucién, terminando exacta-
mente en la frase que le pusieron.

—El pie forzado siempre es el altimo verso con el que debe cerrar
una décima?

—No, no siempre tiene que ser el ultimo verso. Clasicamente se ha
hecho asi siempre, pero te pueden poner un pie forzado inicial. Decirte:
“No, en vez de terminar en tal verso, comienza diciendo tal cosa”. Eso
también se puede dar.

—Esto de la falsa improvisacion jen qué consiste?

—Eso es lo que Alexis Diaz, en su libro [sobre la] teoria del repentismo,
define como “repentismo impuro”, que es de diferente tipo. Hay quien
se sabe un texto y finge estarlo improvisando cuando realmente se lo
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sabe.!! De ahi que el pie forzado sea tan importante, porque ahi se defi-
ne quién improvisa y quién no.

—¢El metro en el que se improvisa es siempre octosilabo?

—S1i, la mayoria de las décimas son octosilabicas, y ahi hay que do-
minar la ley de los acentos. El improvisador tiene que saber que si la
rima que determina un verso es aguda, tiene siete silabas; méas una que
suma, le da ocho. Si es una palabra grave la que rima, da ocho exacto, y
si es esdrujula se le resta una, y entonces siempre va a dar una medida
de ocho silabas métricas: el verso cantable. Un verso que le falte o le
sobre una silaba ya no se puede cantar en una décima.

—Podrias hablarme de aquella anécdota que alguna vez me contas-
te acerca de lo importante que es para el poeta no romper jamas la me-
dida del verso?

—Si, hay una anécdota muy graciosa con un amigo nuestro de alla,
un poeta improvisador cubano —que es muy buen improvisador, ;no?—
y en muchos momentos ha hecho cosas muy ingeniosas, pero que en un
momento determinado me esta criticando a mi: que me dedicara a la
poesia seria (porque yo trabajo las dos lineas, yo trabajo la linea humo-
ristica también). Entonces le digo que hay que ser polifacético. El viene
arebatirme, a decirme que no, y me lo va a hacer [o sea, ilustrar] con un
refran popular. Viene a decirme que “el perro tiene cuatro patas / y

11 Al respecto, Diaz-Pimienta nos dice, aludiendo a la improvisacion en Cuba:
“No todo intérprete de décimas las improvisa, o, yendo mas alla: no todo el
que se para a improvisar, lo esta haciendo. Por lo tanto, no sélo existen una
décima escrita y una décima improvisada: existe también una Décima Escrita
Para Aparentar que es Improvisada (DEPAI). Esta es la décima de repentismo
impuro.” “La DEPAI, desde un enfoque técnico-creativo, viene siendo una espe-
cie de puente entre la décima escrita y la décima improvisada [...], [aunque]
estd, en definitiva, mas cerca de la décima improvisada que de la décima escri-
ta: por el tono, por el ritmo, por las temadticas, por la fluidez de los versos”. La
diferencia entre la DEPAI y la décima improvisada es el factor tiempo. La DEPAI
puede hacerse en horas o hasta dias, y este tiempo a favor evita que el poeta
cometa errores. Esta es una de las causas de que la DEPAI, desde hace muchos
afos, sea “usada y exigida en lo programas radiales y televisivos, sin que se
haya reparado en el dafio que esto ha supuesto para el desarrollo y la verdade-
ra imagen de la improvisaciéon” (Diaz-Pimienta, 1998: 228-229).
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coge un solo camino”, y parte haciendo su décima diciéndome eso; pero
cuando se da cuenta, el oido lo previene de que el verso “un perro tiene
cuatro patas” le queda largo y ya no tiene tiempo de virar atrés; enton-
ces dice: “el perro tiene tres patas / y coge un solo camino”: jera prefe-
rible quitarle una pata al perro a cantar un verso largo!

—Aqui hablamos de dos cosas: por un lado de la importancia de no
violar las reglas y por otro lado del ingenio, ;no?

—Si, como no. Porque el ingenio casi siempre se va a sacar cuando
hay desafio. Hay muchas personas que gustan de desafiar al poeta: po-
nerle palabras muy dificiles de rimar, palabras esdrujulas e incluso pa-
labras que no tengan rima. Entonces ahi es opcional: si el poeta dice
“No, no tiene rima, no te la canto”; y hay otros poetas que dicen: “Bue-
no, para mi no hay pie forzado dificil”. Como René Gazca: le han pues-
to muchos pies forzados sin rima y él las inventa. Y hay un ejemplo
muy gracioso que fue en mi presencia. Le pusieron una rima que era
con “zafra”, una palabra que no tiene rima —al menos, que conozca-
mos, en el idioma castellano no tiene rima la palabra “zafra”— vy, él,
resumiendo su décima, hizo cuatro versos: una redondilla primera; de
ahi, continuando el mensaje, en el puente dijo: “para ver el mundo her-
moso / yo no necesito gafra: / me monto en una jirafra, /agarro por el
camino / y me vuelvo campesino / cuando termino la zafra”. Entonces,
era una manera muy graciosa en que €l le dio solucion, ;no? Si vamos a
analizar determinados detalles, bueno, podiamos entrar en muchos cues-
tionamientos, pero no cabe duda que buscé una manera de solucionar-
la, y no se quedo callado.

—;Recuerdas la décima completa?

—Pues, realmente, ahora no la recuerdo, pero, lo esencial es de ahi
para adelante; ahora no la recuerdo, pero bueno, lo medular es eso: la
situacion curiosa ocurre a partir del quinto verso, que es donde él va a
dar introduccion a la solucién del pie forzado. O sea, quinto y sexto son
el puente o bisagra que une a las dos redondillas. El hace una redondilla
inicial, diciendo, por ejemplo... si, ya recordé como eran los cuatro ver-
sos iniciales. Dice:

Yo, guajiro laborioso,
me levanto en mi bohio;
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yo soy amigo del rio
y soy amigo del pozo;
y entonces ahi sigue:

para ver el mundo hermoso,

yo no necesito gafra:

me monto en unajirafra,
agarro por el camino,

y me vuelvo campesino
cuando termino la zafra.

Bien, lo que te decia, que la rima del pie forzado empieza en el sexto
verso, pero el quinto verso es muy importante, porque conjuntamente
con el sexto “entrega”, o sea, enlaza: el quinto verso y el sexto enlazan la
redondilla inicial y la redondilla final. Es como el desarrollo de la temé-
tica en la décima.!?

—En una ocasion, ti mencionaste una décima que hiciste a partir de
un pie que te dieron que terminaba en “polvo”. ;Cémo fue esto?

—Si, eso fue en la Universidad Auténoma Bolivariana de Medellin,
en el afio de 1998, el aflo pasado. Estaba compartiendo escenario con
Alexis Diaz-Pimienta, y cuando él pidié un pie forzado, una sicéloga le
puso el pie forzado “caminos de piedra y polvo”. Alexis le dice que
“polvo” no tiene rima en el idioma castellano. Y una amiga nuestra,
Consuelo Posada(s),'® de la Universidad de Antioquia, aplica el hipér-

12 Acerca de la estructura de la décima, Diaz-Pimienta nos dice: “Desde el
punto de vista meramente textual, cada una de las partes en que se divide la
décima improvisada en Cuba cumple, como en la clasica espinela, una funcion
especifica: primera redondilla = introduccion; puente o bisagra = enlace y/o
desarrollo; segunda redondilla = desenlace” (1998: 202). Este autor, ademas,
confiere la mayor importancia al puente o bisagra, ya que, segun lo expresa, no
se trata de un mero puente sintactico, sino de la pieza clave dentro de la estrofa
que debe “incorporar un elemento nuevo a la décima, un elemento que enlace
redondilla inicial y redondilla final, pero que a la vez posea ‘vida propia’”
(206). Este nuevo elemento le da a la idea central de la décima un giro hacia
delante, que prepara el camino hacia la redondilla final.

13 Consuelo Posada, autora del articulo ya citado.
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baton, vira el verso y nos dice: “Entonces puede ser: “caminos de polvo
y piedra””. Bueno, ahi también la rima quedaba bastante dificil, pero,
bueno, ya no era imposible, ya se podia hacer. Alexis me mira, y yo
sabia que él queria que lo hiciera yo, y entonces, digo: “Voy”; y le dije
—me viré hacia ellos—, y le dije:

Cuando hay unreto violento,
como éste, en mi trabajo,

me vuelvo loco y me fajo

con los molinos de viento;

le doy voz al firmamento

y no carifio a la hiedra,

con Cervantes y Saavedra
salgo de cabalgadura

y abro la literatura:

caminos de polvo y piedra.

—jQué bonito! Oye, Emiliano, hace un momento mencionaste que
una de las ocasiones en donde se llevan a cabo estas controversias es en
espectaculos. Aqui se dan ciertos elementos que significan una comple-
jidad mucho mayor, ;no es cierto?

—S1i, porque ya en un espectaculo, nosotros estilamos en los ultimos
tiempos a involucrar al publico, y muchos repentistas se han especiali-
zado en algunas cosas —ya aparte de lo tradicional, de la controversia
de pie forzado. Por ejemplo, Ramén Espinoza, un improvisador que
hay alla, da consejos humoristicos en décimas. Tomasita Quiala empie-
za por pedir un pie forzado, después pide dos, después tres, hasta que
llega a hacer cuatro pies forzados, y les canta las décimas al derecho y
luego al revés.!* Yo me he especializado en hacer piropos improvisan-
do. Subo muchachas al escenario, les hago un piropo y les cobro un

14 Tomasita Quiala, una de las mejores repentistas cubanas, tiene la asom-
brosa habilidad de elaborar una décima a partir de cuatro pies forzados que
pide al publico (correspondientes al total de rimas que puede tener una déci-
ma), y dicha décima, por si fuera poco, debe tener sentido enunciada de ade-
lante para atrés y viceversa. Un ejemplo de la extraordinaria labor que realiza
esta mujer se encuentra en el aludido articulo de Consuelo Posada.
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beso. Pero también me interesa de vez en cuando hacer los cuatro pies
forzados. Alexis Diaz, por ejemplo —se me olvidaba—, se ha hecho un
especialista en las seguidillas; las hacemos mucho, pero es realmente
exclusivo [de él]. 1> O sea, que cada uno se va definiendo como si tuvie-
ra un fuerte dentro del espectaculo, sobre todo cuando estamos juntos.
Y yo tengo una experiencia muy personal de un espectaculo en la ciu-
dad de Medellin, en el afio 97, donde pido los cuatro pies forzados, y
me los dieron bastante complejos. El primer pie forzado que me pusie-
ron decia: “Samper recibié dinero” (estaba el problema de Samper con
la mafia y eso); el otro lo puso una muchacha, y decia: “hice todo lo que
pude”; el otro era: “que levanten el bloqueo”, y por ultimo un mucha-
cho si me puso en una situacién muy, muy compleja, porque me puso
como pie forzado: “frijoles con chicharrones”, y era muy dificil buscar
lugar para aquellos “frijoles con chicharrones”, pero, bueno, sali6. Y lo
resolvi asi:

Dijo un mafioso certero:
“Aunque ahora no me ayude,
hice todo lo que pude:

Samper recibio dinero;

pero a Cuba un traicionero

la hiere con agresiones.

jAy Dios!, dile a esos cabrones
que levanten el bloqueo,

que ya en mi pais no veo
frijoles con chicharrones”.

—Emiliano, también alguna vez mencionabas que en cuanto a la
improvisacion, al repentismo, habia dos eventos esencialmente impor-
tantes en los que se llevaba a cabo esto. ;Cuales son estos eventos?

15 En el contexto repentista cubano, el término de seguidillas nada tienen que
ver con la estrofa clasica espafiola del mismo nombre. Segtn lo explica el pro-
pio Alexis Diaz en su libro, la seguidilla es otra forma de improvisacién cuba-
na, mucho mas compleja, que consiste en la improvisaciéon de un niimero inde-
terminado de décimas a un ritmo entrecortado y vertiginoso, acomparnadas de
una tonada cantada en punto fijo (1998: 130-131).
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—Bueno, el evento de mas importancia de la cultura campesina en
Cuba es la Jornada Cucalambeana, que ya tiene més de treinta afios que
se da en la provincia de Las Tunas, donde naci6 Juan Cristobal Napoles
Fajardo, “el Cucalambé”, quien fue el mejor poeta decimista de Cuba
en el siglo X1x. Otro evento de mucha importancia es el Concurso Pablo
Luis Alvarez “Wicho”, del Centro promotor de la Cultura Campesina,
La Casa Nabori, en el municipio de Limonar, provincia de Matanzas; y
creo que merece la pena destacar que el Centro de la Musica Antonio
Maria Romeu, que es la empresa en la que yo pertenezco, en los ultimos
tiempos estd apoyando mucho a los improvisadores; y este afio se dio,
alrededor del mes de mayo, un festival que fue muy bueno: Primer Fes-
tival Nacional de Musica Campesina, donde hubo, desde una gran gala
en la plaza de la catedral de la Habana Vieja, hasta un enorme guateque
concursivo en el municipio de [;Giiijas?], y fue muy exitoso: cosas que
se piensan seguir haciendo.

—En este tipo de eventos es comun que se den premios?

—Si, si, siempre se dan premios; y queria mencionar una décima de
uno de los premios mios, que fue en el afio 97. Cuando estaba en la
parte de los pies forzados de la competencia, mi rival de turno fue Luis
Pasos,!8 un poeta muy bueno alla —“papillo” le decimos—, y en ese
momento, cuando saqué mi pie forzado, salié un verso de un poeta...!”

Si, se dan premios. Lo fundamental (se dan premios metalicos,!8 se
dan muchos estimulos), pero lo fundamental para el improvisador es
saber que gand. Y detrés de todo eso, todos estamos conscientes que
quien gana, es la décima, gane quien gane un concurso. Y que un con-
curso nunca va a ser un reflejo de lo que es la realidad sobre qué im-
provisador es mejor que otro, porque eso es muy dificil de saber. En el
afio 97, en el Concurso Justo Vega —que se llama asi en honor a Justo
Vega, que es toda una leyenda de la décima popular en Cuba—, dentro
de la Jornada Cucalambeanay el Festival Iberoamericano de la Décima de ese

16 Segtin Diaz-Pimienta (1998: 442) y Consuelo Posada, el nombre es Luis Paz.

17 Emiliano se refiere al pie forzado escrito en un papel que, como mencioné
mas arriba, los concursantes deben tomar de un sombrero. En este momento de
la entrevista hay una pausa por cambio de cinta.

18 Es decir, dinero.
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ano,!? se hizo el Concurso Nacional de Improvisadores Justo Vega, que se ha
estado dando [con personas de] hasta 35 afios el limite de edad. Ahi, yo
he tenido varios premios: segundo premio, tercer premio, premios es-
peciales, y en el 97, uno de los pies forzados que sali6 al azar, de los que
me tocaron, fue un verso de..., sobre un verso de Justo Vega (que a mi
si me gustaria mucho que se quede porque..., primero, por lo que signi-
fica Justo como leyenda decimistica para nosotros, como un espejo pa
seguir, y por..., creo que el nivel de elaboracion de la décima fue..., me
gusté mucho y por eso te lo digo). Y en esos momentos, me sale el pie
forzado. Decia: “te invoca mi suefio herido”, que es un verso de Justo
Vega, y yo dije, desarrollando el pie forzado:

Amor gigante y pequefio,
con tu absurda despedida,
me estas abriendo una herida
del tamafio de mi suefio.
Ahora ya no soy mi duefio:
estoy en tu alma perdido,

y cada vez que te olvido,

te recuerdo un poco mas,
porque después que te vas

te invoca mi suerio herido.

—¢Entonces con esta décima ganaste un premio?

—Bueno, eso es parte, porque habia que hacer més pies forzados,
habia que hacer unas controversias; pero bueno, todo, todo esté recopi-
lado; pero a mi me gusté mucho el pie forzado, se me quedé
automaticamente grabado, y bueno, queria compartirlo.

—En alguna ocasién lei una décima que me gusté mucho y que ta
hiciste. Hablaba sobre el mar. ;La recuerdas ti?

—Te refieres a la décima que esté publicada en el libro de Teoria de la
improvisacion de Alexis Diaz-Pimienta. Yo la catalogo como una décima
surrealista, porque el mensaje que desarrollo en la décima no es una cosa
que parte de una realidad. Lo que yo narro no ocurrié nunca. Simple-

19 Sobre estos dos eventos, ver también el articulo de Consuelo Posada.
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mente: mucha fantasia, mucha imaginacién, mucho surrealismo. Y eso
fue araiz de un concurso nacional, [en el] que ese afio fui premio nacio-
nal, en el afio 1994, en la provincia de Matanzas. Estdbamos en la plaza
del restaurante Bahia, que fue donde se dio el concurso, y nos quedaba
toda la Bahia de Matanzas, que es preciosa, el mar nos quedaba de es-
paldas, y me toco salir en la primera controversia con un poeta —muy
bueno— de la provincia de Cienfuegos, en Cuba, que actualmente vive
en Estados Unidos, Miami: Robertico Garcia; y entonces, el tema de no-
sotros fue “el mar”. Y una de las décimas de mas alto grado de la eva-
luacion de ese dia fue precisamente esa décima que yo solucioné asi:

Elmar se llevé una vez

ala que fuera mi esposa

y me devolvi6 unarosa
marchita y fria después.

Por tan honda insensatez,

no hay alma que no se asombre;
mas no maldigo su nombre,
porque he pensado que el mar
se podria enamorar

como se enamora un hombre.

—Tu dijiste que consideras que ésta es una décima surrealista. ;Exis-
ten, entonces, varios tipos de décima?

—Si, hay varios tipos de décimas. Generalmente, cuando un
improvisador no recrea el lenguaje, no emplea metéforas ni otros recur-
sos, se dice que es un improvisador recto. Pero hay muchos tipos de
décimas: estd la décima surrealista, esta la décima paisajista, la décima
anecdotica, la décima enumerativa, la décima anaférica, porque hay
muchas formas de enfocar la improvisacion.?

20 Alexis Diaz habla de siete tipos de décimas improvisadas, seguin su es-
tructura, el estilo del poeta y el momento y tema de la controversia: décimas
libres, de réplica (1as que emplean algin elemento que, explicitamente, suponga
un inequivoco sentido de respuesta, del estilo “fijate si”), descriptivas (las que,
llenas de similes y de asociaciones metéforicas, tratan de plasmar de forma
breve la belleza del campo, de una mujer, de una circunstancia o de un concep-
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—Dime, jqué es la décima anaférica?

—Bueno, es cuando usamos ciertos anaforismos dentro de la impro-
visacion, que vamos sugiriendo cosas, no diciéndolas directamente.?! Y
bueno, volviendo a lo que te decia, hay varios estilos, y entonces, de
acuerdo al estilo del improvisador va a ser la décima. Hay improvi-
sadores que son netamente metaforicos, hay otros que usan menos la
metafora, pero tienen otros mecanismos muy llegaderos al oyente; y
hay otros que son efectistas, que usan determinados efectos dentro de
la décima que realmente no son recursos, pero si muchas hipérboles y
que de momento sorprenden al oyente.

—Se me ocurre, para terminar esta entrevista, dar un ejemplo de lo
que haces —aunque al final se va a transmitir todo esto de forma escri-
ta—, y darte un pie en este momento, a ver si puedes... No, no, no!,
i.como “a ver si puedes”. Yo estoy segura que puedes...

—No, a lo mejor no puedo.

—iClaro que si!, pero a ver como lo resuelves. Ahora que dices esto
de que “a lo mejor no puedo”, me acuerdo de una cosa que dijiste en la
reunion de ayer acerca de que el error es también parte de este asunto,
Jno?

to), dialogadas (en las que el poeta incluye dentro de su discurso, una segunda
voz, sea ajena o propia), anecddticas (en las que el poeta crea una anécdota con
introduccion, desarrollo y desenlace), anaforicas (las que hacen uso del recurso
de la anéafora mas alla de los versos 1, 5 y 7) y enumerativas (1998: 214-226). En
cuanto a los temas o tépicos de contenido, en la misma publicacion el autor nos
dice que el tema es el asunto de que trata una controversia. En este sentido, el
tema es un concepto que ambos poetas desarrollan en indeterminado nimero
de décimas. Algunos temas son mas recurrentes que otros; el tema guajiro —el
canto a la naturaleza— es el preferido, porque es el que mas gusta al campesi-
no cubano, principal publico del repentismo; también estan presentes los gran-
des temas abstractos (el amor, el tiempo, la amistad, la vida, la muerte, etc.). El
tema alegorico y el tema como pie forzado (ahora en auge) son considerados
por el autor como otras formas de tema. Finalmente, Diaz-Pimienta llama la
atencion sobre el hecho evidente de que los temas sociales y de actualidad, de
gran importancia en Cuba hasta hace pocos afios, estan practicamente ausentes
en las décimas improvisadas actuales.
21 Aqui, Emiliano confunde anéforas con metaforas.
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—Si, como no. Es la esencia del riesgo que se corre. Y, bueno, en todo
lo que hacemos podemos chocar con el error. Médxime cuando se impro-
visa a un grado tan complejo en fracciones de segundo.

—Bueno, se me ocurre un pie. ;Te lo doy?

—S1, me lo das.

—A ver, el pie seria...

—Un verso octosilabo.

—“Tus manos sobre mi piel”.

—“Tus manos sobre mi piel”. Si. Yo diria asi:

Aunque yo sé que te vas
allado por un adios,

que me dejas sin tu voz

y quizés no vuelvas mas,

no renunciaré jamas
atuboca hecha de miel

ni al verso que en un papel
me diste, paloma herida;

yo siempre tendré en la vida
tus manos sobre mi piel.
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