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Proélogo

Esta es la primera traduccién directa del sanscrito al espafiol de la Sivastotravali,
famosa coleccion de himnos de Utpaladeva, fil6sofo, iniciado tantrico y poeta del
siglo x. Tanto la traduccién como el estudio que le precede —también el primero
que se haya escrito en espafiol— fueron completados inicialmente en la India
gracias al Programa de Apoyos para la Superacion del Personal Académico (paspA)
de la Universidad Nacional Auténoma de México (UNAM), a través de una estan-
cia sabatica alolargo de2019 afiliadoala Ecole Francaise d'Extréme Orient (EFE0),
en Pondichéry, Tamil Nadu. Estoy en deuda con Dominic Goodall, director de la
EFEO y connotado indoélogo, por su gentil disposicion para leer conmigo numero-
sos versos de Utpaladeva y hacer valiosas observaciones que enriquecieron mi
entendimiento del texto.

Si esta traduccion consigue comunicar algo del “néctar” (rasa) del original
se debe a la sensibilidad poética de Elsa Cross, quien amablemente acepto leer el
texto, versifico las estrofas y pulié la cadencia y la expresion, gesto para el que me
faltan palabras de agradecimiento. A Elsa Cross debo mi primer acercamiento al
pensamiento de la India, hace mas de veinte afios. Su colaboracion aqui se suma,
pues, a una larga historia de generosidad, confianza y amistad.

La publicacién del libro me da la oportunidad de agradecer también a mi
primer maestro de sanscrito, Rasik Vihari Joshi, autor él mismo de varios himnos
(stotra). De manera inevitable, las jornadas de trabajo detras de esta traduccién
trajeron el recuerdo de aquellas mafianas, cuando la gramatica cedia al impulso
del corazén y el erudito se transformaba en devoto para cantar de viva voz, ante
el estudiante maravillado, su devocién a dios. Buen viaje, querido maestro.

Finalmente, mi amoroso agradecimiento para Elena, mi hija, quien acompa-
116 e inspird este trabajo de muchas formas, algunas inesperadas, mientras magi-
camente, verso tras verso, su infancia se difuminaba en un horizonte abierto.

Oscar Figueroa

Pondichéry, India
2019
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UNA AGUJA EN EL PAJAR DE LAS LETRAS SANSCRITAS

PreAMBULO

sProdujo la cultura clésica de la India, la antigua cultura sdnscrita, una “poesia
mistica’? ;Produjo obras poéticas, cuyos versos evoquen una vivencia extraordi-
naria de comunién amorosa con lo divino? La pregunta quizd parezca ociosa a la
luz de la imagen que el mundo moderno se ha forjado de la antigua India como
la tierra de la espiritualidad y los prodigios de la experiencia interior. No lo es. A
pesar de las expectativas que esa imagen suscita, no es sencillo identificar en
sanscrito una “poesia mistica”. Los ejemplos son mds bien escasos, como hallar
la aguja en el pajar. Desde luego, hubo mistica y hubo poesia. Las dificultades
comienzan cuando se intenta fijar la convergencia de ambos registros, cuando se
pretende identificar ejemplos concretos de una “poesia mistica sdnscrita” en
sentido estricto. Al respecto conviene recordar, a manera de predimbulo, qué se
entiende por “poesia mistica’, sobre qué fundamentos descansa tal categoria.
En general, ésta describe el tipo de poesia que da cuenta del intercambio
entre el ser humano y la realidad divina desde una perspectiva vivencial, esto es,
haciendo hincapié en una relacién experiencial de caracter extraordinario, a
menudo acompafiada de revelaciones y sentimientos de amor, embeleso y éxtasis.
Dentro de la tradicion cristiana, la génesis del género esta estrechamente vincu-
lada a la propia transformacion semdntica, a lo largo de los siglos xvi y xvi, de la
palabra “mistica’, cuyas resonancias se mantuvieron por siglos circunscritas a los
ambitos tradicionales de la doctrina cristiana: la exégesis, la liturgia, la disciplina
ascética, la reflexion escoldstica, etcétera.' Diversos factores contribuyeron a esa
transformacion en los inicios de la modernidad. Entre los mas importantes se
encuentran la reforma protestante y el descubrimiento de la diversidad religiosa en
el contexto colonialista. Ambos sucesos coincidieron con la creciente centralidad
del sujeto respecto a Dios, asi como con la critica al monopolio de la Iglesia sobre

Con el titulo “La poesfa mistica de Utpaladeva: una aguja en el pajar de las letras sanscritas’, una primera
version de este estudio, mucho mas corta, fue incluida en el libro Mistica y lenguaje poético, editado por Mar-
garita Ledn (México, UNAM, 2020). Agradezco el permiso para retomar aqui algunos pasajes de dicha version.
Sobre la historia antigua de la palabra, véase Louis Bouyer, “Mysticism”; sobre su transformacién seman-
tica en los albores de la modernidad son cruciales dos ensayos de Michel de Certeau, “L énonciation
mystique” y “Mystique au xviie siécle”
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la interpretacion de las Escrituras y la vida espiritual. El cuestionamiento de las
verdades de la fe se tradujo en secularizacidn, pero también en el surgimiento de
nuevas formas de religiosidad. Como mostré Michel de Certeau, la esencia de
estos desarrollos gira en torno a la instauracién de la nocién de experiencia per-
sonal como el espacio donde Dios se manifiesta y comunica con el individuo,
concebido a su vez como interioridad.* Aderezado con visiones, paradojas y si-
lencios, ese encuentro intimo llend el vacio de autoridad ortodoxa que caracte-
riza ala época, adquiriendo un poder legitimador.

Otros monopolios sufrieron cambios, por ejemplo, el de género y el lingiiis-
tico. La mistica dejé de ser asunto exclusivo de sacerdotes 0 monjes, por definicién
varones, que sabfan latin. La categoria “poesia mistica” buscé trasladar todas
estas innovaciones al propio discurso poético y, por lo tanto, estd construida
también sobre la interioridad del sujeto y su vivencia en el contexto de una
relacién con lo divino, una aventura en la que participaron no sdlo voces mascu-
linas sino también femeninas, ya no en latin sino predominantemente en las
lenguas vernaculas europeas. La acogida poética de la mistica fue posible y pro-
funda, ademds, por el divorcio definitivo, en el mismo periodo, entre el lenguaje
poético y el cientifico: la poesia se convirti6 en la expresion cultural que dio cabida
alos misterios de la existencia, asociados con la polivalencia del verso, en oposi-
cién a la univocidad de la estricta prosa cientifica.’

En suma, la categoria “poesia mistica” hace referencia a cierto tipo de misti-
ca. A ese sentido restringido me refiero cuando anuncio la dificultad de hallar un
equivalente en la India sdnscrita. Del lado de la propia India, sin embargo, esta
precision quizd no sea suficiente, pues, de nuevo ;acaso no la grandeza de la re-
ligiosidad india descansa en la apabullante presencia de experiencias interiores,
en los sublimes estados mentales de incontables santones, meditadores y yoguis?
;Y no auguraria ese solo hecho una abundancia de “poesia mistica” sanscrita?

Conviene, pues, ampliar esta reflexion preliminar y recordar que en un se-
gundo momento, desde finales del siglo xix y a lo largo del siglo xx, la retérica
experiencialista moderna permiti6 defender la universalidad de las verdades de
la religién al extremo de un esencialismo: diferencias doctrinales, culturales e

> La fdbula mistica, pp. 11-36. Sobre el experiencialismo como el sello distintivo de la reformulacion moderna de

la mistica, véase el ensayo clasico de Robert Sharf, “Experience”; también mi libro, El arte de desdecir, cap. 3.
3 Ibid., pp. 95-101.
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histdricas son trascendidas en el encuentro mistico con la divinidad.* No es una
casualidad que el énfasis en las nociones de experiencia mistica y misticismo se
haya dado precisamente en la época del redescubrimiento intelectual de la India
en Europa, lo que la convirtio en tierra fértil para aplicar sin rigor tales categorias.
Una vez que el término “mistica” y, por lo tanto, la “poesia mistica” adquieren
especificidad con base en una experiencia que rebasa el contexto cristiano y
puede aplicarse también al “misterioso” Oriente, el nexo entre la India y la mis-
tica qued¢ sellado en la imaginacién occidental.® El nexo fue alimentado prime-
ro por el Romanticismo, y ya en el siglo xx fue reciclado por el esoterismo, el
neo-hinduismo, la religiosidad New Age y, hoy en dia, por el mercado global del
yoga, el bienestar y la superacion personal.

Aclarado lo que entiendo por “poesia mistica” como pardmetro de nuestra
reflexion y desvelada la inexactitud de ver en la India toda, sin matices histdricos,
doctrinales o lingiiisticos, una mina de poesia mistica, reitero como punto de
partida la dificultad para hallar ejemplos en sanscrito. La primera tarea consiste, por
lo tanto, en esbozar las razones que explican esa escasez, entre ellas la presencia
de poesia mistica en la India, pero no en sanscrito. Entonces estaremos en condi-
ciones de ir al nucleo de este estudio preliminar: la poesia de Utpaladeva, escrita
en el género conocido como stotra, el cual se nos presenta como favorable ruta
para nuestra indagacién de la mano de uno de los grandes intelectuales de la
India medieval.

EL CANON POR ENCIMA DEL INDIVIDUO

Por igual en el ambito de la filosofia y la religién como en el de la literatura pro-
piamente, los pensadores sanscritos fueron siempre propensos a ocultar con celo
su identidad personal en la tradicion que legitimaba su actividad, por definicién
impersonal. La sanscrita es una tradiciéon donde el pasado supera intelectual y
moralmente al presente, y donde el conocimiento se construye con base en la
autoridad de un canon que relega a segundo plano tanto las condiciones histori-
cas de su produccién como la identidad de sus agentes, de modo que escribir es,

*+ Esencialismo o perenialismo religioso, como también se le conoce. Piénsese en la obra de Rudolph Otto,
William James, Evelyn Underhill, Joseph Campbell o Mircea Eliade, y mds recientemente Walter Stace y
Richard Forman. Sobre el tema, véase R. Sharf, op. cit., pp. 96-103.

5 Sobre el tema, véase Richard King, Orientalism and Religion, en especial los caps. 5y 6.
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en todo caso, reescribir, recrear.’ Este hecho se encuentra a la base tanto de la
difusién de ensefianzas misticas como dela creacion poética. Vayamos por partes.

La India sanscrita posee abundantes testimonios textuales que bien pueden
inscribirse dentro de lo que se conoce como mistica, en el sentido antiguo del
término, antes de su resignificacion experiencialista. Ello valdria tanto para las
fases mds tempranas, durante el periodo védico con su marcado énfasis en la
comunicacion ritual y visionaria entre dioses y mortales, como para fases poste-
riores, caracterizadas por ideales ascéticos y las practicas de la meditacién y el
yoga, con su larga y compleja historia. A lo largo de todas estas facetas, con todos
sus intercambios y sincretismos, nos tropezamos con instrucciones de caracter
esotérico, descripciones de mundos interiores, la certeza respecto a la existencia
de una fuerza liberadora en lo mas profundo del alma. En su conjunto, todas
estas expresiones dan testimonio de un discurso mistico-religioso articulado en
sanscrito. Sin embargo, pese a tan vasto repertorio, el sitio ocupado por la poesia,
y mds exactamente por una poesia vivencial, es todo menos relevante. Predomi-
na el discurso sapiencial impersonal, como en las Upanisads, y siglos después la
disquisicion filosofica en prosa (Sdstra), ambos formatos ajenos a la experiencia
intima personal y, por lo tanto, a la poesia mistica. E incluso cuando se emplea el
verso, un recurso muy extendido en sanscrito dada la importancia de la oralidad
y la memorizacién, persiste de nuevo el tono impersonal, la verdad canonizada
por la tradicién por encima de la vivencia subjetiva. Se trata de versos tanto es-
peculativos como narrativos, expresados ya sea en abstracto o en torno a la vi-
vencia de figuras idealizadas, no de sujetos concretos. Aun si esa experiencia
conlleva sentimiento o0 emocidn, no es la vivencia de “alguien” Piénsese en las
ensefianzas sobre el amor a dios (bhakti) en la Bhagavadgita, condensadas en la
famosa visién del undécimo capitulo, cuando finalmente se concede al guerrero
Arjuna, en el papel de devoto, el don de mirar con sus propios ojos al dios Krsna
en todas las cosas:

En todas partes te contemplo en tu infinitud,

con incontables brazos, vientres, rostros y ojos,

y no logré ver tu final ni tu centro ni tu principio,
oh sefior del universo, oh supremo esplendor.’

6 Sobre el tema, véase mi articulo “El arte de la interpretacion en la India sanscrita’”

7 Bhagavadgita 11.16. Todas las traducciones del sanscrito en este estudio son mias.
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Piénsese asimismo en el grueso de la literatura yoguica y contemplativa, con
su profuso despliegue de pormenores sobre estados de conciencia sublimes.
También en este caso, pese a la presencia del verso, prevalece el tono impersonal,
didactico, especulativo, etcétera, nunca o muy rara vez el testimonial. Otro im-
portante rasgo de la cultura sdnscrita nos impide ver en esos versos ya no “poesia
mistica” sino siquiera “poesia”. En efecto, la cultura clasica sanscrita delimito las
caracteristicas y el alcance del género poético en sentido estricto, el kavya, de
modo que verso no es sinénimo de poesia y de modo que la gran poesia exclu-
yera, en su esencia misma, la comunicacion de verdades religiosas.

Para una audiencia tradicional, los pasajes misticos del corpus, incluso si
estan escritos en verso, no pueden ser poesia no sélo porque carecen de un uso
conciente de los recursos retoricos y estilisticos asociados con tal arte, sino ade-
mas porque no es funcion de la poesia servir como medio para transmitir una
vivencia intima, directa, de lo divino. Sometido al cultismo impersonal de la
tradicion, el kavya esta sometido a tal cantidad de convenciones y expectativas
formalistas que resulta dificil pensar en arrebatos espontdaneos de personalisima
inspiracion. El tono que prevalece es candnico, ajeno a la experiencia personal;
antes bien, responde a un modelo de autoridad idealizado —la experiencia de
dioses, héroes y principes legendarios— y no a la expresion intima y espontanea
de una vivencia concreta. La especialidad del poeta sanscrito es la recreacién de
historias consabidas, conforme a criterios formales sancionados de antemano y
que comparte con su audiencia.®

Més atn, en un sentido profundo, como ha mostrado Sheldon Pollock, la
poesia ornamental sanscrita surgié como respuesta al monopolio religioso de
la casta brahmanica sobre esta lengua. En esas circunstancias, el interés original del
kavya no podia estar en el orden trascendente. En realidad, afirma Pollock, el na-
cimiento de la poesia indica el descenso de la antigua lengua de los dioses al mun-
do de los mortales, transformando su estatus de lengua ritual en lengua culta.’ Asi,
los fines retdricos, estéticos, discursivos y afectivos del kavya poseen un espiritu
predominantemente secular (laukika), incluso si el mito y la religién aportan los
personajes, los temas, los motivos. De esos temas, destacan, por supuesto, el amor
y el erotismo, mas no historias de amor personales sino, una vez mds, las de seres
idealizados o divinos. En sanscrito, la mistica no se canta ni se padece en primera
persona; se ensefia, se explica o en todo caso se vive impersonalmente.

¥ Véase Siegfried Lienhard, “The Making of a Poet’, pp. 320-321.
° Sheldon Pollock, The Language of the Gods in the World of Men, en especial caps. 1-2.
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Concluyamos, pues, diciendo que si bien muchas cosas en sanscrito pueden
juzgarse como misticas, no por ello conducen necesariamente a una poesia mis-
tica. Y por el lado de la poesia o kdvya, aunque ésta fue abundante, no sélo no
consiguio sacudirse la preeminencia del canon y la convencidn, sino que ademds,
por razones de origen, no estuvo en condiciones de poner esa preeminencia
abiertamente al servicio de un amor mistico. De hecho, incluso cuando el erotis-
mo parece servir de modelo para una vivencia asi, como sucede, por poner un
ejemplo consabido, en el Gitagovinda a través del ardoroso intercambio entre el
dios Krsna y la joven pastora Radh3, el vuelo poético se justifica en la atempora-
lidad e impersonalidad de la tradicién, sin atreverse a afirmar una vivencia auto-
ral y, por lo tanto, sin llegar a ser “poesia mistica” La experiencia de Radha no es
la experiencia de “alguien”; la poesia que da voz a esa experiencia, en rigurosa
tercera persona, remite a todos y a nadie al mismo tiempo:

Como si intentara alcanzar los oidos,

la mirada de Radha se extendi6 hasta sus confines,
y tan pronto vio a su amado,

de sus trémulos ojos cayd

un torrente de ardientes ldgrimas de dicha.

Radha se acerc a la orilla del lecho,

no sin ocultar su sonrisa fingiendo rascarse,

mientras afuera se alejaba su leal séquito de amigas.

Y cuando vio el dulce rostro del amado flechado por el deseo,
avergonzado, también su pudor se marchd."

Valga la alusion al poema de Jayadeva, un autor del siglo x1, para volver la mira-
da al horizonte literario indio mds alld de la cultura sanscrita, el horizonte donde Ja-
yadeva hall6 inspiracion para su novedoso y, al mismo tiempo, tradicional poema.

' Jayadeva, Gitagovinda 11.32-33. El subgénero conocido como ditakavya o sandesakavya, “poesia sobre
mensajes de amor’, constituye un ejemplo similar. A partir més o menos del siglo xu, el subgénero refor-
mulé en clave religiosa los motivos consagrados por el poeta Kalidasa (siglo v) en su Meghadiita (La nube
mensajera): los amantes separados geograficamente que recurren a un mensajero, real o imaginario, como
recurso para mantener viva la llama del amor. Esta apropiacion religiosa mantuvo, sin embargo, el caracter
impersonal, idealizado, de los protagonistas. Entre las obras mds representativas pueden enumerarse el
Hamsasandesa de Vedantadesika (siglo xiv), asi como el Hamsadiita y el Uddhavasandesa del poeta ben-
gali Riipa Gosvamin (siglo xvi).
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LA EXCEPCION QUE CONFIRMA LA REGLA

sVale el diagnodstico para la India en general o es mas bien un asunto exclusivo de
las letras sanscritas? De entrada, la pregunta nos recuerda que la antigua tradicion
intelectual india no se reduce a la produccién en sanscrito. Por lo tanto, la escasez
de poesfa mistica en la “lengua culta” no necesariamente significa escasez en las
“lenguas locales” o “regionales” (desabhdsa). Los testimonios asi lo indican. Con-
tamos con numerosos ejemplos de una “poesia mistica” en tamil, bengali, hindi,
etcétera.! Paraddjicamente, esta fecundidad confirma las dificultades idiosincra-
sicas dela cultura sanscrita para producir obras similares. No s6lo es que las lenguas
regionales indias posean abundantes testimonios de una poesia mistica, sino que
en buena medida esto ocurrié como respuesta a las restricciones que la cultura
sanscrita impuso sobre la expresion personal, incluida la expresién personal de
sentimientos religiosos. Dicho de otro modo, los casos mas contundentes de una
“poesia mistica” en la India no son sanscritos sino necesariamente vernaculos, pues
querer decir lo que el canon no permitia decir llevé a decirlo en lenguas distintas
a las de ese canon. La presencia de poesia mistica en marati o canarés no sélo con-
traviene su escasez en sanscrito; se trata, al mismo tiempo, de una excepcion que
confirma la regla, pues exhibe las razones de dicha precariedad. Como dijimos, en
tanto lengua culta, el sanscrito fue concebido como una lengua atemporal ajena a
las circunstancias concretas de sus usuarios; eso significa que fue ademas una
lengua sin una topografia definida, como lo establece con elocuencia el calificativo
margabhasa, literalmente “la lengua de los caminos”, la lengua transregional. En
contraste, las lenguas regionales poseen coordenadas espaciotemporales precisas
¥, por ende, es posible identificar a sus usuarios, situarlos en sus circunstancias y
afectos, en su experiencia personal.

Una vez mds, estamos ante un fendmeno que no es exclusivo de la India. Pién-
sese en la tradicién que nos es mas cercana, la tradicion cristiana, cuya poesia mis-
tica, como dijimos, florecid precisamente fuera del &mbito escolastico del latin y en
buena medida como respuesta a las limitaciones que éste imponia. En la India, el
fenémeno social y religioso que enmarca este giro se conoce como la bhakti, los
movimientos populares teistas que defendieron la primacia del sentimiento o elamor
devocional (bhakti) a una deidad personal como medio privilegiado de comunicacién

" En espailol, el lector puede asomarse a esta diversidad en la antologia de traducciones indirectas prepara-
da por Jesus Aguado, Antologia de poesia devocional de la India. Igualmente ilustrativa es la seleccion de
Elsa Cross, La locura divina.
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y transformacion. En el horizonte verndculo, este prolifico movimiento emergio
literariamente a la superficie hacia los siglos vi-vir hasta dominar el paisaje religioso
delaIndia, posicidén que ocupa desde hace un milenio. A través de complejos inter-
cambios con la tradicion sdnscrita, en particular con los propios discursos teistas
sanscritos, propicié una reinterpretacion de la cultura ritual védica, delas tecnologias
contemplativas y de los antiguos mitos; impulsé el culto en los templos y la icono-
grafia; facilitd la inclusion social y, con el tiempo, se convirti6 en la amalgama in-
dispensable para la construccion de lo que hoy llamamos “hinduismo’ la religion
de todo un pueblo."” En todo ello, por encima de cualquier diferencia, el amor puro
y sincero a Dios constituye el nucleo, prescindiendo, si es necesario, de todo lo demas.
Esta “participacion” —el sentido literal de la palabra bhakti— en el ser de la divini-
dad mediante el sentimiento se halla a la base del tipo de experiencialismo que nutre
la poesia mistica en las lenguas regionales indias. No es una casualidad, entonces,
que varios de esos poemas y canciones hayan tematizado la superioridad de la expe-
riencia personal de amor ala deidad sobre cualquier forma de conocimiento religio-
so ortodoxo o practica candnica. En suma, dichas lenguas permitieron una vindica-
cién mistico-poética del sujeto y sus circunstancias, un elemento omnipresente en
los versos de poetas como Allamaprabhu, Kabir, Tukaram, entre muchos otros:

Tras una larga separacion
encontré a Ram.

Cuan afortunado fui:

isélo tuve que esperar en casa
para que él llegara!

Abrazado a sus pies,

le sirvo

y lo envuelvo

en las redes de mi amor.

Quédate, ay, quédate

en la mansion de mi corazon.
Kabir dice:

ino me engafies con nadie!"?

'z Sobre el tema, véase David Lorenzen, “Who Invented Hinduism?”
' Tomado y traducido de la compilacion de Charlotte Vaudeville, A Weaver Named Kabr, pp. 278-279.
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Aunque en muchos casos, este tipo de poesia abreva de los temas, las con-
venciones y las figuras retéricas canonizados por la literatura sanscrita, y mas
importante aun, abreva de la propia representacion y canonizacion de la bhakti
en el discurso sanscrito,'* la novedad radica en que usa esos recursos para descri-
bir la experiencia mistico-amorosa de figuras que la audiencia identifica como
alguien entre los suyos en un contexto religioso devocional concreto, es decir,
caracterizado por aspectos lingiiisticos, geograficos y sociales especificos. La
expresion mas obvia de esta “voluntad experiencialista’, con su énfasis en la in-
tencion del poeta para relacionarse con lo divino, es el uso de la primera persona.
Mas enfitica aiin es la insercion de lo que se conoce técnicamente como mudrika
o bhanita, el verso final que hace las veces de “firma” autoral. El poeta se refiere
a si mismo en tercera persona para legitimar su experiencia, la experiencia de un
devoto de carne y hueso, con una identidad precisa, incluso si ésta es encumbra-
da, como a menudo sucedid, por medio de detalles miticos e hipérboles hagio-
graficas. La relevancia de este recurso puede apreciarse por el hecho de que fue
canonizado a través de la falsa atribucién: cientos de poemas no fueron escritos,
por ejemplo, por Kabir; sin embargo, la creacion de la “leyenda Kabir” descansa
en la existencia de cierto Kabir, en la identificacién de cierto individuo como
el sujeto de una experiencia mistico-devocional que vuelve validas y autosufi-
cientes sus palabras, algo dificil de encontrar en sanscrito.

En suma, la bhaktivernacula ayudo a legitimar una religiosidad que exal-
ta la vivencia interior, propiciando de manera natural la convergencia de los
dos elementos en la formula “poesia mistica” sobre la base de la experiencia
personal. La “poesia mistica femenina” es un caso doblemente iluminador.
Frente a la exclusion de la mujer en la alta cultura sanscrita, las tradiciones
vernaculas ofrecieron las condiciones para que éstas cantaran sus experiencias y
fueran recibidas, por ser experiencias, como legitimas. En esto, la India ver-
nacula confirma, de nuevo, algo presente en otras poesias misticas.

De vuelta a las letras sanscritas, ;hubo algo parecido ahi, una poesia que haya
conseguido evadir o al menos atenuar las restricciones de la gran poesia ornamental,

' El caso mejor conocido es, de nuevo, la Bhagavadgitd, fechada entre los siglos 11 y i1 de nuestra era. Sin
embargo, el discurso sanscrito sobre la devocion a un dios personal esta presente en otros textos, siempre
en un tono candnico. Se asoma, por ejemplo, en las primeras Upanisads teistas, la Svetasvatara y la La;
cobra notoriedad en las epopeyas el Ramdyana y el Mahabharata (del que forma parte la propia Bhagavad-
gitd), en el vasto corpus de los Puranas y en los textos a la base de las tradiciones laicas centradas en los
dioses Siva y Visnu (el corpus Sivadharma, las escrituras Paficaritra, etcétera); finalmente, se vuelve car-
dinal en la obra de te6logos como Ramanuja (siglo x1), entre muchos otros.
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el kavya? ;Una poesia que no sélo apele a la nocién de bhakti sino que haya hecho
suyas, en primera persona, las intuiciones del discurso mistico impersonal? ; Cabria,
por ejemplo, esbozar una respuesta a partir precisamente del complejo espacio de
intercambio entre las lenguas regionales y el sanscrito? Como anticipé al citar el caso
del Gitagovinda, la influencia es innegable. Aunque Jayadeva, su autor, no se aparta del
modelo impersonal ni renuncia a los protagonistas idealizados, la intensidad erdtica
y mistica de sus versos es impensable sin la influencia de la bhakti vernacula, una
huella que los doté de un tono mas popular y accesible,' convirtiéndolos indirecta-
mente en un puente entre la poesia devocional vernacula yla religiosidad devocional
en sanscrito, entre la bhakti experiencial y la bhakti impersonal.

sExisti6 en sanscrito algtn otro registro literario, asi haya sido en los méargenes
del espacio expresivo de la gran poesia ornamental, donde el amor a dios, por
influencia o no de la bhakti vernacula, se permitiera un tono mas personal?
La insistencia interrogativa conduce a nuestro autor, Utpaladeva, y con él a un
género peculiar de las letras sanscritas, el stotra. Mi propuesta es que ahi, en la
flexibilidad de un género mas bien secundario y plural, se abri6 un resquicio por
el que consiguid introducirse, si bien nunca de una manera completamente abier-
ta, el ingrediente esencial de la poesia mistica: la experiencia personal.

UN GENERO VERSATIL

El stotra es un género atin por explorar. A este rezago han contribuido, en primer
lugar, su longevidad y amplitud. La produccion de stotras data de los primeros
siglos de la era comun, sobrevivié al ocaso de la gran cultura sanscrita, a partir
del siglo xv,' y persiste hasta nuestros dias en todos los rincones de la India sin
distincién de credo o filiacion sectaria. Si a esto sumamos su versatilidad y aun
ambigiiedad, lo que tenemos es un terreno movedizo para el especialista."”
Ademas, en parte debido a su cardcter popular, la propia intelectualidad séns-
crita lo considerd un género menor, lejos de la sofisticacion formalista y el poder
sugestivo de los géneros poéticos superiores; en el tltimo peldailo, si acaso, del
kavya. En efecto, los tedricos literarios sanscritos rara vez hablan de él y nunca in-

'S Véase Barbara Stoler Miller, The Gitagovinda of Jayadeva, pp. 8-9; mas recientemente Jesse Knutson, Into
the Twilight of Sanskrit Court Poetry, pp. 72-88.

¢ Véase S. Pollock, “The Death of Sanskrit’, p. 417.

"7 Debemos los estudios mas completos sobre el género a Jan Gonda, “Stotra Literature”, y mas recientemente
a Gudrun Bithnemann, “Some Remarks on the Structure and Application of Sanskrit Stotras” y Hamsa
Stainton, “Poetry and Prayer’.
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cluyeron a sus autores en las antologias clasicas.”* Todo esto le ha restado atractivo
entre los indélogos, mas bien propensos a estudiar géneros “prestigiosos”

Los términos sin6nimos stotra, stutiy stava son sustantivos derivados dela raiz
sanscrita stu-, “alabar”, “elogiar”, especificamente por medio de la palabra, es decir,
por medio de invocaciones e himnos. De ahi que quepan varias traducciones: him-
nos de alabaza, poemas laudatorios, encomios, plegarias u oraciones. En un sentido
amplio, el género emplea un lenguaje poético cargado de sentimiento, casi siempre
en primera y segunda persona. El ingrediente afectivo crea un vinculo natural con
la bhakti'y, por consiguiente, parece acercar el género a la poesia devocional vernacula.
El tema es particularmente espinoso. Baste sefialar que algunos stotras sanscritos y
la poesia mistica vernacula comparten ciertos rasgos generales, entre ellos desde
luego el espiritu laudatorio. Pero no necesariamente y en todos los casos cabe hablar
de una influencia.” La composicién de muchos stotras bien puede explicarse a la
luz del desarrollo de la propia tradicidn sanscrita en torno a la bhakti

En todo caso, aun sin una influencia directa de por medio, las similitudes
sugieren que el stotra es la forma literaria sanscrita con mayor potencial para
acoger una poesia mistica. Desde luego, esto no vale para todos los casos. En
el detalle, el género es sumamente dispar y su calidad muy desigual. Comprende
desde invocaciones ordinarias hasta expresiones poéticas sofisticadas, desde
simples letanias hasta composiciones con un elaborado mensaje teolégico o
doctrinal. Hay stotras en verso y en prosa, y su objeto no siempre es un dios par-
ticular; pueden ser maestros, lugares sagrados (templos, rios, etcétera) o incluso
nociones abstractas. Igualmente diversos son los frutos que se espera obtener de
su recitacién: mientras algunos prometen la liberacion, otros prometen beneficios
mundanos. Su extension y su composicion métrica son también erraticas; pueden
ir de una decena de estrofas hasta varios cientos en diversos metros. Ademas,
muchos stotras son anénimos. Mds importante aun, la vivencia mistica y las ex-
presiones espontineas de amor a dios pueden brillar por su ausencia, e incluso
cuando figuran, suelen quedar opacadas por el tono laudatorio o por un interés
littrgico colectivo. Por todas estas razones, insisto, la propuesta en modo alguno

' Sobre esta indiferencia e incluso repudio, véase David Buchta, “Evoking Rasa Through Stotra’, pp. 357-359.

' Sobre el complejo intercambio entre los horizontes intelectuales sanscrito y vernaculo alo largo del segun-
do milenio de nuestra era, véase S. Pollock, The Language of the Gods in the World of Men, caps. 8-10.

** Como se dijo apenas (véase n. 14), suele asociarse esa tradicion con la popularidad de la Bhagavadgita; sin
embargo, es mucho mas amplia y compleja.
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significa que como tal el género sea sindnimo de poesia mistica. Con todo, ofrece
posibilidades de hallar especimenes en esa direccion.

Al respecto, la atribucién de stotras en retrospectiva a autores sanscritos
prestigiosos es un fendmeno iluminador. Mds o menos a partir de los siglos
xu-x11, en el esplendor de la bhakti vernacula, se volvié comun investir de auto-
ridad mistica experiencial a autores sanscritos a los que la tradicién habia confe-
rido hasta entonces una autoridad religiosa, moral y filoséfica. Un buen ejemplo
es Sankara, el gran tedlogo del Vedanta monista, quien vivié aproximadamente
en el siglo vin.”' Los numerosos stotras firmados con su nombre, algunos muy
populares como la Saundaryalahari, el Bhaja Govindam o el Nirvanasatkam, son
en realidad obras tard{as.*? La atribucién permite dos lecturas complementarias.
Por un lado, la poesia devocional y, con ella, la retdrica experiencialista de las
lenguas regionales, obtienen la legitimidad que s6lo puede otorgar la tradicién
canonica sanscrita. Por el otro, los grandes pensadores sanscritos ven incremen-
tados su carisma y autoridad via la popularidad de la bhakti, con su novedosa
afirmacion de una experiencia interior. Por lo demas, que el fendmeno se haya
dado varios siglos después de la época en la que vivieron los autores en cuestion,
confirma, indirectamente, las dificultades originarias de las letras sanscritas para
emplear el discurso biografico o experiencial, y por lo tanto las dificultades para
producir una poesia mistica. En todo caso, pese a la demora, los “falsos” stotras
de los grandes sabios sanscritos pueden considerarse ejercicios de una poesia
mistica sanscrita, y en ese sentido indican una tentacién y evocan una posibilidad.

Evidentemente, la materializacién de esa posibilidad recaeria en plegarias
sanscritas con un fuerte componente devocional compuestas por autores que es
posible identificar, donde la primera persona es genuina y cuyos versos remiten
ala experiencia de “alguien”. Eso es lo que hallamos en la Sivastotravali de Utpa-
ladeva:* su “guirnalda” (dvali) de “himnos” (stotra) a Siva, dios sobre el que es
necesario decir algo antes de pasar a nuestro autor.

©

Entre otros filésofos reputados a los que se han atribuido himnos con el mismo fin puede mencionarse a
Yamuna y Ramanuja (siglos x y x1 respectivamente), los grandes maestros del Vedanta devocional del sur
de laIndia. En la propia Cachemira, un ejemplo es Abhinavagupta (siglo x1), el gran exegeta de la tradicion
saiva en la misma linea intelectual y religiosa de Utpaladeva.

Véase Sivaprasad Bhattacharyya, “The Stotra Literature of Old India”, pp. 348-349, y J. Gonda, “Stotra
Literature”, pp. 252-253; también Paul Hacker, “Sankaracarya and Sankarabhagavatpada”, pp. 47-50.
Entre otros autores de stotras sanscritos que cumplirian mds o menos con los mismos requisitos, y a los

8
N

N
>

que podria seguirse el rastro como se hace aqui con Utpaladeva, destacan, en la propia Cachemira,
Bhattanarayana, posiblemente contemporaneo de Utpaladeva, y Jagaddhara Bhatta (siglo x1v); en el sur,
los poetas Vedantadesika (siglo xiv) y Appayya Diksita (siglo xv1); en Bengala, Riipa Gosvamin (siglo xv1).
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Stva

Aunque hoy se le suele reducir a la divinidad que preside sobre el proceso cosmico
de la disolucién en el contexto de la trinidad hindd (trimirti), al lado de Brahma
en el papel de dios creador y Visnu en el de dios protector, en realidad Siva, literal-
mente “benévolo” o “propicio’, es un dios mas complejo y aun ambivalente. De
entrada, para sus fieles, Siva es la “deidad suprema” (mahddeva) y como tal abarca
todos los aspectos de la trinidad; colma el universo y al mismo tiempo lo trascien-
de. Esta identidad multifacética consuma un largo proceso histérico que se remon-
ta al periodo védico en la figura de Rudra, el dios de la tempestad y el infortunio.

En efecto, varios aspectos de la parafernalia y la personalidad de Siva tienen
un antecedente en Rudra. Las montafias del norte como habitat, el cabello enma-
rafiado, la indumentaria de pieles de animales salvajes, etcétera, entretejen la
imagen de un dios hurafio y temible, al que es necesario apaciguar a fin de que
muestre sulado benevolente.** Mas importante aun, todos estos aspectos apuntan
a una relacion conflictiva con el establishment, representado por el orden sacer-
dotal védico, en el que Rudra no tiene cabida, una caracteristica también decisiva
de la personalidad de Siva.

Hacia el final del periodo védico, Rudra comienza a asimilar los rasgos de otras
deidades y a crecer en importancia. No es mas el dios advenedizo de los primeros
tiempos. La Svetasvataropanisad es el primer texto védico que desarrolla una teo-
logia en torno suyo. Ahi Rudra es el “gran sefior” (mahesvara) que crea y protege el
universo con sus “poderes soberanos” (iSani), e incluso tiene la estatura de brahman,
el absoluto; en un tono mas personal, es el dios que dispensa su “gracia” (prasada)
a cualquier persona que manifieste una genuina “devocion” (bhakti).”® En este
contexto, para referirse a esta deidad superior, la Svetdsvataropanisad emplea la
palabra Siva como nombre propio,?® uno de los primeros documentos que lo hace.

Esta incipiente articulacion teologica fue ampliada en los siglos subsecuentes en
las dos épicas sanscritas, el Ramayanay el Mahabhdrata, a través de la incorporacion
de elementos mitoldgicos que realzan la personalidad de Siva per se, sin apelar mas
al dios védico Rudra. Finalmente, mas o menos a partir del siglo v, las evidencias que
dan fe del desarrollo de un culto propiamente saiva, es decir, centrado en Siva, se
multiplican en dos grandes corpus: el Sivadharma, como se le conoce de manera

4 Véase Rgveda 1.114,2.33 'y 7.46.
% Syetasvataropanisad 3.2-3.11; también 4-10-15 y 6-21.
% Svetasvataropanisad 3.5, 3.11, 4.14, 4.16, 4.18 y 5.14.
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genérica, ylos Puranas. En este par de laberinticos corpus aparecen descritas muchas
de las instituciones, practicas e ideales del credo saiva. Tomados en su conjunto,
todos estos episodios desembocan en lo que Alexis Sanderon elocuentemente ha
llamado “la era saiva”? el periodo entre los siglos vi y x1 cuando el culto a Siva se
convirtié en la religion dominante de la India, propiciando una ampliacién de la
mitologia y la teologfa del dios, la fundacién de templos, el desarrollo de una rica
iconografia, el mecenazgo de las clases politica y mercantil, etcétera.

Ahora bien, todos estos testimonios indican la presencia no sélo de co-
munidades de devotos laicos, sino asimismo de érdenes inicidticas de ascetas
y renunciantes. Los Pasupatas, los seguidores de Pasupati, otro nombre de
Siva, constituyen una expresién temprana de esta importante vertiente del
culto. Sin embargo, ellos no fueron los Gnicos. El fenémeno abarca desde
movimientos moderados, pero influyentes, como el Saiva Siddhanta, hasta
grupos marginales y disidentes como el de los Kapalikas, los “portadores de
créneos”. La variante téntrica del culto a Siva surgié precisamente en el seno
de este ascetismo transgresor y periférico.

Centradas en Bhairava, la advocacién macabra de Siva, las doctrinas y
practicas de los saivas tantricos descansan en una compleja imagineria mor-
tuoria y sexual, y despliegan una exploracion de lo impuro como medio para
adquirir poderes sobrenaturales (siddhi) y, al mismo tiempo, como mecanis-
mo emancipador (mukti). En Cachemira, el culto tantrico a Siva dominé el
paisaje religioso a través de numerosas ramificaciones y subdivisiones, entre
ellas la que desemboca en la sofisticada exégesis y en la poesia de Utpaladeva.
La primera identidad del dios que nuestro autor encomia en sus himnos co-
rresponde, pues, a este Siva tantrico concebido como el nicleo de una visién
monista de la realidad. Como cabria esperar, al fondo de esa identidad con-
creta palpitan, con variada intensidad, los episodios que conforman la historia
completa del “gran dios” (mahddeva).

UTPALADEVA, FILOSOFO, INICIADO Y DEVOTO
La fama de Utpaladeva se debe, en primera instancia, a su posicion dentro de la
escuela Pratyabhijia, la escuela del “reconocimiento’, el niicleo tedrico de lo que

hoy se conoce popularmente como Shivaismo de Cachemira. Nuestro autor es-
tableci6 los fundamentos de esta importante filosofia monista en su magnum

27 Véase su extenso articulo homénimo, “The Saiva Age”.
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opus, la Isvarapratyabhijiakarika, conformada por sentencias versificadas (kari-
ka), acompafadas de un breve autocomentario en prosa o Vrtti.”® En dicha obra,
Utpaladeva ensefia que todo lo que nos rodea, todas las criaturas, nuestra vida
mental y afectiva, son la manifestacion de una tnica conciencia (citi) auténoma
y omnipotente, identificada a su vez con la pareja divina, Siva y su energfa o Sakti.
En términos filosoficos, esto significa que por su propia e irrestricta voluntad
(svatantrya),la conciencia divina despliega dentro si misma, como imagenes en un
lienzo, todo cuanto existe. Nada hay afuera. Caracterizada como un principio
luminoso (prakasa), la conciencia es siempre ella mas sus contenidos, su propio re-
flejo (vimarsa). En términos soterioldgicos, puesto que todo es conciencia y nada
hay en realidad que ate o condene al sujeto, a fin de liberarse éste debe simplemente
disipar sus dudas e inhibiciones ($anka) y abrazar en su propio ser (dtman) el
reconocimiento (pratyabhijfia) de que siempre ha sido, es y seré Siva.

Pero el fildsofo era ademds un iniciado tantrico. Como apenas mencioné,
entre los siglos v y 1x, Cachemira fue testigo de una ebullicién de movimientos
religiosos heterodoxos centrados en el dios Siva, sobre todo en su advocacion
Bhairava, asi como en clanes de diosas y otras criaturas sobrenaturales femeninas,
concebidas como las potencias del dios que presiden sobre los distintos planos
de realidad, incluida la realidad mental. A esta cosmovision subyace, original-
mente, la forma de vida de ascetas a la periferia de la sociedad brahménica. Como
también mencioné, estos grupos de ascetas hallaron en la exploracion ritual de
lo que el establishment consideraba como impuro un mecanismo de afirmacidn,
transformacion y emancipacion. Al frecuentar crematorios y portar calaveras, al
ingerir sustancias prohibidas y resignificar ritualmente el deseo, al adorar a diosas
siniestras y febriles y dejarse poseer por ellas, Lakulas, Kalamukhas, Kapalikas y
demas grupos buscaron exhibir la fragilidad del modelo dominante, el modelo
jerarquico brahmanico, para el que el bien supremo necesariamente debe situar-
se mas alld de la actividad mental y el deseo, mas alla de la temporalidad y la fi-
nitud, es decir, mas alla de lo que los indios llaman el samsara (samsara).” Mas
o menos hasta mediados del siglo 1x esta critica, y los nuevos ideales que le son
implicitos, se desplegaron entre los circulos de iniciados in actu, sin un discurso

»
3

Debemos a Raffaele Torella la edicion definitiva (con traduccion al inglés) de la obra. Utpaladeva escribi6
un segundo y mucho mds extenso autocomentario a su ISvarapratyabhijfiakarika. Titulada Vivrti, dicha
glosa se ha conservado solo de manera fragmentaria.

*» Sobre el tema, véase Alexis Sanderson, “Purity and Impurity Among the Brahmans of Kashmir” y R. Torella,
“Purity and Impurity in Nondualistic Saiva Tantrism”. Para un resumen en espafiol de la trayectoria histérica de
los cultos tantricos en Cachemira, véase el extenso estudio preliminar en mi traduccién del Vijfianabhairava.
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elaborado y, por consiguiente, al margen del debate filoséfico riguroso. Esto
cambié con Utpaladeva, un iniciado tantrico, pero ademds un brahman dotado
de las herramientas tedricas necesarias para articular un discurso conforme a
criterios de verdad candnicos.* Esta filosofia tantrica encuentra su consumacion en
la nocién de “reconocimiento’, presentada escolasticamente, como dijimos, en la
I$varapratyabhijnakarika.

Pero el sobrio fildsofo y el iniciado tantrico era ademads un ardiente devoto
(bhakta). Lo sabemos precisamente por su Guirnalda. El verso que inaugura la
propia ISvarapratyabhijfiakarika insinta la centralidad de esta faceta de nuestro
autor respecto a sus otras dos identidades. Ahi expresa Utpaladeva su deseo de
hacer un bien a la humanidad exponiendo con argumentos la doctrina del recono-
cimiento sélo tras haberse convertido él mismo en “un sirviente de Siva” (mahes-
varasya dasyam), un estado, aflade, muy dificil de alcanzar y que obtuvo “de mane-
ra inexplicable” (kathamcit), por “gracia divina” (prasada).*' La precedencia del
amor a dios, la bhakti, sobre la reflexion teoldgica presupone, como serd claro en la
Guirnalda, una reinterpretacion de la figura del devoto, ya no en el estrato mas bajo
delarelacion conla deidad, como una respuesta elemental y al alcance de cualquier
persona, sino precisamente en la cima, como el estado mas refinado de unos cuantos.
En esta misma linea, varias plegarias nos recuerdan la superioridad de la bhakti no
solo frente a la lucidez filoséfica, sino asimismo frente al culto (pija), el ritual (vi-
ddhi) e incluso frente a las disciplinas contemplativas (yoga, dhyana, etcétera):

Honro al devoto henchido de amor,

aquel que aun sin meditar ni orar,

al margen de cualquier método o regla,
irradia, sin mas, el esplendor de Siva (1.1).

Al saborear la ambrosia de tu amor,
cualquier estado de conciencia,

asi sea el mas alto,

no me sabe sino a licor amargo (1.11).

En el sendero inmaculado hacia Siva
no tienen sentido yoga ni ascetismo

* Véase R. Torella, “Importance of Utpaladeva”, pp. 1-2.
3 Lvarapratyabhijfiakdrikavrtti 1.1. Véase asimismo 4.18.
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ni tampoco toda esa sarta de rituales.
Una sola cosa aqui se alaba: el amor (1.18).

Disfrutar el placer de tocarte, sin meditar siquiera,
a eso los devotos verdaderos

le llaman “ritual de adoracién”.

iQue siempre pueda experimentarlo! (17.4).%

Desde luego, el talante de la Guirnalda, tan distinto de la obra filosdfica de
Utpaladeva, podria hacernos pensar en un caso de falsa atribucién, como el que
refer{ antes a propdsito de Sankara. No es asi. El texto que nos ha llegado viene
acompafiado de un comentario en prosa o Vivrti, escrito por Ksemaraja, otro im-
portante pensador de la escuela del reconocimiento, distante de Utpaladeva por no
mas de un siglo. Ksemaraja abre su comentario con este inusual relato biografico:

El venerable maestro Utpaladeva [...] compuso los himnos [titulados] “En
resumidas cuentas..., “Gloria” y “Devocion’, asi como plegarias poéticas y
versos sueltos para [acompafiar] sus deberes religiosos cotidianos. Tiempo
después, [dos discipulos suyos,] Sririma y Adityaraja, tras notar que todo este
[material] estaba revuelto, decidieron organizarlo en la forma de himnos inde-
pendientes. Se cuenta que entonces Visvavarta, [otro discipulo suyo], reordend
todo en la forma de veinte himnos con titulos de su invencién.*

Aunque otras manos intervinieron en la versién que conocemos, el pasaje
identifica a Utpaladeva, un individuo concreto, como el autor y, por lo tanto, como
el sujeto de la experiencia religiosa que emana de los versos. Sobre ello, es de
notar que Ksemaraja mencione que la composicion tuvo un origen privado:
Utpaladeva componia plegarias y estrofas sueltas para sus “deberes religiosos
cotidianos” (dhnika), en un contexto intimo, donde el tono impersonal de su fi-
losofia y, podemos agregar, en general de las letras sanscritas, podia ceder; donde

)
8

Véase asimismo 3.12 y 16.14; también 17.2-8 y 17.40-48 sobre la importancia no sélo de interiorizar el
culto sino de interiorizarlo devocionalmente. Para limitar la cantidad de notas a pie de pagina, la nume-
racién de los versos de Utpaladeva se indican en el cuerpo del libro.

©
b

Ksemaraja, Vivrti, prologo. Los tres himnos enunciados corresponden al decimotercero, decimocuarto y
decimoquinto de la Guirnalda. Sririma es Rajanaka Rama, el autor de un comentario a la Spandakdrika,
en cuyo colofon declara explicitamente ser discipulo de Utpaladeva; ademas, en dicho comentario cita dos
himnos de su maestro (pp. 6, 8).
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la voz individual podia cantar su sentir. Ksemaraja avala esa posibilidad al apelar
repetidamente a la experiencia directa (saksat, anubhava) como el fundamento
ultimo de la devocidn tantrica y, por lo tanto, de los himnos de Utpaladeva.*
Desde luego, indirectamente esto significa que dentro del espectro de los géneros
sanscritos la experiencia personal sélo tenia un cauce posible: el stotra.

El propio Utpaladeva confirma la ecuacién al introducir su “firma” en uno de
sus himnos mientras celebra la gloria del dios Siva, un gesto con pocos anteceden-
tes en sanscrito, pero frecuente, como mencioné, en la poesia mistica vernacula:

Gloria a ti, artifice sin par

de la creacidn, sostenimiento y destruccion.
Gloria a ti, festin de Utpala[deva],

que loco de amor se divierte y estremece (14.23).

Desde luego, la rica personalidad de nuestro autor —en tanto fildsofo,
iniciado tantrico y devoto— nos obliga a leer su Guirnalda atentos a la presen-
cia de todas estas voces. Mas auin, nos obliga a preguntarnos si sus himnos re-
cogen y de qué manera las otras facetas de su pensamiento, y si afladen algo y
en qué sentido. De ese modo, podremos replantearnos con mas elementos si en
estos versos hallamos, en efecto, un ejemplo de poesia mistica sanscrita, y apre-
ciar sus rasgos distintivos y profundidad. Con esto en mente, vayamos al texto.

LA GUIRNALDA

Popularidad. Cachemira, el valle a los pies del Himalaya donde vivié Utpaladeva,
fue una de las grandes capitales culturales de la India cldsica. Ahi se renovaron y
florecieron la poética y la dramaturgia; ahi alcanzaron un desarrollo sin paralelos
la gramatica, la logica y la filosofia del lenguaje; en el terreno propiamente litera-
rio, las innovaciones, tanto formales como de contenido, de autores como Da-
modaragupta, Bhallata y Ratnakara, y mas tarde Somadevabhatta, Ksemendra y
Kalhana, dieron forma a piezas que hoy pueden considerarse pioneras en sus
respectivos géneros; y en cuanto a la vida religiosa, como mencioné, Cachemira
auspicié una asombrosa diversidad y ductilidad, y fue testigo de una explosién
de corrientes tantricas, cuya praxis derivo en el sofisticado discurso filoséfico del
propio Utpaladeva. En una atmosfera literaria y religiosa tan profusa era, pues,

* Véase Vivrti 1.4, 1.19-20, entre muchos otros pasajes.
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predecible una rica produccién de plegarias e himnos. Menos predecible, en
cambio, fue la buena acogida que tuvo el género, una excepcion respecto al juicio
derogatorio de la intelectualidad sanscrita. En Cachemira, el stotra fue dignificado
a través de comentarios y reflexiones explicitas sobre sus cualidades y alcances,
un fenémeno que data de la época de Utpaladeva. Este excepcional interés no
puede explicarse sin la cumbre que alcanzaron en la region la investigacion estética
y literaria, y la exploraciéon de nuevas formas de religiosidad en el seno de las
tradiciones tantricas. Los puentes que de manera natural se tendieron entre estas dos
esferas —entre experiencia poética y experiencia religiosa— crearon las condi-
ciones para impulsar y vindicar la produccion de plegarias en sanscrito. Nacido
en los primeros afios del siglo x, Utpaladeva se formo en el entrecruce de todas
estas tradiciones y su Guirnalda da cuenta de ello.

El aprecio por los versos de Utpaladeva llega hasta nuestros dias en Cache-
mira.*® Esta reputacion se remonta, sin embargo, a la propia época de nuestro
autor. Ya a finales del siglo x, por la misma época de Ksemaraja, cierto Madhura-
ja, un devoto surefio que viaj6 a la region para estudiar a los pies de Abhinava-
gupta, el maestro de Ksemaraja en el mismo linaje de Utpaladeva, afirmé: “Sibien
es cierto que hay en todas partes numerosos caudales de versos magnificos,
ninguno se asemeja siquiera al caudal divino de la Stotravalr”*

Es posible que a este elogio subyazca una conciencia de la singularidad de la
Guirnalda no sélo respecto a las letras sanscritas en general, sino en particular
respecto a las tradiciones tantricas entonces en boga, en las que la bhakti suele
estar subordinada a la sobriedad ritual y son inusuales los arrebatos de emocién

% Sobre la vigencia del texto en Cachemira, véase la introduccién de Bettina Baumer en Lakshman Joo,
Sivastotravali of Utpaladeva, p. 4.

3¢ Madhuraja, Sdstmpardmars’a 8, apud Kanti Chandra Pandey, Abhinavagupta, p. 163, n. 3. Sobre la popu-
laridad temprana del texto, ademés de los testimonios de Madhuraja, Ksemaraja y Rajanaka Rama (véase
antes, n. 33), pueden mencionarse, entre otros, las citas de Ramakantha Bhatta (véase Naresvara-
pariksaprakasa 1.5), Abhinavagupta (véase Tantraloka 13.290-293) y Maheévarananda (véase Mahartha-
manjariparimala 1, 14, 17, etcétera), autores respectivamente de finales del siglo X, principios del xt y fi-
nales del xi. Ademas, el propio Abhinavagupta cita un fragmento de Vidyadhipati, posiblemente un
contemporaneo de Utpaladeva cuya obra no nos ha llegado, donde se defiende la total independencia de
Siva para otorgar su gracia, una tesis, contintia Vidyadhipati, respaldada por el stavaka, el “compositor de
himnos’, tal vez en alusién a Utpaladeva ( Tantraloka 13.128-129). Por tltimo, Sitikantha, autor de los siglos
XvI-xv1L, atribuye a Utpaladeva una estrofa que no aparece en la Guirnalda y repite la citada por Ramakantha
Bhatta (Mahanayaprakasa 5, p. 12).
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religiosa.’” La bhakti como un elemento constitutivo de los cultos tntricos es mas
bien un fenémeno tardio (siglo xu1 en adelante), en cierta medida influido, como
sugeri, por las tradiciones vernaculas. Desde esa Optica, el tipo de bhakti que la
Guirnalda despliega, con sus distintivos ingredientes emocional y vivencial, es
doblemente inusual, y el texto mismo un documento pionero.

Canon y experiencia personal. La Guirnalda esta formada por veinte stotras de
variada extensién, todos en alabanza del dios Siva. La manera como se compilé
la coleccidn, a partir de himnos independientes y versos sueltos, explica la ausen-
cia de un itinerario poético-religioso. En realidad, cada stotra es autosuficiente y,
por lo tanto, puede leerse por separado; incluso varios himnos evidencian una
falta de cohesion interna, con estrofas que también pueden leerse por si solas. El
propio Ksemaraja, si bien reconoce que Utpaladeva es el autor de los versos, da
cuenta de las deficiencias del conjunto, culpando de ello a los editores del texto y
recomendando por ende una lectura verso por verso.*® Tal recomendacion esta-
blece importantes limites interpretativos: llama nuestra atencion sobre las difi-
cultades de pretender leer la coleccién desde una perspectiva puramente auto-
biografica y cronoldgica, como un “diario espiritual” ajeno a cualquier
preocupacion formal, canénica o colectiva; mas aun, la advertencia nos invita a
buscar un equilibrio entre el innegable componente experiencialista de los versos
y los elementos extra-experienciales que lo envuelven.* La experiencia estd, pues,
subordinada tanto a la historia editorial del texto como a las restricciones que su
género impone, y no al revés.

Bajo esa luz, el elemento que mas aporta cohesion y sentido de unidad a la
coleccion es precisamente el espiritu laudatorio del stotra. El encomio y la ala-
banza mantienen la primera voz de principio a fin e incluso un himno completo,
el segundo, estd escrito como una letania de invocaciones:

Que recitando a plena voz mis versos
por siempre pueda alabarte (7.7).

)
4

Al respecto véase Dominic Goodall, “Initiation et délivrance selon le Saiva Siddhanta”, pp. 98-99, y Alber-
ta Ferrario, “Grace in Degrees’, pp. 20-30.

Vivrti 1.2. Véase también sus observaciones a 18.7, 19.4 y 20.21.

Véase Jiirgen Hanneder, “Pre-Modern Sanskrit Authors, Editors and Readers”, pp. 230-232. Para un ejem-
plo de lectura autobiografica, véase la introducciéon de Constantine Bailly en Shaiva Devotional Songs of
Kashmir, p. 2. Para un ejemplo de lectura experiencialista, véase la introduccién de B. Baumer en L. Joo,
op. cit., pp. 3-4.

@
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A ti te honro, oh Siva,

que eres distante, dificil de alcanzar,

pero que basta con repetir tu nombre

para obtener innumerables méritos (2.10).

Porlo demas, como cabria esperar, el patrén laudatorio no siempre presupo-
ne un vinculo devoto-deidad en primera persona y en un tono descriptivo; con
frecuencia cumple, en cambio, una funcién performativa prescriptiva en relacion
con la comunidad de devotos, el sello, por ejemplo, de practicamente todo el
primer himno:

“Siva” es la sola palabra que siempre estd

en la punta de la lengua de tus devotos.

Al saborearla, cualquier experiencia se convierte,
oh maravilla, en un festin verdadero (1.20).

Con lagrimas o con risas

tus devotos sin par

te invocan sonoramente,

alzando plegarias te veneran (15.3).

Es, pues, en medio de este marco convencional laudatorio y a veces comunal
que Utpaladeva insintia una vivencia intima. Por obvias razones, una de las ex-
presiones mas recurrentes de esa vivencia es el deseo mismo de alabar a Siva. En
otros versos, sin embargo, la alabanza permite la expresiéon de un anhelo por
experimentar directamente a la deidad, deseo a menudo exacerbado por la de-
mora y un sentimiento de incompetencia espiritual, y verbalizado con un arsenal
de figuras retdricas (alankdra), entre ellas la contradiccién y la duda:*

Cuando se trata de derramar tu gracia,
a nadie discriminas, aunque bien deberias.

;Qué pasa entonces conmigo, oh sefior,
que tardas tanto en revelarte? (13.11)

“ Sobre las figuras retricas del texto, véase Radhavallabh Tripathi, “Alamkaras in the Stotras of Utpaladeva”
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Te he ofrendado mi arrogancia,

con un amor egoista:

scuando, satisfecho, te volveras

en dondequiera el objeto de mi vision? (18.12).

De hecho, en un sentido profundo, el sujeto concreto detras del canon se
presiente en esta reiteracion afectada de la condicién humana, en la exploracion
iterativa de las ansias y las contrariedades inherentes a la busqueda de dios. La
bhakti humaniza al iniciado tantrico y al fildsofo, y lo hace no necesariamente
a través de transfiguracion y éxtasis, sino de forma mas modesta, aunque no
menos intensa, a través de certezas que sueflan con volverse realidad, por medio
de encuentros fugaces, vislumbres y milagros seguidos de sentimientos de in-
competencia, pérdida y caida. La intensidad mistica de la obra radica, en una
medida considerable, en esta aguda mirada a la experiencia del devoto de carne
y hueso, con todas sus oscilaciones, dudas y sufrimientos:

iBasta de tantos lamentos !

Lo que me aflige mas, oh soberano,

es que a pesar de conocerte, oh maestro,
vuelva yo de nuevo a extraviarme (3.21).

Recorri la escala completa de los dioses,
y reposé bajo los rayos del anhelado Siva.
Pero ni asi logro aun abandonar,

ay, este infame mundo terrenal (4.2).

Tiene mi corazén gustos opuestos: se debate
entre el deseo por el placer mundano

y el deseo de tus hermosos pies de loto.

Oh inmortal, enséiiale lo que es benéfico (5.20).

Tres grandes ingredientes dan cuerpo y hondura a esta busqueda: primero, el
trasfondo doctrinal tdntrico, en este caso de corte monista, que concibe a Siva como
la deidad suprema en virtud de su omnipresencia; segundo, los motivos erdticos,
previsibles dada la importancia del deseo tanto en la cosmovision tantrica como
en la tradicion poética sanscrita y, tercero, los motivos estéticos, un recurso parti-
cularmente novedoso. Envueltos por el manto laudatorio, todos estos componentes
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se nutren y fertilizan entre si, conformando una compleja red de intercambios y
resonancias: la experiencia sensorial-estética arde con el deseo de la pasion erética;
las experiencias erdtica y estética moldean y a su manera intensifican la experiencia
devocional tantrica, y viceversa, ésta revela la esencia tltima de aquéllas, etcétera.
A riesgo de diseccionar y arruinar esta rica red de vasos comunicantes, la ruta de
andlisis a continuacion es, por lo tanto, una opcion entre otras posibles.

La progresion erético-devocional de los sentidos. Al igual que los poetas misti-
cos de otras tradiciones, Utpaladeva resignifica el aparato perceptual como me-
canismo privilegiado de relacién con lo divino. En este caso, la afirmacion devo-
cional de los sentidos abreva de la doctrina tantrica sobre la omnipresencia de
Siva a través de sus energfas o potencias (sakti), entre ellas las potencias senso-
riales. Asi, en la linea de textos como el Vijiianabhairava, varios versos de la
Guirnalda presentan la inmanencia perceptual y volitiva como un sendero privi-

legiado a la deidad:*

Tus huestes de feroces diosas

te ofrendan el gozo de los sentidos,
placenteros por naturaleza.

A tite honro (2.23).

Honro a Siva, que abraza firme a la diosa,

la que saborea esta creacion con cada bebida,

con cada manjar, con cada ornamento,

y en el festin de la disolucion es implacable (16.29).

En sintonia con esta vision, Utpaladeva concibe la manifestaciéon como una
fuente de placer sensorial. La divinidad es asi estetizada en la belleza del mundo*:

Gloria a ti, de cuerpo prodigioso
que irradia una belleza deslumbrante (14.5).

“ Compuesto a mediados del siglo 1x, el Vijiidnabhairava ensefia 112 contemplaciones imaginativas, varias
de ellas centradas en el uso de los sentidos y las emociones como medio de transformacion. Su influencia
sobre Utpaladeva es innegable.

* Véase asimismo 20.20.

 Sobre el tema véase Daniele Cuneo, “Detonating or Defusing Desire”, pp. 39-43.

33

TK ™1



Oh sefior, eres la fuente inagotable

de toda belleza. Cerca de ti,

ya sea una joya o una brizna de hierba
adquieren un valor incalculable (16.26).

Veremos adelante que la correspondencia entre la sensibilidad humana como
forma privilegiada de relacién con lo divino y un universo colmado de belleza
permitird la apropiacion de un discurso estético mas elaborado. Por ahora es im-
portante notar que el reconocimiento de esa correspondencia se articula en el
texto en la forma de una progresion jerarquica. Dicha progresion tiene su punto
de partida, como en los versos apenas citados, en el deseo de ver a dios, se inflama
con el deseo de tocarlo y culmina en el acto profundamente erético de saborearlo.
Por su parte, los sentidos del oido y el olfato apenas figuran.*

Como en otras tradiciones, el primer momento en esa escala, el motivo visual,
estd inspirado en el imaginario solar de la presencia. Si Siva es una deidad digna de ser
apreciada en la belleza del mundo se debe, primariamente, a que Siva es luz, esplendor:

Mi corazén anhela contemplar tu rostro

siempre radiante como el loto.

Oh maestro, concédeme el prodigio:

fulgura por un instante y mirame de frente (4.16).

Esta devocion ocular puede vivirse ademds con el ardor de la pasion erética
(anuraga). Por ejemplo:

T eres mi sola pasion; adorar tus pies

es mi unico tesoro. ;Cuando podré entonces
verte directamente a los ojos?

Yo te deseo, oh sefior (9.2).

El ingrediente erdtico estimula la volicidn visual hasta transformarla en deseo
de tocar, una posibilidad justificada en el antiguo modelo proyectivo (prapyakarin)
indio, segtin el cual la vista viaja hacia fuera para aprehender los objetos tocandolos:*

# Véase, por ejemplo, 2.26, 4.11, 5.19, 11.6, 11.10, 15.16 y 18.10.
* Sobre la equivalencia entre la vista y el tacto en la cultura sdnscrita, véase J. Gonda, Eye and Gaze in the
Veda, pp. 19-20.
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Eres la dicha suprema, el ser de todo;
lo he visto con mis propios ojos.

Y sin embargo, extrafio profundamente
el néctar de tu piel (10.15).

Primero se medita en el sefior supremo,

después, espontaneamente, se le ve, y luego se le toca.
Que con tu venia, pueda por siempre disfrutar

este festin de devocion (13.6).

Por tu propio designio me hiciste tu siervo,
spor qué entonces, oh seflor supremo,

no soy digno de tu mirada,

o0 mejor aun, de acariciar tus pies? (13.10).

Como lo sugieren estos versos, la experiencia tactil indica sobre todo un acto
de entrega y humildad centrado en los pies de la deidad. En una secuencia con
vestigios regios, el devoto mira a dios, pero entonces, como tnico recurso para
afirmar la superioridad de éste, escenifica su propia inferioridad y asi se rinde
ante él postrandose a sus pies. Paraddjicamente, esta asimetria lo acerca més a
dios. Rendido y sumiso, el devoto obtiene algo imposible para el que sélo mira:
puede tocar y ser tocado. Como cabria esperar, dicho contacto posee implicacio-
nes eroticas, pues la palabra clave, sparsa, asi como los sinénimos samparka, et-
cétera, significan igualmente caricia, toqueteo y encuentro sexual:*®

El placer de acariciar tus pies de loto

es mi Unica adiccién.

Y con tu pie sobre mi garganta, oh sefior,
déjame ahora entrar en tu morada (5.1).

En estas poderosas lineas, Utpaladeva se confiesa “adicto al placer” (sambho-
gasangin) de acariciar los pies de Siva y “nada mas” (madtra). Es el devoto quien
busca, corteja y se entrega a la deidad presa del deseo de tocarla, un impulso, de
nuevo, intensificado por las connotaciones erdticas de las palabras samparka y
sambhoga. Sin embargo, la siguiente escena de este empefio mistico-erético intro-

4 Sobre esta implicacién, véase Ernst Fiirlinger, The Touch of Sakti, pp. 23-26; sobre el simbolismo del tacto
en la Guirnalda, véase pp. 71-132.

35

TK ™1



duce un giro inesperado: el que buscaba yace ahora inerme, el que aguardaba
participa activamente. La entrega activa del devoto se ha transformado en subyu-
gacion pasiva; el amado es ahora quien toca al amante. Por razones obvias, el “tac-
to” divino resulta abrumador. La manifestacion de la voluntad mistico-erética de
Siva estd concentrada en la expresién galepadikaya, literalmente “con tu sandalia
sobre mi garganta’, un gesto de amenaza de muerte que Ksemaraja interpreta eso-
téricamente en su comentario: “Con la frase ‘pie sobre la garganta’ [Utpaladeva]
quiere decir por medio de un violento descenso de energia divina (hathasaktipata)”.
Es un momento critico. Tocar es en realidad el umbral hacia una vivencia més in-
tima. Sabemos hacia donde apunta el gran suspenso que transmite la escena: si
quiere ir mas alld en sus pretensiones, el amante debe morir en el amado. El tacto,
entendido en términos devocionales y erdticos, es el medio. La meta, por su parte,
esta condensada en el verso en el acto de entrar, también con toda su carga erdtica.

Entrar, sumergirse, absorberse en la divinidad es una ensefianza tantrica
encapsulada en la nocién de dvesa, originalmente el estado de posesion que in-
dicaba la presencia de la divinidad en el iniciado. Volveré a ello. Por ahora es
importante notar que Utpaladeva reconfigura esa “absorcién” o “posesion” devo-
cional también en términos erético-sensoriales. La trayectoria que pasa por la
vista y el tacto culmina en el sentido del gusto:

Habiendo entrado en tu mansion,

con sélo desearlo, en un instante,

deja que me entregue al placer

de beber el dulce néctar de tu gracia (13.13).

Que la sed de los mejores devotos

de verte y tocarte en meditacion

sea saciada en la fresca dulzura

del gran lago de la devocidn, oh soberano (17.28).

Desde luego, el itinerario de la vista al gusto no es siempre lineal; varios
versos sugieren un despliegue sin limites precisos, con traslapes y sinestesia. Asi
sucede, por ejemplo, entre la vista y el gusto, entre la vista y el olfato, entre el
tacto y el olfato, y entre el gusto y el oido.” Empero, sin duda la sinestesia mas
importante es la que acontece, en la ctispide, entre el tacto y el gusto:

47 Véase, entre otras estrofas, 3.5, 4.7, 7.5, 8.8 y 19.6 para vista-gusto, 5.19 para vista-olfato, y 11.6 para tac-
to-olfato. Sobre la sinestesia gusto-oido, véase 1.20 junto con el comentario de Ksemaraja.

36

TK ™1



Por dentro y por fuera,

que nunca deje de verterse sobre mi
ese néctar de frescura infinita:

el roce de tus pies de loto.

Sumergirme en el estanque de néctar
que es el roce de tus pies:

déjame siempre gozar de este placer,
que es superior a ningun otro. (5.11-12).

En estas estrofas, el “roce” (sparsa) divino es descrito en términos liquidos,
como el contacto con un “néctar” o “balsamo” (amrta, sudha). La imagen no sélo
indica la convergencia del tacto y el gusto, como sugiere el propio Ksemaraja al
glosar repetidamente sparsa con dsvada, “saborear”, “degustar”,*® sino que arroja
luz sobre la naturaleza de dicha transmutacién. Para Utpaladeva, el tacto no de-
signa el encuentro entre dos cuerpos sélidos, entre la piel del devoto y la de dios,
sino, una vez mas, la fusion de aquél en éste. Esta exigencia mistico-erética en-
marca la ruta que sigue el motivo de los sentidos en la Guirnalda, de camino a la
experiencia culminante de saborear a la deidad

Tocar es disolverse y como tal se trata de una experiencia fluida, que evoca
movimiento y desemboca en una sensacion liquido-ocednica o, en términos
erdticos, eyaculatorio-orgasmica. A esa posibilidad subyace una de las imaginerias
mas distintivas de la Guirnalda: la descripcién de la deidad misma como una
realidad acuosa. Siva es venerado y buscado como “océano” (sagara), como “es-
tanque” (saras), como “rio” (sindhu), como “torrente” (dsara), como un “manan-
tial” (asaya), pero no uno ordinario o comun, sino rebosante de exquisito “néctar”
(rasa), de “dulce zumo” (sudha), de “ambrosia” (amrta), de embriagador “licor”
(asava, mada). Finalmente, a tal consistencia solo puede corresponder, en el
climax amoroso, un tacto exaltado, concebido, precisamente para sefialar ese
exceso, como gusto y libacion:

Que mi corazon saboree el néctar de la union
en tu estanque de dicha, oh maestro,

para que deje en ese mismo instante
su nocivo apego por las diferencias (7.1).

8 Véase por ejemplo Vivrti 5.1.
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La palabra rasa, “néctar’, y en especial el compuesto bhakti-rasa, “néctar de
la devocion’, poseen una particular importancia en esta coyuntura, pues afladen
a la profusa imagineria acuatica y orgasmica de la Guirnalda una dimension es-
tética que le permitird a Utpaladeva ir atin mas lejos.

El motivo estético. La palabra rasa posee una larga y prolifica historia semantica.

»«

A vpartir de los sentidos primarios de “zumo”, “néctar” y “sabor”, el vocablo
incorpord las acepciones subjetivas de “placer”, “deleite” y “gusto’, tanto en un
contexto culinario como también en los ambitos erdtico y artistico. En este
ultimo, la palabra ocupd el centro de la novedosa teoria estética del Natyasastra,
el texto candnico sobre dramaturgia, retomada y ampliada después por
Anandavardhana, pensador también de Cachemira anterior a Utpaladeva por
unas décadas. Hasta entonces la estética y la poética sanscritas se habian con-
tentado con explicar la experiencia que suscita una obra de arte conforme a
criterios objetivos formalistas, sin prestar mucha atencién a la respuesta sub-
jetiva. En particular, Anandavardhana cuestiono este enfoque al defender que
la experiencia estética no dependia unicamente de las cualidades objetivas de
un poema, sino de su poder para estimular las “emociones” (bhdva) por me-
dio de la “evocacion” (dhvani), desencadenando en el sujeto una vivencia
profunda, llamada precisamente rasa, el “extracto” o “esencia nectarea” de una
emocion, que en este contexto puede traducirse como “sabor” o “placer estéti-
co>* En su forma mds sublime, la degustacién de este néctar involucra un
proceso de despersonalizacion y universalizacion, y finalmente una experiencia
de “comunioén” (sadharanikarana), en la que el receptor sensible se absorbe por
completo en el sentimiento representado.

En la Guirnalda, la comunicacion de esta experiencia descansa tanto en la
polisemia de la palabra rasa como en sus implicaciones tantricas en el contex-
to particular de Utpaladeva. En el primer caso, la recreacion poética del acto
de saborear el rasa del amor divino evoca el sentido antiguo de machacar o
macerar una planta con el fin de extraer su esencia liquida. No en vano, Utpa-
ladeva se pregunta:

® Dhvanyaloka 1.1 y 2.33.

% Para un resumen en espafiol de la teorfa estética sanscrita, véase mi libro La mirada anterior, cap. 3. El
concepto de sadharanikarana estd implicito en Anandavardhana y Utpaladeva. Quien lo desarroll6 fue el
tedrico literario Bhattanayaka, a finales del siglo 1x, y de él lo tom6 Abhinavagupta combinando las ense-
flanzas del Natyasastra con la psicologia yéguica.
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sPor qué alguien como yo, oh venerable,

no podria masticar la planta milagrosa de tu amor,
ésa cuya esencia rebosante

lleva por nombre el de “liberacién™? (1.22).

Tal como en el terreno erdtico los amantes exploran el deseo hasta alcanzar
el orgasmo, representado como la secrecion de su “esencia liquida” —el semen
y los jugos vaginales, acepciones también de la palabra rasa—, y en el dmbito
estético, la obra de arte “macera” lentamente las emociones del receptor hasta
liberar su esencia mas profunda, del mismo modo, en el contexto devocional los
himnos de Utpaladeva dan cuenta de una exploracion organica del amor divino,
concebido también como un néctar que puede degustarse:

Deseosa de saborear las frescas delicias del amor,
el néctar siempre nuevo,

scuando podra mi alma deshacerse de todo

para tocarte al in? (9.1).

Una lectura atenta de estos versos revela que la exploracion estético-mistica del
amor divino, entendido como un “rasa siempre nuevo’ (navarasa), posee un alcan-
ce osadamente mayor, pues el término navarasa también puede traducirse como “los
nueve rasas’, “los nueve sentimientos estéticos”. La posibilidad es desconcertante,
por decir lo menos, puesto que, de un lado, el planteamiento del Natyasastra y
Anandavardhana comprende tnicamente ocho rasas,* y del otro, porque hasta
ahora se ha pensado que la ampliacién de dicho modelo a nueve rasas fue aportacion
de Abhinavagupta, el gran pensador en la misma linea intelectual de Utpaladeva,
pero posterior por un siglo. El indicio aqui parece poner en duda ese consenso.

En su extensa y compleja glosa sobre el Natyasastra, la inica que se ha pre-
servado, Abhinavagupta propone, en efecto, un noveno rasa, el “sentimiento de
serenidad” (Santarasa), asociado con la experiencia de la liberacion espiritual y
concebido como un sentimiento superior a cualquier otro por constituir su fun-

damento.*® Bajo esa luz y con base en la doble lectura que propongo de los versos

5! A saber, los sentimientos erético, comico, patético, colérico, heroico, terrorifico, repulsivo y maravilloso, cada
uno producido a partir de la exploracién de las ocho emociones humanas bésicas (sthayibhavas): respectiva-
mente, el deseo, la alegria, la tristeza, la ira, el arrojo, el miedo, el asco y el asombro. Véase Natyasastra 6.39-77.

52 Abhinavagupta, Abhinavabharati, pp. 333-342.
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de Utpaladeva, la pregunta se impone: 3su apuesta se reduce a enriquecer poéti-
camente la experiencia de la bhakti echando mano de la teoria de los rasas o, mas
bien, aspira a establecer que la devocidn religiosa no sélo es ella misma un rasa
sino el més excelso de todos?

De entrada, la interrogante nos permite ahondar en el tema de los sentidos.
Es ahora evidente que al proponer una progresion mistico-poética que culmina
en el sentido del gusto, Utpaladeva se inspird, al menos en parte, en la teoria esté-
tica de su época precisamente porque dicha teoria imaginé el encuentro con una
obra de arte en términos gustativos, como el acto de saborear un rasa. Mas atn, el
profuso lenguaje de la Guirnalda alrededor del sentido del gusto constituye, en
realidad, una primera formulacién del discurso estético que logré consolidarse en
las décadas siguientes, un mérito que no suele darse a nuestro autor.>® Asi pues, de
acuerdo con Utpaladeva, el devoto “saborea” y “degusta” (asvada, carvana) lenta-
mente el rasa del “amor divino” (bhakti-rasa), un acto que viene acompanado de
un “asombro” placentero, de una sensacioén de “prodigio” (camatkara), y desem-
boca en una experiencia de “plenitud” y “embriaguez” (pirnata, mada):

La visién de tu forma

los ha colmado de abundante néctar;
y saciado su anhelo, embriagados,

se pasean a su antojo (12.4).

Cierro los ojos y dentro saboreo
el prodigio de este amor (5.15).

Oh maestro, ti eres la causa ultima

de los prodigios de este mundo.

Henchido con el néctar de tu amor,

scuando podré experimentar el gran prodigio? (9.13).

;Cudndo podré entregarme al placer
de beber el mégico elixir de tu amor? (9.18).

5 Bhattanarayana, otro poeta de Cachemira tal vez contemporaneo de Utpaladeva, menciona
bhaktirasa un par de veces en su famoso himno Stavacintamani (50, 68). Sin embargo, a dife-
rencia de Utpaladeva, no parece tener en mente la doctrina estética del Natyasastra y Ananda-
vardhana ni desarrolla el 1éxico concurrente.
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Que pueda, ebrio de amor,
detestar este mundo y consolarlo.
Que pueda reir y llorar y gritar
“;Sival”, y nada mas (16.7).%

El devoto o bhakta es asi idenfiticado con un rasika, es decir, con el receptor
de una obra de arte, mientras que su embriaguez erético-mistica equivale a la
experiencia cuspide de “comunion” (sadhdranikarana) en el ambito estético.

Ahora bien, conviene volver aqui a lo que dije antes sobre la actitud de la inte-
lectualidad sanscrita hacia el stotra, al que tendi6 a considerar como una forma
poética menor. Uno de los principales argumentos detras de esta reserva fue preci-
samente la supuesta incapacidad del género para transformar una emocién ordina-
ria en un sentimiento estético o rasa. En particular, los criticos consideraron que al
celebrar un amor divino y carecer, por lo tanto, de un sustrato erético o romantico
real, de carne y hueso, el stotra era incapaz de evocar la intensidad de la poesia
amorosa secular,” postura que reitera las dificultades de la cultura sanscrita para
reunir poesia y mistica, el amor profano y el amor sagrado.

Claramente, al usar el discurso estético sinscrito para representar la experien-
cia intima de dios como un rasa e incluso uno de orden superior, Utpaladeva se
aleja de dicha postura. No lo hace, sin embargo, en términos teéricos, con argumen-
tos, sino mas bien con versos. Su teoria estética es performativa: se despliega en el
acto mismo de poetizar y espiritualizar la nocién de rasa, en el acto mismo de insi-
nuar la superioridad estética de la bhakti, la devocién mistica. Dicho despliegue no
s6lo presupone la conciliacién armoénica de amor sagrado y amor profano, asi como
la reivindicacién del stotra como un género literario capaz de otorgar la experiencia
del rasa; en ultima instancia, apunta a invertir la jerarquia y postular que la forma
mas elevada de poesia es la poesia devocional y que el sentimiento estético mas
elevado es bhakti-rasa, el noveno rasa. Por ejemplo, en 1.13 leemos:

Bariada con el elixir de tu amor

que mi palabra, como una trepadora

que desde la raiz se alza floreciendo,

dé frutos rebosantes de ese mismo néctar.

5 Véase en el mismo tono 1.23, 1.26, 5.16, 5.22, 14.10, 16.4, 17.42 7 20.20.
55 En ello coincidieron tanto Anandavardhana (Dhvanyaloka 3.41-42) como précticamente todos los tedri-
cos literarios posteriores. Véase, por ejemplo, Mammata, Kavyaprakasa 35-36.
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Al comparar aqui la palabra poética (vic) con una trepadora (latd), Utpalade-
va propone algo mas que una simple representacién metaférica. Sutilmente, la
comparacion le permite postular la bhakti como una categoria estética. Asi, tal como
una trepadora que es regada devotamente crece desde la “raiz” (miila), se cubre de
“capullosatodololargo” (kramavisphdra) y, finalmente, da “jugosos frutos” (rasadh-
yaphala), 1a palabra poética que esta impregnada del amor a dios surge, como ex-
plica Ksemaraja en su comentario, desde el nivel mas profundo (miila) de la con-
ciencia, cobra forma en todos los niveles subsecuentes (kramavisphdara) hasta crear,
finalmente, obras cargadas del mismo sentimiento (rasadhyaphala) que la inspiré:
bhakti o amor divino. Y sila fuente primera y el fruto final es bhakti-rasa, entonces,
como remata Ksemaraja, al saborear sus versos (el fruto) el poeta consigue hacerse
uno con la deidad (la fuente). El poeta-devoto es el mejor “degustador”, el mas ex-
celso de los receptores estéticos, porque solo él aspira a saborear el “gran néctar”, el
“néctar supremo” (maharasa):

“Siva, Siva, Siva’,

mientras repito sin cesar tu nombre,
déjame saborear, oh sefior,

ese gran néctar pristino y secreto (5.23).

Saborear el amor divino o bhakti-rasa no sélo es una experiencia a la altura
de la degustacion de otros sentimientos; para Utpaladeva es, en realidad, la expe-
riencia estética modelo.

Por supuesto, cabe insistir, ;resuelve tan exaltada conclusion las diferencias
entre la doctrina original del rasa, con su enfoque en la intensidad del amor profa-
no, ylaestética performativa de Utpaladeva, centrada en el amor divino? ;Recurren
los versos de la Guirnalda a estrategias adicionales para salvar esa distancia y ro-
bustecer el lazo entre estética y mistica, entre poesia y mistica?

Poesia y mistica. Como cabria esperar, el trasfondo tantrico de la Guirnalda des-
empefla una funcién decisiva en la vindicacién estética de la bhakti (y del stotra
como género) frente a aquellos que cuestionaron su capacidad para comunicar un
rasa por carecer de un verdadero sustrato erdtico. Para entender en qué sentido, es
necesario volver aqui al ardiente deseo del devoto por “entrar en la mansion” de dios
(5.1, 13.13, citados antes), peticion condensada, como mencioné, en la nocién de
avesa (también samavesa), asi como en las formas verbales afines, derivadas todas

» <«

de la raiz vis-, “entrar”, “penetrar”
42

TK ™1



En las fuentes tempranas, el término designa el climax al que conducen
diversos ritos, cuando la deidad desciende y, literalmente, “entra” y “posee”
al iniciado; en fuentes posteriores, donde el ritual cede terreno a la contem-
placién interiorista, la palabra adquiere una connotacién mas activa, de modo
que el sujeto es quien “entra” o “se absorbe” en un estado superior de con-
ciencia.’® En los himnos de Utpaladeva, el estado de posesién contemplativa
converge con la naturaleza estético-afectiva de la bhakti:

Oh venerado, ya no te pido mas.

Te juro que solamente esto:

que en el misterio del amor

pueda abismarme para siempre (16.6).

La convergencia de los discursos devocional, estético y tantrico permite re-
presentar la degustacion del “gran néctar” (mahdrasa), la propia bhakti, como un
festin envolvente, donde el acto de extraer y saborear la esencia divina significa
en ultima instancia disolver el sentido de individualidad en ella, quedar engullido
por ella, mas alld de las diferencias y los pares de opuestos.

Desde luego, por la propia naturaleza expansiva de Siva, esta absorcién in-
trospectiva no se hunde en un vacio abstracto y amorfo, ni excluye, por lo tanto,
la experiencia sensorial. Mas bien, al abismarse “en el misterio del amor” el indi-
viduo reconoce en el mundo ordinario la manifestacion libre de la divinidad,
neutralizando el supuesto efecto pernicioso del orden finito, del samsara. Ahora,
aun el veneno es néctar.”” Varios versos celebran esta comunion sensorial de ida
y vuelta con la divinidad y, ahi mismo, con todas las cosas:

Inmerso en el mar del néctar supremo,

absorto el corazoén en venerarte,

que pueda transitar por la vida mundana,
saboreando en todas partes tu misterio (18.13).

% Entrelas escrituras que posiblemente retoma Utpaladeva, véase, por ejemplo, Malinivijayottaratantra 2.17-23
sobre los diferentes grados de “absorcién” que puede experimentar un iniciado, y en un tono mas contem-
plativo Vijianabhairava 68, 110, 125, 148-149. Sobre el tema, véase André Padoux, “Transe, possession ou
absorption mystique?”, y Loriliai Biernacki, “Possession, Absorption, and the Transformation of Samavesa”.
Sobre avesa en Utpaladeva y su posible conexion con los conclaves orgiasticos tantricos, véase Alexandra
Wenta, “The Twelve Kalis and Utpaladeva’s Appraisal of the Sensory Experience’, pp. 360-363.

-»

Véase B. Baumer, “Paramadvaita in the Mystical Hymns of the Sivastotravalt’, pp. 18-25.

@
4
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Que no vuelva a experimentar,

en ningln lado, los pares de opuestos
como realidades insipidas y amargas,
sino como ofrendas para ti (19.9).

En la misma linea puede leerse y entenderse ahora uno de los versos mas
osadamente monistas de la coleccidn, cuyas primeras lineas referi antes:

Cierro los ojos y dentro saboreo

el prodigio de este amor.

Que pueda adorar hasta la hierba
diciendo: “jGloria a Siva, a mi!” (5.15)*

En suma, al abrazar estética y devocionalmente la omnipresencia expansiva
de dios, el sujeto trasciende su ego limitado hasta hacerse uno con la deidad.

Utpaladeva emplea varios otros recursos para insinuar esta identidad. Destaca
el uso repetido del compuesto tvad-bhakti-rasa,” en el que la palabra tvad, el pro-
nombre personal de la segunda persona, desempefia una funcion deliberadamente
ambigua. El compuesto puede referirse tanto al “néctar del amor hacia ti”, es decir,
el amor del devoto por dios, como al “néctar de tu amor’, es decir, el amor de dios
por el devoto. Este juego de reciprocidad unitiva tiene implicaciones particularmen-
te mayusculas en aquellos versos que evocan la identidad final de la divinidad y el
devoto en términos erdticos. Por ejemplo, en 1.9 Utpaladeva recurre a la imagen
tantrica de la pareja divina, Siva y “la bienamada diosa” (priyatama devi), para su-
plicar al dios una bhakti eterna, una devocién o amor eternos:

Asi como la diosa bienamada —estanque
de dicha infinita— no te abandona nunca,
que asi tu devocién incomparable
tampoco me abandone a mi jamds.

La profundidad erético-mistica de esta peticién descansa en una equivalen-
cia entre la diosa o deviyla bhaktia partir del género femenino de ambas palabras.

58 Véase asimismo 13.20: “Tras entrar en ti, mi propio ser, / que pueda adorarte y elevar mis plegarias por
siempre”. También 18.4 y 18.10.
% Véase 1.23,1.26,9.13,9.18, 16.4, 16.5 y 20.20.
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La bhakti es asi personificada y divinizada.® El efecto es doble. Siendo el supli-
cante un hombre, los versos sugieren una inversién de género: indirectamente,
en su deseo de ser uno con Siva, el devoto ocupa por un instante la posicién de
la diosa, ser tan leal y amoroso como ella. A esta primera impresion sigue un giro
inesperado basado en la identificacion entre la diosa y la bhakti. Es la bhakti de
Siva, es decir, la devi, a quien el devoto desea tener a su lado por siempre, y por
lo tanto, los versos evocan una identificacion entre él y el propio dios.

Alllevar este analisis al terreno estético, el sustrato erético detras de la nocion
de bhakti-rasa emerge con toda su intensidad. La bhakti es el “gran néctar” (ma-
harasa), el “néctar secreto’, porque designa la experiencia intima de “desgustacion”
mutua del dios y la diosa, el movimiento de ida y vuelta y fusién orgasmica de la
pareja divina. Ser un devoto, un bhakta, significa, por lo tanto y en tltima instan-
cia, participar de ese intercambio, ser como el dios y “saborear” a la diosa, y ser
como la diosa y “saborear” al dios.

Desde esta perspectiva culminante, bhakti-rasa no designa una relacion entre
dos entidades; designa, mas bien, la unidad dindmica de los aspectos femenino y
masculino de la divinidad, el juego eterno de inmanencia y trascendencia del que
participan, en su esencia misma, el ser humano y el cosmos. El devoto Utpaladeva
convierte asi la bhakti en el paradigma experiencial de lo que postula el filésofo y
el iniciado tantrico a propésito de nociones como “absorcion” (avesa), “reconoci-
miento” (pratyabhijia), “no dualidad” (advaita) o “placer estético” (rasa). Saborear
el néctar del amor es “deleitarse en un estado que no es necesario alcanzar, sino
simplemente reconocer” en todo momento y en todas partes.”!

Respecto al propio género stotra, puede entonces decirse que éste no sdlo le
permite a Utpaladeva expresar un sentimiento personal; en cierto sentido, a tra-
vés suyo logra poner en escena, en primera persona, la doctrina monista tantrica.
Transformado en alabanza y sentimiento poético, el discurso filoséfico y religio-
so cobra cuerpo y alma, y como tal consigue comunicar més de lo que podria la
voz impersonal candnica. Este exceso semantico descansa en la convergencia de
poesia, estética, erotismo y mistica, la convergencia que hace de estos himnos una
aguja en el pajar de las letras sanscritas.

5 Véase en un tono similar 7.9, 8.1, 9.6-7, 9.14, 15.12 y 18.20.
S H. Stainton, op. cit., p. 199.
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SOBRE LA PRESENTE TRADUCCION

Como cabria esperar de un texto que gozo de popularidad desde una época tem-
prana e incluso mantiene su vigencia entre la comunidad saiva de Cachemira,”
son numerosos los manuscritos que se han preservado. Esto vale tanto para la
Guirnalda por si sola como para el comentario en prosa de Ksemaraja. Ambas
obras fueron editadas y publicadas por primera vez en Benares en 1902, sin ofre-
cer informacién sobre los manuscritos empleados ni sobre el método seguido. A
este primer esfuerzo siguié la edicién de Rajanaka Lakshmana, mejor conocido
como Swami Lakshman Joo, reputado maestro saiva de Cachemira. Publicada en
1964 también en Benares, esta edicion mejora la primera al ofrecer variantes y
elegir casi siempre la opcidén mds acertada. Pese a estas mejoras, esta muy lejos
de ser una edicién critica. Tanto en el caso de la Guirnalda como, de manera
especial, del comentario de Ksemaraja, la publicaciéon de una verdadera edicién
critica, basada en un estudio sistematico de todas las variantes registradas en los
manuscritos, es, pues, aun un desideratum. Mientras eso sucede, ha de conside-
rarse el trabajo de Lakshman Joo como la edicién estandar.

En ella se han basado todas las traducciones de la Guirnalda que ala fecha
existen. Debemos la primera, en realidad una glosa al hindi, al propio Laksh-
man Joo. La primera traduccién a una lengua europea, el inglés, pertenece a
Nil Kanth Kotru; se publicé en 1985 en Delhi. Un par de afios después, en
1987, apareci6 en Nueva York una segunda traduccién al inglés, a cargo de
Constantina Bailly. Mas fluida y reimpresa varias veces, esta traduccién se ha
convertido en el texto de referencia, aun entre los especialistas. Al respecto
llama la atencidn que nadie, incluidos los reseiiistas del libro de Bailly,* haya
notado la similitud de varios versos respecto a la traduccion de Kotru. La
coincidencia es a veces desconcertante. Por ejemplo, 3.4:

Whose white canopy is the self-illumined moon,
Whose fan is the stream of heaven,
He alone is the Lord Supreme (Kotru).

Whose white canopy is the self-illumined moon,
Whose fly-whisk is the stream of the heavenly Ganga,
He alone is the Supreme Lord (Bailly).

62 Véase antes notas 35y 36.
5 Véanse, por ejemplo, las resefias de Peter Gaeffke y Jan Willem de Jong.
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018.17:

With you clearly shinning

In all worldly transactions, O Lord,
Let all things constantly appear to me
As coming and going (Kotru).

With you, O Lord, shinning clearly

In all worldly transactions,

Let all things appear to me

As constantly coming and going (Bailly).*

Existe asimismo una traduccion al francés. Llevada a cabo por Roseline
Bonnet y publicada en 1989, se trata de una version bastante libre y a menudo
imprecisa.

La presente traduccion se basa también en la edicion de Lakshman Joo.
Al hacerla tuve a la vista todos estos esfuerzos de traduccion previos. Tomé
en cuenta, asimismo, los comentarios de Lakshman Joo publicados péstuma-
mente por sus discipulos en Sivastotravali of Utpaladeva (2008). Sin embargo, mi
primera guia fue siempre el comentario de Ksemaraja, del cual, en contraste,
no existe a la fecha una sola traduccién. Aun cuando Ksemaraja suele intro-
ducir categorias ajenas a los versos y hacer interpretaciones esotéricas a la luz
de sus propios intereses filosoficos, en general, sus observaciones son ilumi-
nadoras para apreciar la riqueza de la Guirnalda.

Como cualquier esfuerzo similar, esta traduccion persiguid el elusivo pun-
to de convergencia entre fidelidad al original y solvencia literaria en espafiol.
Tratandose de una obra poética, el reto era mayusculo. Reitero aqui mi agra-
decimiento a Elsa Cross, a quien hice llegar la traduccién de cada himno a lo
largo de varios meses; ella los versific y depur6 poéticamente cuidando no
alterar el sentido. Sus dudas y comentarios a menudo me hicieron volver al
original y redundaron siempre en una mejor traduccién. Como cabe imaginar,

% Cabe notar que la traduccion de Bailly es el fruto de su tesis doctoral, la cual incluye una seleccion
de versos traducidos. Dicha tesis fue presentada en 1983 en la Universidad de Columbia, es decir,
dos afios antes de la version de Kotru. En cualquier caso, la similitud entre ambas versiones ame-
rita un andlisis mas profundo, ya sea para eximir de culpa a los dos o s6lo a uno de ellos.
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algunas estrofas fueron y vinieron varias veces entre la India y México antes de
llegar a la version definitiva. Por supuesto, cualquier imprecision o error es mi
sola responsabilidad.

Conviene hacer explicitas algunas decisiones. Los versos de la Guirnalda siguen
métricas especificas;* la traduccion emplea el verso libre. Aunque busqué reprodu-
cir la cadencia sintéctica del sanscrito, esto no siempre fue posible. Unas cuantas
estrofas (3.14, 10.1 y 20.20) emplean el doble sentido (slesa), un recurso muy soco-
rrido entre los poetas sanscritos, pero dificil y a veces imposible de trasladar a otras
lenguas; en dos de esos casos (3.14 y 10.1), se optd por traducciones paralelas, la
segunda de ellas presentada en cursivas. Otro desafio fue el extendido uso de formas
vocativas, un rasgo propio de la literatura laudatoria. En general, traduje las formas
iSa, iSvara e isana, todas derivadas de la raiz is-, “regir”, “gobernar”, como “sefior”;
por su parte, svamin y natha aparecen casi siempre como “maestro’; bhagavan
aparece como “venerable”; prabhu, como “soberano”; vibhu, como “todopoderoso”
u “omnipotente”; deva es dios. Por su parte, Sambhu, Sarkara, Srikantha y Hara
(para evocar su lado afable y propicio); Rudra, Bhairava y Sarva (para evocar sulado
terrible); Mahadeva, Mahesvara, Tryambaka (para evocar su eminencia), son todos
nombres de Siva y aparecen de esa manera.

La palabra bhakti, central en el texto, aparece traducida alternativamente
como “amor” y “devocién” por razones eufénicas o simplemente para mantener
la frescura. En cualquier caso, tenga el lector en cuenta que ninguna de estas dos
opciones, en virtud de sus resonancias cristianas, captura a cabalidad el signifi-
cado de la palabra bhakti, con mayor razén en el contexto estético-tantrico de
Utpaladeva. Valga, pues, la advertencia para reiterar la importancia de acercarse
ala Guirnalda usando como guia minima el estudio preliminar.

Por tltimo, a fin de transmitir algunas de las resonancias miticas o doctrina-
les de los versos a veces fue necesario sacrificar la belleza poética; en el otro ex-
tremo, a veces la solvencia poética de la traduccion sélo fue posible oscureciendo
dichas resonancias, en especial aquellas cuya aprehensién descansa en un cono-
cimiento profundo de la tradicion en la lengua original. En parte, eso buscan
paliar este estudio y las notas que acompaiian a la traduccion, en este tltimo caso
limitadas a las necesarias a fin de salvar otro importante escollo, el de la traduccion
excesivamente académica, ajena al sentir de una audiencia mas amplia.

5 A saber, cuatro métricas sildbicas —sloka, sikharini, rathoddhata, Sardilavikridita— y dos en moras —arya,
vaitaliya.
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Con todo, pienso que la belleza y la profundidad del original pulsan atin en
la traduccién. Desde luego, el lector tiene la palabra final. Si ésta es favorable,
entonces el libro habrd cumplido con su modesto propdsito de poner a Utpala-
deva en el radar del mundo intelectual hispanohablante y servir asi, indirecta-
mente, como una invitacion a acercarse a la rica tradicion literaria y religiosa de
la India clsica.
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Folio de un manuscrito de la Guirnalda con el comentario de Ksemaraja. Oriental Research
Library (Shrinagar, India), nim. 1010, alfabeto $arada, papel, aproximadamente siglo xviiL.
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II. TRADUCCION
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LoS JUEGOS DE LA DEVOCION

1. Honro al devoto henchido de amor,
aquel que aun sin meditar ni orar,
al margen de cualquier método o regla,
irradia, sin mas, el esplendor de Siva.'

2. Bebi del néctar de tu amor
y mi alma recobré su juventud.
Siluce desvaida, avejentada, es el polvo
de mi peregrinar por el mundo.

3. Quienes en ti descubrieron su tesoro,
tus devotos, los que habitan tu reino,
aun inmersos en la existencia mundana
viven en plenitud total.

4. Sitodo lo que existe en este mundo
eres ti mismo en persona, oh maestro,
;qué lugar no es sagrado para tus devotos?,
sy dénde no rinden fruto sus mantras?

5. Gloria a aquellos que beben del licor celestial
—el néctar exquisito de tu amor—,
hasta perder el sentido de dualidad,
excepto al tratarse de ti, oh soberano.

6. Solo ellos conocen en verdad
el mar de tu dicha infinita, oh maestro,
y lo conocen porque se han sumergido
en la ambrosia deliciosa de tu abundante amor.

' Por “oracidn” entiéndase japa, es decir, la practica de repetir mantras. La coleccion carece de la tradicional
invocacién de buena fortuna (margala) dirigida ala deidad que preside sobre el texto. En cambio, comien-
za abruptamente con este elogio al devoto. En su comentario a la siguiente estrofa, Ksemaraja da fe de la
ausencia, que califica como un error de edicién, pues la alusion ahi a Siva, a través de la expresién “tu amor’,
resulta ambigua sin haber primero invocado aqui al dios.
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7. Todos aman su ser,
y tU, oh sefior, eres el ser de todos.
Gloria a aquellos que comprenden
que su naturaleza inherente es tu amor.

8. ;Quién no puede percibirte, oh maestro,
cuando todo se diluye y sdlo ti permaneces?
Pero eres para tus devotos totalmente visible
aun en este caos de tanto objeto y sujeto.

9. Asicomo la diosa bienamada —estanque
de dicha infinita— no te abandona nunca,
que asi tu devocién incomparable
tampoco me abandone a mi jamas.’

10. Ah, omnipotente, entre tus devotos
todo es un medio para alcanzarte,
ya sea el placer, el dolor o la ilusion,
los tres componentes de la vida mental.

11. Al saborear la ambrosia de tu amor,
cualquier estado de conciencia,
asi sea el mas alto,
no me sabe sino a licor amargo.

12. S6lo quienes abrazan por completo
esa ciencia suprema que es tu amor,
perciben la verdadera naturaleza
del conocimiento y la ignorancia.

> Sobre el simbolismo de estos versos, véase el Estudio preliminar, pp. 44-45. Esta es la primera de varias alusio-

nes, en el contexto saiva, al aspecto femenino de la deidad, a veces representado de manera genérica como la
“diosa” (devi), tal como sucede aqui y en 5.7, 14.13 y 18.2, otras de manera especifica a través de la mencion de
diosas particulares, por ejemplo Ambika, Sti, Laksmi, Paramesévari, Uma, Parvati, Gauri, Siva, Bhavani (res-
pectivamente 4.1, 9.14, 10.3, 12.15, 13.12, 13.20, 14.2, 14.9, 16.29, 19.17). En el contexto tantrico de Utpalade-
va, todas estas diosas son a su vez concebidas como las diferentes potencias o energfas de Siva, sus saktis (2.23,
11.11, 14.4, 20.16), a veces representadas en singular y personificadas en la gran diosa Sakti (11.12).
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13. Bafiada con el elixir de tu amor,
que mi palabra, como una trepadora
que desde la raiz se alza floreciendo,
dé frutos rebosantes de ese mismo néctar.’

14. Para adorar a Siva —dicen— uno debe
convertirse en Siva, o sea, en un devoto.
Pues en tltima instancia y con toda claridad,
entre tu y tus devotos no hay diferencia.*

15. Para el devoto, ;cuantos argumentos no hay
que demuestran tu naturaleza absoluta?
Para el iluso, en cambio, ;cuantas contradicciones
no hay que impiden refutarla?®

16. A través del yoga —dicen— es posible alcanzarte
en momentos especiales, en lugares especificos.
iPatrafias! Pues ;como entonces, oh sefior,
brillas para tus devotos en cualquier circunstancia?

17. Lo que hace que el devoto supere al yogui,
lo que no igualan la contemplacién ni otras practicas,
es que el devoto permanece en samadhi
aun mientras estd en la conciencia ordinaria.®

* Sobre las implicaciones de esta comparacion entre la “palabra poética” (vdc) y una “trepadora” (latd), véase
el Estudio preliminar, pp. 41-42.

* Con estos versos, Utpaladeva resignifica desde una perspectiva devocional y monista la antigua ordenan-
za de identificarse ritualmente con el dios que se desea venerar a fin de garantizar la eficacia del propio
acto de adoracion. En el contexto $aiva, la ordenanza se repite en numerosas fuentes desde una época
temprana (siglos vi-vir) y normalmente incluye el uso de mantras, visualizaciones, gestos, etcétera.

5 Es decir, como explica Ksemaraja este par de preguntas retéricas, al devoto cualquier cosa le sirve para
demostrar la naturaleza absoluta, no dual, de Siva; en cambio, para la “gente ordinaria” (nikrsta) que vive
“presa de las diferencias” (bhedamaya), todo contradice el intento de refutar esa verdad.
El contraste entre los estados de samadhi y vyutthana, la conciencia meditativa y la conciencia ordinaria,
se repite en innumerables fuentes yoguicas, entre ellas, notablemente, el Patafijalayogasastra, conformado
por el Yogasiitray su glosa o Bhdsya (véase 1.3-4, 1.50-51, 3.9, 3.37). Utpaladeva hace alusién a esta antigua
doctrina a fin de postular la superioridad de la devocién como el sendero que permite una experiencia
continua de la deidad, més alla de la dicotomia entre samdadhi y vyutthana. Aunque es la inica estrofa
donde figuran estas categorfas, en su comentario Ksemaraja las emplea extensivamente como marco ge-
neral para interpretar numerosas estrofas.
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18. En el sendero inmaculado hacia Siva
no tienen sentido yoga ni ascetismo
ni tampoco toda esa sarta de rituales.
Una sola cosa aqui se alaba: el amor.

19. Disipada la oscuridad
bajo la llama de este amor encendido,
revelada la verdadera naturaleza de todo,
que acabe ya mi agonia desde esta misma palabra.

20. “Siva” es la sola palabra que siempre esta
en la punta de la lengua de tus devotos.
Al saborearla, cualquier experiencia se convierte,
oh maravilla, en un festin verdadero.

21. Quienes saborean el elixir celestial, flotando
gozosos en las nectareas aguas del amor
—serenas, ondulantes, frescas, puras, dulces—,
s;de qué mas pueden ocuparse?

22. ;Por qué alguien como yo, oh venerable,
no podria masticar la planta milagrosa de tu amor,
ésa cuya esencia rebosante
lleva por nombre el de “liberacion”™?

23. Oh sefior, el Unico tesoro,
que anhelan tus mejores devotos
es el que satisface plenamente
su pasion por el néctar de tu amor.

24. Quienes han contemplado
el insondable torrente de tu amor
jamads se mancharan

aun si caen en este pantano de deseos.

25. De los poderes sobrenaturales
a laliberacion, cuando ha madurado
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la enredadera de tu amor
cubre su follaje con abundantes frutos.”

26. jAsombroso, oh maestro!
Al bafiarse en el néctar de tu amor,
la mente, que es semilla natural del sufrimiento,
otorga el fruto supremo de la beatitud.

Titulado “Los juegos de la devocion’, asi concluye el primer himno de esta Guir-
nalda de himnos a Siva, obra del gran Utpaladeva.

7 Como parte de su critica al yoga (véase antes 1.16-18), Utpaladeva hace alusion aqui a los poderes sobre-
naturales (siddhi) que, de acuerdo con la tradicion, arroja la practica yéguica, comenzando con anima,
literalmente, la capacidad para adquirir una forma “atémica” o “diminuta” (anu). La mencién de anima es
una forma abreviada de referir —y cuestionar— el “resto” (adi) de los poderes yoguicos, normalmente
ocho en numero (véase Yogasiitrabhdsya 3.45). Por ello, se optd por traducir de manera general “poderes
sobrenaturales” (véase asimismo 7.9, 8.2, 9.18, 11.10, 15.15, 19.14). Explica Ksemaraja en su comentario
que si se les llama frutos es porque esa es la convencion no porque sean la meta a alcanzar, pues en realidad
la bhakti misma es el unico fruto y los poderes su manifestacién espontanea.
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8

2
MEDITACION EN EL SER UNIVERSAL

iOh esencia del fuego, la luna y el sol, de los dioses
Brahma y Visnu, de los seres animados e inertes,
aticuya naturaleza es conciencia,

a ti que tienes formas infinitas, te honro!®

A ti te honro,

oh fuego primordial de llamas radiantes,
—ungidas con las cenizas de la pira del universo—
tu Unica oblacién.

A ti te honro, fuego benevolente,
delicado, rebosante de néctar celestial,
pero también voluble, impredecible,
pues lo consumes todo.

Oh Mahadeva, Rudra,

Sankara, Mahegévara, Siva,
sublime encarnacion del mantra,
a ti te honro.

A ti te honro, fuego de Siva,

al mismo tiempo propicio y despiadado,

como cuando consumes por completo

la grasa que escurren los despojos del universo.

Al dios cuya cualidad distintiva

es justamente carecer de cualidades,
oh, enigmatico Sambhu,

a ti te honro.

Brahma y Visnu son los dioses asociados con los procesos césmicos de la creacion y el sostenimiento,
respectivamente. De acuerdo con la tradicién tardia, junto con Siva, el dios que gobierna la disolucién
cosmica, ambos conforman la gran triada de divinidades del hinduismo. En un giro tipico de las tradiciones
tefstas, este segundo himno proclama, sin embargo, la superioridad de Siva, pero sin negar su identidad
distintiva como el dios destructor. En ese contexto, el himno emplea numerosos epitetos y advocaciones
(Rudra, Sankara, Sambhu, Hara, etcétera), y hace alusion a la rica mitologia e iconografia en torno a Siva.
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7. Atique transgredes los Vedas y los Tantras,
a ti que transmites los Vedas y los Tantras,
esencia verdadera de Vedas y de Tantras,
misterioso maestro, a ti te honro.

8. Hacedor del samsara, destructor del samsara,
que tomas la forma del samsara,
que trasciendes el samsara,
a ti, oh Sambhu, te honro.®

9. Ati que eres principio, medio y final,
que encarnas el principio, el medio y el final,
que no tienes principio ni medio ni final,
a ti te honro, oh esplendoroso Sambhu.

10. A ti te honro, oh Siva,
que eres distante, dificil de alcanzar,
pero que basta con repetir tu nombre
para obtener innumerables méritos.

11. Te honro sélo a ti, cuya esencia es conciencia,
td que portas calaveras y siempre te diviertes
con tu caterva de espectros,
los que se mueven y los que no.

12. Engafoso y transparente,
oculto y manifiesto,
sutil y césmico, a ti te honro,
oh asombroso Sambhu.

13. Te honro a ti, cuyo juego
es destruir el mundo creado
por Brahma, Indra y Visnu;
ah, omnipotente hacedor de prodigios.

° Elsamsara (samsdra) es el orden finito, caracterizado por la sucesion repetida de vida y muerte.
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14.

15.

16.

17.

18.

19.

20.

21.

A ti te honro,

oh Hara, océano insondable,
a cuya orilla basta pasearse
para adquirir poderes sin fin.

Honro a Sambhu,
espléndido loto inmaculado,
en medio del espeso pantano
del mundo de lo ilusorio.

Propicio, sagrado,

opulento, fastuoso, adorable,
verdadero, excelso,

a ti te honro.

A ti te honro, Sambhu inefable,
eternamente cautivo,

eternamente liberado,

mas alld de cautiverio y liberacion.

A ti te honro, uno sin par,

que no cesas de divertirte

en cada rincén de este vasto universo,
que es en esencia tu propio juego.

Esencia de la via ortodoxa,

adicto a la via heterodoxa,

que eres todas las vias y las trasciendes,
a ti te honro, oh Sarva.

Al dios que puede adorarse como sea,
honrarse donde sea,

como éste y como aquél,

a ese dios lo honro.

Refugio de los que anhelan liberarse,
t eliminas todas las aflicciones,
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tu, de belleza infinita,
bienhechor, a ti te honro.

22. Tt colmas el universo con el néctar
de la dicha suprema.
Eres festin perpetuo,
a ti, oh maestro, te honro.

23. Tus huestes de feroces diosas
te ofrendan el gozo de los sentidos,
placenteros por naturaleza.
A ti te honro.

24. Desconocido aun entre los sabios,
s6lo quienes viven para amarte
conocen a fondo tu misterio.

A ti te honro.

25. Manantial de elixir divino,
surtidor de néctar celestial,
que en lo mas profundo de lo profundo,
se consigue, a ti te honro.

26. Te honro a ti, que personificas
el gran mantra, puro y refrescante,
de tnica fragancia irresistible,
rebosando el exquisito néctar celestial.

27. Honro, oh seflor, tu enseflanza
sobre el gran manto de tu unidad sin fin
llena del néctar de la libertad,
donde se extingue toda diferencia.

28. Eres un rayo contra la duda,
eres el fuego que consume el infortunio,
la disolucion final del mal auspicio.
Honro el sendero de Mahesvara.
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29. Una y otra vez te honro, dios insigne,
lugar de reposo de toda esta creacion,
seflor supremo de todos los mundos,
s6lo en ti me refugio, en ti y en nadie mas.

Titulado “Meditacion en el ser universal’, asi concluye el segundo himno de esta
Guirnalda de himnos a Siva, obra del gran Utpaladeva.
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3
EL DON DEL ANHELO

Existencia o inexistencia,

es el sello de las criaturas en el camino dual.
Més all4, la tercera via, el prodigioso Sambhu.
A él1o honro.

En este mundo de esclavitud

sélo es libre quien se desvive por ti
—que eres la libertad misma—,
incluidos los dioses y los sabios.

Dichoso el que posee el unico remedio
contra los males de la existencia:

el recuerdo constante de tu forma
engarzada en cada rincén de este universo.

La luna radiante es su blanco dosel,
la corriente del Ganges su abanico,
él y nadie mas

es el sefior supremo.

Oh sefior, derrama sobre mi

el néctar indecible de tu mirada,
luminosa, refrescante, sin igual,
pura como la media luna.

Del océano de tu conciencia venturosa
caen delicadas gotas de sabiduria.
sPor qué, oh venerable, no me saben

a la ambrosia dulce?

Aquel que no fija su corazén

en el néctar de tu amor,

en verdad, carece de corazon, oh maestro.
Ese, oh soberano, no tiene aqui cabida.
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8. Quien ha unido su corazén a ti,
oh sefior prodigioso,
él y nadie mas
es digno de tus prodigios admirables.

9. Como el rio que inunda valles y laderas,
meditar en ti
es un torrente de néctar que lo anega todo,
alegrias y tristezas, por igual.

10. Cudnta felicidad en abundancia
no sentiran aquellos
que nunca se separan de ti, oh sefor,
pues mas te aman que a su propio ser.

11. {Grito! jAh, danzo!
iSe ha saciado mi anhelo!
iOh maestro de infinito fulgor,
te me has revelado!

12. En ti nada falta por conocer o hacer,
ningun yoga ni ciencia.
Una sola sabiduria prevalece:
la conciencia que se expande colmando el universo.

13. Escapan sin mas al yugo del sufrimiento,
—indémito, interminable—,
aquellos cuyas palabras
siempre evocan a Siva.

14. La primera persona
es distinta de la segunda y la tercera.
En cambio, U, la persona suprema,
acoges sin distincion a todas las personas.

Visnu es distinto de ti
y de los otros dioses.
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En cambio, t, el dios supremo,
acoges sin distincion a todos los dioses."

15. Oh sefior omnipotente de los mundos,

a tus devotos todos los veneran, no los supera nadie.
Para ellos el mar turbulento del samsara
es sOlo un gran estanque de diversion."

16. Olvida estas suplicas triviales;

para tus devotos verdaderos,
incluso pedir que te reveles
es motivo de vergiienza.

17. Tu imagen con un rosario ensefia:

“No existe nadie mas grande que yo,
y aunque repita mi oracion, ésta es su esencia:
a quien rezo y yo somos uno y el mismo”'?

18. Por definicion, lo irreal es diferente de lo real,

y lo real diferente de lo irreal.
Pero tu, oh soberano, no eres uno ni otro,
sino la esencia de los dos.

19. Aunque brillas con mas luz

s

9

de la que contienen los rayos de mil soles,
aunque colmas todos los mundos,
aun asi, permaneces invisible.

Como apunta Ksemaraja en su comentario, esta estrofa posee un doble sentido, el “gramatical” para pro-
clamar que Siva estd mas alla de las divisiones de persona (“yo’, “td’; “é1”) en el acto mismo de acogerlas; y el
“teista” para proclamar que estd mds alld de las diferentes “personas divinas” en el acto de acogerlas sin
distincion. El nicleo del doble sentido es la expresion purusottama, literalmente “persona superior’, usada
para referirse tanto al dios Visnu como a la primera persona del singular.

Sobre el samsara, véase notas 9y 18.

Por “rosario” (mald) entiéndase la sarta de semillas redondas de distintos rboles que se emplea como apoyo en
la repeticion de mantras. Como explica Ksemaraja en su comentario, la estrofa hace alusion a la “representacion
iconografica” (akrti) de Siva con un rosario en lamano, imagen que podria sugerir la existencia de un ser superior,
el destinatario de sus oraciones. Siva despeja la duda al declarar su supremacta, de donde se sigue que al dios que
reza es, en realidad, él mismo. La ensefianza de esta apropiacion devocional-interiorista del culto tradicional
consiste, pues, como en otros versos, en adorar a Siva como uno mismo, desde una perspectiva monista.
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20. En las cosas inertes, eres conciencia.
Entre los objetos, el conocedor.
En lo limitado, lo ilimitado.
En verdad, eres el mejor.

21. ;Basta de tantos lamentos!
Lo que me aflige mds, oh soberano,
es que a pesar de conocerte, oh maestro,

vuelva yo de nuevo a extraviarme.

Titulado “El don del anhelo”, asi concluye el tercer himno de esta Guirnalda de
himnos a Siva, obra del gran Utpaladeva.
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4
TU POTENTE NECTAR

1. Oh mente, aunque eres caprichosa,
mereces miles de elogios
por adorar al supremo protector,
al maestro de los tres mundos, al amado de Ambika."

2. Recorrila escala completa de los dioses,
y reposé bajo los rayos del anhelado Siva.
Pero ni asi logro aun abandonar,
ay, este infame mundo terrenal.

3. Muéstrame sélo tu camino
y detén mis andanzas por este mundo,
para que asi me convierta yo, sin mas,
en tu sirviente fiel y eterno, oh venerado.

4. Siva, Siva, Sambhu, Sarikara, ti que eres amoroso
con quien en ti se refugia, apiddate ya de mi.
;O no son tus bendiciones inmediatas
para el que vive absorto en tus pies de loto?

5. Reclinados sobre tus pies de loto
tus devotos crean mundos a su gusto,
y risas les provoca el dios creador,
pues es esclavo de su vulgar deber."

1 Ambika es otro nombre de la diosa Durga, la consorte de Siva, identificada también con su Potencia o
Sakti. La expresion “tres mundos” (tribhuvana, triloka), usada en repetidas ocasiones (10.14, 11.3, 1111,
13.12, 14.3, 14.13-14, 15.15, 19.15, 20.1, 20.9), es una forma de referirse a la totalidad de la creacidn,
conformada por los planos celeste, atmosférico y terrenal.

1 La estrofa compara el poder creador del devoto de Siva con el del dios Brahma. Mientras que el primero
crea por placer, en un gesto de suprema libertad, el segundo esta condenado a hacerlo por deber, una
motivacion, alos ojos del devoto, simplemente “vulgar” o “impura” (mala), y por lo tanto blanco de burlas.
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6. Lejos de tu forma luminosa
nada tiene el poder de brillar.
Asi, aunque distante por naturaleza,
siempre te encuentras cerca, oh sefior.

7. Aun inmersos en las amargas diferencias,
unos acaso prueben el néctar de tus pies de loto.
Otros, en cambio, al instante saborean tu forma
luminosa, invulnerable, mas all4 de la dualidad.

8. Oh maestro, tu luz impregnada de néctar
de pronto fulgura en m{ como un relimpago.
Si tan sdlo pudiera predecirte, te adoraria
como mereces. Eso es lo tnico que te pido.

9. Por medio de mucha ciencia,
llego a la conclusion de que eres todo,
de que no hay, real o irreal, nada mas grande.
Ahora, jrevélate por completo para mi!

10. Por tu sola voluntad, por tu gracia,
comencé a recorrer tu sendero, oh adorado.
sPor qué, pues, actiio como un ser ordinario,
y no como alguien digno de tus pies?

11. Oh dios, una alegria profunda y elevada
invade el corazén de tus devotos al escuchar tu nombre
emocionados, como el pajaro cdtaka,
que oye tras una larga espera el estruendo en las nubes."

12. Tu encanto extraordinario
aviva tanto la pasion de tus devotos,
que al llegar el momento de la separacion
el festin amoroso recrean con susurros e imagenes.

I

El cataka (pronunciado [chataka]) es un ave mitica, identificada tradicionalmente con el cuclillo, que vive
Unicamente de agua de lluvia. Asi, de acuerdo con una extendida convencion literaria, la sed del cataka
simboliza las ansias del amante por reunirse con su amada, y su canto ante la llegada del monzén el final
de la agonica espera. Aqui, la emocién que invade a los devotos con tan sélo escuchar la palabra “Siva” es
comparada con la exaltacion del cataka ante el clamor de las nubes a la distancia.
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13.

14.

15.

16.

17.

18.

19.

20.

Repetir sin cesar la palabra “Sankara”
tiene un alcance ilimitado;

rebosante de néctar divino,

penetra incluso el corazon de las bestias.

Victoria a aquellos en cuyos labios

se pasea todo el tiempo la palabra “Siva’,
nacida, como la luna, del manantial de néctar
para verter su elixir delicioso y divino.

Parece que acabard por fin este mundo terrible.
Las impurezas de mi mente se diluyen;

pero el cerrojo en las puertas de tu templo

no cede todavia, ni siquiera un poco.

Mi corazon anhela contemplar tu rostro
siempre radiante como el loto.

Oh maestro, concédeme el prodigio:
fulgura por un instante y mirame de frente.

Sino hay en el mundo mayor dicha y fortuna,
que saberse idéntico a ti,

spor qué entonces este devoto tuyo las rechaza
y toma el camino equivocado?

Sino bebo dvidamente, sin cesar,
la ambrosia de la unién contigo,
no merezco yo ser tu devoto

ni siquiera por un solo instante.

Contaminada, sin duda, por la visién dualista,
nunca vera la gente tu forma verdadera.

Mas si todo lo sabes y amas a tus devotos,
spor qué no escuchas mi clamor doliente?

Recordaras que quise el placer de los sentidos
y alguna vez, oh maestro, incluso te lo pedi.
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Hoy mi tnico deseo es la visién nectdrea de tu forma.
Concédeme solo eso, nada mas.

21. Apenas puse un pie en el sendero de Siva
y por tu sola voluntad, oh gran sefior,
cientos de bendiciones cayeron sobre mi.
;Qué mas puedo pedirte, oh soberano?

22. Alli donde se hunden
el sol, la luna y las otras estrellas,
se alza victoriosa, para brillar con luz propia,
la noche infinita de Siva.

23. Aun si fuera yo sefior del universo
no me sabria a nada, oh dios inmortal,
si ese néctar divino del roce de tus pies
se me negara.

24. Es tan férrea la prision del alma
que disefaste td para ocultarte,
que ni siquiera renunciando a verte,
ay, maestro, se abre aun un poco.

25. Objeto de adoracion entre los grandes seres,
oh sefior inmortal, t0 eres en verdad quien siempre adora.
Visible de igual modo tanto dentro como fuera,
td eres en verdad quien ve eternamente.

Titulado “Tu potente néctar”, asi concluye el cuarto himno de esta Guirnalda de
himnos a Siva, obra del gran Utpaladeva.
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5
EL MANDATO DE TU FUERZA

1. Elplacer de acariciar tus pies de loto
es mi tnica adiccidn.
Y con tu pie sobre mi garganta, oh sefior,
déjame ahora entrar en tu morada.'®

2. ;Cuando llegara ese dia
en que se cubra mi cabello
con el polvo de tus pies de loto
y dance yo frenético, sin trabas?

3. ;Oh adorado, tu eres mi unico sefior!
Si en tu corazén puedo vivir,
mil veces mejor ser tonto en vez de sabio.
Eso es lo tnico que te pido.

4. “jAh, océano de néctar exquisito!
iAh delicioso sefior de los tres ojos!
iAh dulzura de mirada extrafia!”
Déjame danzar mientras asi te invoco."”

5. Al solo roce de tus pies de loto,
cierro los ojos.
Que pueda solazarme, girar,
ebrio con el elixir de tu amor.

6. Ah, omnipotente, que pueda yo habitar algtin rincon
de la montafia de tu pensamiento,
alli donde el néctar supremo
da cauce a mi eterno suspirar por ti.

1 Sobre el simbolismo de estos versos, véase el Estudio preliminar, pp. 35-36; también E. Fiirlinger, op. cit., pp. 77-79.

7 Lamitologia y la iconograffa caracterizan a Siva como el dios que posee un tercer ojo de naturaleza puramen-
te espiritual en medio de los otros dos, es decir, en el entrecejo. Utpaladeva emplea la imagen varias veces
(véase 10.6, 11.11, 12.14, 14.3, 14.24, 18.11, 19.17, 20.1). La descripcién de Siva como el dios de “mirada
extrafia” (viripaksa), literalmente, con un “ojo deforme” o “andmalo’, hace alusion al mismo hecho.
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7. Que pueda habitar esa ciudad,
desde el palacio a los portales,
ocupada por ti, oh multiforme,
en compaiiia de la diosa.

8. Que tus rayos irradien su luz
y hagan florecer, oh venerado,
el loto de mi corazén
para adorarte.

9. Dame tu gracia para que mi mente
caiga por siempre, oh sefior, ante tus pies,
y pueda de mil modos saborearte
hasta que se disuelva en la ebriedad.

10. Ya sea en la alegria o en el dolor,
ya sea en un muro o en un cantaro,
afuera o adentro. {Donde sea!
iPero muéstrate ya, oh soberano!

11. Por dentro y por fuera,
que nunca deje de verterse sobre mi
ese néctar de frescura infinita:
el roce de tus pies de loto.

12. Sumergirme en el estanque de néctar
que es el roce de tus pies:
déjame siempre gozar de este placer,
que es superior a ningtn otro.

13. Te ofrezco todos mis apegos,
oh sefior. Acéptalos.
Témalos, transformalos en néctar
y libalos rodeado de tus devotos.

14. Saciado con los manjares
de mundos incontables, oh maestro,
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15.

16.

17.

18.

19.

20.

21.

mientras reposas placido
agracia con tu mirada a tus devotos.

Cierro los ojos y dentro saboreo
el prodigio de este amor.

Que pueda adorar hasta la hierba
diciendo: “|Gloria a Siva, a mi!”

;Cuando podré alcanzar tu condicién?
;Ver en todas las cosas tu esplendor

y nunca dejar de saborear

el néctar de este amor?

Sin ningtin deseo insatisfecho,
unoy sin par,

no hay duda, oh maestro,

de que eres perfecto.

Donde se rie y se danza,

donde pasion y aversion son devoradas,
donde se liba el delicioso elixir del amor,
que pueda yo alcanzar ese estado.

Que se impregne mi corazén

de la fragancia de tu imagen,

esa flor mégica, radiante, incomparable,
hasta que se disipe el hedor del vicio.

Tiene mi corazén gustos opuestos: se debate

entre el deseo por el placer mundano
y el deseo de tus hermosos pies de loto.
Oh inmortal, ensénale lo que es benéfico.

Ni recorriendo cada fase del yoga,

ni adquiriendo control de los sentidos...
nada como un corazén que se estremece
embriagado con el néctar de tu imagen.
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22. De palabra y pensamiento,
que al moverse mi cuerpo y percibir mis sentidos,
dondequiera que sea y a cada instante,
s6lo el elixir del amor me guie.

23. “Siva, Siva, Siva’,
mientras repito sin cesar tu nombre,
déjame saborear, oh sefior,
ese gran néctar pristino y secreto.

24. Que pueda vivir para adorarte
donde habita tu conciencia radiante e infinita,
y el camino de la estupidez es arrasado,
y no cabe el bastion del saber fragmentario.

25. “No necesito nada para establecerme
en mi ser eterno y refulgente”:
que el polvo de tus pies de loto me purifique
y haga arraigar en mi este pensamiento.

26. Algo de pronto brilla, extraordinario,
dentro del corazén del que acaricia tus pies:
el mundo entero se diluye en un lago de néctar.

Oh maestro, concédeme por siempre esta vision.

Titulado “El mandato de tu fuerza’, asi concluye el quinto himno de esta Guirnal-
da de himnos a Siva, obra del gran Utpaladeva.
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6
VISLUMBRES EN EL CAMINO

1. Aunque sea por un instante,
oh sefior, vivir sin ti
es un terrible suplicio.
iSé el objeto de mi visién por siempre!

2. Enlarueda del mundo, es la norma
vivir separado de ti.
Oh amado, que me quede
sin el mundo, pero nunca sin ti."*

3. “Adondequiera que voy
en pensamiento, palabra y accidn,
existes tu y nadie mas”
Que esta verdad plena sea mi sola experiencia.

4. Libre de toda representacion,
solo dicha absoluta.
Que al elevar mis alabanzas,
mi palabra sea como tu.

5. Después de entrar en ti,
viendo tu imagen en todas las cosas,
que pueda vivir ya sin dudas,
solo inmerso en el éxtasis.

6. Que pueda verte
colmando el universo entero,
y al sentirme saciado
no te importune mds.

7. Que pueda ver a todos los seres
aspirar poco a poco a tu pureza

¥ La “rueda del mundo’, es decir, el samsara, la existencia sometida a la temporalidad circular dela transmigracién.
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hasta fundirse para siempre en ti,
como hebras de nubes en el cielo.

8. Que tu espléndida gema, la que disipa
con su luz infinita las densas tinieblas,
fulgure eternamente para mi
desde el centro del cosmos.

9. ;Qué lugar existe donde no estés ti?
;Qué cosa hay que no sea tu forma?
Estoy fatigado.

Déjame hallarte, sin mas, en todas partes.

10. Concédeme el placer
de abrazarte a mi antojo.
Con un don asi,
;qué mas podria desear?
11. jRevélate, oh maestro!
No te molestaré con otras suplicas.
Desesperado, te busco a ti,

solamente a ti.

Titulado “Vislumbres en el camino’, as concluye el sexto himno de esta Guirnal-
da de himnos a Siva, obra del gran Utpaladeva.
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7
TRIUNFO SOBRE EL DESAMPARO

Que mi corazoén saboree el néctar de la unioén
en tu estanque de dicha, oh maestro,

para que deje en ese mismo instante

su apego nocivo por las diferencias.

Que el hacha de la fe en la unién contigo,
destruya para siempre, oh maestro,

las densas raices de deseo y aversion,

que insisten: “Esto es mio, aquello no”

Que toda llaga de la ilusion desaparezca,
que brille en mi corazén la libertad,

que mi ser consciente, oh venerable,

se sumerja en el néctar de la dicha.

Que preso en el cascarén vulgar de los deseos,
la vision de tu amor me nutra

como una madre, con torrentes de néctar,
para que alas me crezcan y pueda volar.

Que aprenda mi mente a saborear la vision de tus pies,
ese exquisito néctar de la inmortalidad,

hasta anular por completo su ciega aficién

al veneno de los sentidos.

Que la gema de mi corazén,
acariciada por los calidos rayos
de tu amor, arroje lejos

las chispas ardientes del deseo.

Que recitando a plena voz mis versos
por siempre pueda alabarte

en ese estado al que no entran

ni siquiera Visnu, Indra o Brahma.
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8. Que en un arrebato de pasion
causado por la embriaguez del amor,
vea en todo a Siva con todos mis sentidos,
y haga de todo acto una ofrenda.

9. Que despose mi corazon a la devocién por ti
y con ella procree muchos hijos
—los grandes poderes sobrenaturales—,
para saber que nunca me abandonard."

Titulado “Triunfo sobre el desamparo’, asi concluye el séptimo himno de esta
Guirnalda de himnos a Siva, obra del gran Utpaladeva.

' Sobre esta imagen, véase antes 1.9 junto con mis observaciones en el Estudio preliminar, pp. 44-45. Sobre

los poderes sobrenaturales o siddhis, véase 1.25.
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8
UN PODER EXTRAORDINARIO

1. Una pequena dosis de favor divino
y la pizca de devocion que te tengo,
entre si combinadas,
scuando obraran su magia?*

2. Que pueda saborear tu prodigio
hasta que fluya para siempre, aqui y ahora,
el delicioso néctar interior, y pierdan todo sentido
el yoga, el conocimiento y todos los poderes.

3. Que al igual que todo el mundo, oh venerado,
yo también me desviva por los placeres sensoriales,
pero mas alla de toda dualidad, que pueda yo sentirlos
como tu propia forma y nada més.

4. Cuando adoptas todas estas diferencias:
edades del cuerpo, actividad mental,
flujo de la respiracién, andanzas de los sentidos,
revélate para mi en tu propia esencia.

5. Siempre dispuestos, con jubilo,
que mis sentidos se lancen sobre sus objetos;
pero que nunca, ni por un instante, atropellen o afecten,
ni siquiera un poco, el néctar de tu unidad.

** Como en 1.9 (véase el Estudio preliminar, pp. 44-45), 7.9, 9.6-7 y otros versos, Utpaladeva evoca también
aqui una dimension erética con base en el género de los términos clave: la palabra femenina bhakti, “de-
vocién’, asociada con el buscador, y la masculina prasada, “don” o “favor”, asociada con Siva. El trasfondo
es, pues, la pasion amorosa que se profesa una pareja de jovenes amantes, como seflala Ksemaraja en su
comentario. Y la forma mds elevada de esa pasion, aiiade el propio Ksemaraja, es la “dicha suprema e in-
divisa, que no es sino nuestra naturaleza perfecta”. Desde la perspectiva particular del devoto Utpaladeva,
esta implicacion evoca, también como en 1.9 y otros versos, una inversion de género a la que sigue, final-
mente, una experiencia de fusién mds alld del par masculino-femenino.
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6. Alentrar en ti y contemplar tu cuerpo,
ligero, terso, luminoso, puro, fresco,
que pueda dejar atras el orden mundano,
esa masa de objetos y sujetos.

7. Que mi cuerpo se expanda hasta ser uno con el tuyo,
que los mundos se conviertan en mis miembros,
que desaparezca, aun al hurgar en la memoria,
todo lo que se regodea en la dualidad.

8. Que ante la vision de tu hermoso rostro
brote un surtidor de néctar sublime
que anegue el tenebroso abismo
de la dualidad y la limitacién.

9. Sialguna vez apenas me rozara
una gota del néctar de la unién contigo,
;no daria la espalda al placer mundano?,
spero, y si me quedo sin lo uno nilo otro?*

10. Como un majestuoso cisne se desliza
por siempre en el estanque de tus pies,
que pueda deleitarme en el loto del amor
en lo alto, en lo bajo, en el medio, oh inmortal.”

*' Las interrogaciones que rematan estos versos hacen alusion a la posibilidad de perder los placeres mun-
danos en pos de un dios que desaparece apenas se manifiesta. A la luz de ese riesgo, como explica Kse-
maraja en su comentario, lo que Utpaladeva busca sugerir es la via tintrica: abrazar ambas cosas desde una
perspectiva monista, es decir, afirmar el placer ordinario desde la perspectiva del placer divino.

Aunque es impreciso traducir hamsa como “cisne’, nos hemos sumado a esta practica debido a su mayor
plasticidad poética y porque es ya una convencion muy extendida. Notese, sin embargo, que en sentido
estricto la palabra significa “ganso” o “4nsar”. Desde el periodo de las Upanisads y después en practicamen-
te toda la literatura sanscrita, dicha ave es un simbolo del ser interior, del atman oculto en el corazéon del

N
N

ser humano (véase, por ejemplo, Svetdsvataropanisad 1.6y 3.8). Debido al enfoque teista de los himnos,
més adelante la palabra se emplea para designar al propio Siva (14.19). La asociacién se inspira en la sere-
nidad y la ecuanimidad del ganso (el “cisne”) mientras se desliza sobre el agua.
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11. Oh todopoderoso, si las cosas se pasean
ante mis 0jos y mi pensamiento,
que lo hagan irradiando su esencia,
el néctar luminoso de toda visién y pensamiento.

12. Aunque son muchas las penas que me agobian,
te pido que el dia en que toque tu cuerpo
no sélo desaparezcan mis temores:
isino que me ponga eufdrico, oh seflor supremo!

13. Resguardado por ti mismo en tu interior,
no obstante, el mundo se manifiesta afuera.
No tengo la menor duda al respecto.
iPero lo que deseo ahora es verlo!

Titulado “Un poder extraordinario’, asi concluye el octavo himno de esta Guir-

nalda de himnos a Siva, obra del gran Utpaladeva.

TK ™1

83



9
LIBERTAD SOBERANA

1. Deseosa de saborear las frescas delicias del amor,
el néctar siempre nuevo,
scuando podrd mi alma deshacerse de todo
para tocarte al fin?*

2. T eres mi sola pasion; adorar tus pies
es mi unico tesoro. ;Cuando podré entonces
verte directamente a los 0jos?
Yo te deseo, oh sefior.

3. Presa de una pasion profunda,
scuando podra mi alma volverse indiferente
a todo lo demas, aniquilar el gran cerrojo
y asi llegar a ti?

4. Con el poder de tu devocidn,
scuando podré conquistar, oh sefior,
a todas las deidades que habitan en mi corazén,
el fundamento de la conciencia?

5. Oh todopoderoso, ;cuando se me concedera
ese festin de néctar, dicha de la suprema devocion,
en que un jubilo sobrenatural
colma incluso los objetos ordinarios?

6. ;Cudndo sorprenderé sin mas a mi sefior,
—el dios impasible, excelso, pleno,
autéonomo, de naturaleza misteriosa—,

haciéndolo ruborizarse?

7. ;Cudndo seré para ti, oh sefior,
objeto de un amor tan profundo

*3 Sobre el trasfondo estético de estos versos, véase el Estudio preliminar, pp. 39-41.
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10.

11.

12.

13.

14.

que huir de mi se vuelva
tu mayor desprop6sito?

Ah omnipotente, ;cuando por fin

la vision de todas las criaturas
rendidas ante ti

me sumergird en tu exquisito néctar?

;Cudndo veré realizada, oh todopoderoso,
la devocion que te imploro,

el estado supremo de la sabiduria,

la fase suprema del yoga?

;Cuando hallaré por fin

el tesoro de tus pies sublimes,

cuando lo haré mio y, en un arranque de jtbilo,
lo revelaré a todos los demas?

;Cuéndo me envolverd, oh sefior,
tu cristalina luz omnipresente,
para que nunca sienta

la sombria opacidad de lo ilusorio?

;Cuando podré experimentar

el universo entero como mi propio ser,
sin distinciones, convirtiéndome ast,

oh venerable, en el mejor de tus devotos?

Oh maestro, tu eres la causa tltima

de los prodigios de este mundo.

Henchido con el néctar de tu amor,

scuando podré experimentar el gran prodigio?

Felizmente abrazado a Sri,

la morada de todas las cosas,

scuando podré reposar sobre ese par de lotos
que son tus frescos pies?
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15.

16.

17.

18.

19.

20.

;Cuando saciaré por completo

el apetito de adorarte,

ese caudal rebosante del elixir del amor?
;Cudndo alcanzaré la meta?

sCuando probaré el néctar de tu piel

con el rostro encendido por la risa,

con gritos sin concierto, retumbantes,
entrecortados por un torrente de lagrimas de dicha?

;Cuando dejaré esta existencia,
tan parecida a las maneras de las bestias,
para saborear, oh benevolente,
la condicién que distingue a tus devotos?

Alcanzando los poderes sobrenaturales,
libre de todo miedo y sufrimiento,
scuando podré entregarme al placer

de beber el magico elixir de tu amor?

;Cuando podra mi voz,
emitir tal lamento, oh sefior,
que haga al instante centellear
tu forma ante mis ojos?

;Cudndo podré contemplarte

espontdneamente en cada cosa,

en el ser y en el no-ser, mientras mi alma

se entrega a la adiccidn de estrechar tus pies de loto?

Titulado “Libertad soberana’, asi concluye el noveno himno de esta Guirnalda de
himnos a Siva, obra del gran Utpaladeva.

87

TK ™1



R

3

10
DISCONTINUIDAD

En verdad no tienes por qué tolerar,
oh soberano absoluto del universo,
que tus devotos se comporten
como la gente ordinaria.

En verdad no tienes por qué tolerar,
oh soberano absoluto del universo,
que tus devotos lo sean ademds

de los sefiores de otros mundos.*

Quienes siguen tus pasos

con fervor persistente,
disfrutan de placeres indecibles
dondequiera que vayan.

;Qué mal puede padecerse

alli donde protege el sefior de la muerte?
;Qué otro gozo puede anhelarse

alli donde brilla tu majestad?*

Ah todopoderoso, quien te conoce

aun en la alegria fugaz de un solo instante,
a partir de entonces

ve sus dias colmados de dicha.

Como explica Ksemaraja en su comentario, la segunda mitad de la estrofa posee dos sentidos. Por un lado,
Utpaladeva deja en claro que, siendo el “soberano absoluto de la creacién” (jagadekaprabhu), Siva no se
merece devotos que olvidan los dones recibidos apenas se sumergen en la “vida cotidiana” (loka). El se-
gundo sentido expresa una advertencia mas dura: quien de verdad adora a Siva, el dios soberano, no tiene

razén para adorar a otros dioses.

Siva es aqui identificado con Kalantaka, literalmente “el fin del tiempo, es decir, el tiempo personificado
como el dios de la muerte o Yama. En la segunda mitad de la estrofa, la alusion es a su inseparable aspecto
femenino, a su potencia, en este caso identificada con Laksmy, la diosa de la buena fortuna yla prosperidad,
¥, en un contexto regio, la personificacion de la soberania o majestad.
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Sobre la tierra se derraman

la luna: una gota de tu néctar gozoso,
y el espléndido sol: una chispa

de tu llama deslumbrante.

Y ante tu tercer ojo, oh sefior,
signo absoluto

de tu inefable grandeza celestial,
me ofrezco en sacrificio.®

Sélo en verdad te ha visto

aquel que al verte entra en éxtasis
o0 experimenta asi, sin mds,

una alegria profunda.

Quienes con tu favor, ah omnipotente,
han penetrado en tu corazon,

de tu morada extraen el mundo externo
y lo reabsorben en su interior.

Todos, excepto tu, perciben el universo
con una mirada dual;

sdlo tu, sefior absoluto del universo,
posees la mirada impar.

10. Si no fuera por ti, no se sostendrian
las diatribas de tus detractores.
iQué val Sin tu poder,

iellos ni siquiera existirian!

11. ;Qué més podria faltarme, ah omnipotente?
si pudiera reposar en ti, en ese corazdn,
libre de la marafia

de obstaculos internos y externos?

* Ensu comentario, Ksemaraja lee esta estrofa junto con la anterior, de modo que la luna y el sol son también
los ojos Siva, a los que se suma este tercer ojo, por definicién superior.
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12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

19.

Oh adorado, afligidos,

unos deambulan en el no ser;
oh adorado, jubilosos,

otros se pasean en el ser.

Aun sin beber del néctar de tu amor,

aun sin tener visiones de ti,

algunos alcanzan, oh sefior, la perfeccion
s6lo con seguir tus ensefianzas.

iSoy tu sirviente, oh todopoderoso!

Y si eres ti quien cuida

el alma de los tres mundos,

yo también deberia recibir tus cuidados.

Eres la dicha suprema, el ser de todo;
lo he visto con mis propios ojos.

Y sin embargo, extrafio profundamente
el néctar de tu piel.

Oh dios, todos los sufrimientos

de aquellos que deambulan de una vida a otra,
pueden soportarse

por tu constante presencia.

Omnisciente, omnipotente, masa de conciencia,
oh maestro, en ti y en nadie mas

descansa la expansion de este mundo,

si bien, es ésta una ilusion perfecta.

Aunque son inertes como terrones,
animados por ti, los sentidos palpitan,
danzan como hebras de algodén
levantadas por el viento.

Silos sentidos no fueran
también conciencia, oh maestro,
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squién se atreveria a negar
que ta y este vasto universo son idénticos?

20. Tocados por el fuego de tu cOlera,

21.

aun quienes van a la disolucién
se purifican. ;Oh seflor supremo,
alabados sean también esos grandes seres!

Tu cuerpo irradia su majestuosa luz
y esta manifiesto en cada rincén.
;Por qué entonces, oh sefior,

yo vago en la oscuridad?

22. Aunque eres indivisible

y eres mi esencia inmortal,
yo sélo soy un cimulo
de cualidades mortales.

23. Con el nombre de Maheévara

se engalanan las palabras de los devotos;
postrarse ante él ha marcado sus frentes:
s6lo él es su soberano.”

24. Si eres lo real y lo irreal,

spor qué entonces, oh sefior,
no puedo alcanzar la perfeccion
de manera espontdnea, sin esfuerzo?

25. ;Hay alguna dicha que no pueda alcanzar

N
N

el devoto de Siva, el que es uno con Siva?
Por eso, jque los mismos dioses
me complazcan con su ambrosia!

Mahegvara es otro nombre de Siva, literalmente “Gran Sefior”, La estrofa habla de la absoluta sumisién del
devoto ante Siva: siempre lo lleva en sus palabras y se ha postrado tanto ante él que incluso se le ha forma-
do una marca en la frente. A esta imagen de sumision religiosa subyace, desde luego, una imagen de su-
mision regia y, en ese sentido, Mahesvara podria traducirse como “su majestad”.
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26. Situado entre el ombligo y el corazén
de las criaturas, eres el gran fuego digestivo,
lo que consume a todos los seres,
tanto a los animados como a los inertes.

Titulado “Discontinuidad”, asi concluye el décimo himno de esta Guirnalda de
himnos a Siva, obra del gran Utpaladeva.
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11
BALSAMO PARA EL DESASOSIEGO

1. No me pertenecen nada ni nadie,
ni este mundo, ni amigos ni parientes.
En realidad, ta eres todo esto:
;quién mas, entonces, podria ser mio?

2. Sieres, como dicen, el sefior supremo,
y si este universo eres td en persona,
entonces, el tnico deseo que vale,
oh maestro, es el de realizar esta verdad.

3. Para tu fiel devoto, banal como brizna de hierba
es incluso tu soberania sobre los tres mundos.
;Qué otro fruto sino recordarte siempre,
pueden rendir sus buenas acciones, oh maestro??®

4. Sien verdad nada existe separado de ti,
silos amos del universo son tu manifestacion,
entonces estd de mas cualquier plegaria
aun ante tus hazafas prodigiosas.

5. No dejo de imaginar que soy uno contigo
y que sélo vivo para adorarte, oh soberano,
spor qué entonces no puedo sentirlo
espontdneamente aun al caer dormido?

6. Siel perfume que desprenden tus pies de loto
tocara a tus devotos aun por un instante,
incluso los placeres codiciados por los dioses,

les parecerian un olor putrefacto.

7. Piensas una cosa, pero dices otra,
y haces otra cosa mas, oh Sambhu.

2 Es decir, para el devoto que vive absorto en la divinidad, incluso la soberania universal de Siva es poca cosa
en comparacion con las delicias del encuentro intimo.

95

TK ™1



Quiero saber la verdad y sélo hay una de dos:
o ti me amas o me desprecias.

8. Estoy confundido, incontables pesares me aquejan,
tengo miedo a la vejez y demas calamidades.
No puedo mds, oh Sambhu: en ti yo me refugio.
Haz lo que tengas que hacer
para que yo trascienda el sufrimiento
y alcance pronto el estado supremo.

9. Al tocar tus oidos,
mis silenciosas quejas
se vuelven lo mas preciado,
como las gotas de lluvia
que se deslizan en la cafia del bambu
transformandose en perlas.”

10. Ay, ;qué no logran
incluso aquellos que fingen
deleitarse en tu nombre, aun por un instante?
Concédeme, pues, oh maestro
de la luna creciente en la cabeza,
poderes sobrenaturales y la inmortalidad.

11. Oh Sambhu, oh Sarva, oh Siva, ti que llevas
la luna creciente en la cabeza, tu, el de los tres ojos,
con un rosario en la mano,*® cubierto de horribles calaveras,
armado con un tridente aterrador, oh venerable, oh mar de compasidn,
creador de los tres mundos, asiento de feroces energias,
oh Srikantha, destruye tantas desgracias y otérgame el prodigio supremo.

* El texto hace alusion a la creencia de que, bajo ciertas condiciones astrales, las “gotas de lluvia” que caen
dentro dela “cafia del bambu” (vamsantarala) tienen el poder de engendrar “perlas” (muktd), una propie-
dad atribuida en general a cualquier cuerpo acuatico (mares, lagos, rios, etcétera). La perla del bambi es
descrita de un tono verdoso y forma eliptica.

3 Como se dijo a proposito de 3.17, a falta de una mejor opcion la palabra mala ha sido traducida como

rosario”
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12.

13.

14.

15.

Oh maestro, shay algo no creado por ti?

;Qué puede experimentar un ser consciente,

que Sankara no haya decretado? Pese a ello,

aun tomando refugio en tu gran Sakti, oh sefior supremo,
no puedo dejar de sufrir en este mundo,

presa de una zozobra interminable.

Cuando enfermedad, vejez y muerte

mandan en este mundo, ;qué mds puede decirse?

jAun algo tan noble como el sonido es efimero!

Pero anhelo la dicha eterna, la fuente inagotable de vida:
meditar por siempre en tus pies de loto, oh bienhechor,
y saborear embelesado sus encantos.

Oh maestro de melena enmarafiada, tesoro de bondad,
quién como ta para destruir la afliccidn de tus fieles.

Aterrado por la vida y la muerte, sélo soy un santuario de zozobra.

Ahora, en vida, concede a éste, tu mejor devoto,
el gozo de poderes sublimes y perennes,
una fuente de placeres exquisitos.

Rindo tributo a aquel cuya tnica tarea
es destruir el denso velo de la ilusion,
oh, luz de luces,

el que tiene la luna como emblema.

Titulado “Balsamo para el desasosiego’, asi concluye el undécimo himno de esta
Guirnalda de himnos a Siva, obra del gran Utpaladeva.

TK ™1

97



12
SECRETO REVELADO

Nada hace falta para verte,

ni nada lo impide,

pues colmas todas las cosas.

sPor qué entonces atin hoy no lo consigo?

Imperas en los multiples objetos,

en la actividad de los sentidos y en el corazén mismo

del saber. Y entonces, spodré algun dia conocerte

mas alld de tu forma manifiesta, espontdneamente, para siempre?

Ta mismo elevas a tus devotos por encima de todo,

de la tierra, del agua, de la hierba, y derramas en ellos
el néctar de los rios caudalosos de la creacion.

El camino de tu vision recorren adornados en secreto
con el sello de una grandeza innata. ;Por qué entonces,
por qué extrafia razén, ellos también renacen?

La vision de tu forma

los ha colmado de abundante néctar;
y saciado su anhelo, embriagados,

se pasean a su antojo.

Ahi no existen el ahora ni el mafiana ni el ayer;
ni existe siquiera la eternidad.

Mirarte es perder

toda nocién del tiempo.

Mi corazén anhela verte.
Concédeme solo este poder yoguico:

que en cuanto me lo proponga,
pueda entrar en tu dulce santuario y adorarte.
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7. Con el corazén henchido
por la vision plena y directa de tu forma,
acciones y palabras de los grandes seres
son transparentes, abiertas, jubilosas.

8. Rendido internamente a tus pies,
libre de todo temor,
que pueda adorar al dios soberano
en cualquier situacion, sin ataduras.

9. Absorto en el abismo de tus pies de loto,
libre de todo deseo,
embriagado de néctar,
que pueda vagar a mi antojo.

10. Incluso aquel que un buen dia
decide, hipdcritamente, adorarte,
tarde o temprano, sin contratiempos,
experimenta tu presencia.

11. Indiferente a todo lo demds,
con un solo antojo en mi corazdn,
scuando te beberé hasta la saciedad,
oh sefior afable, omnipresente?

12. Separado de ti,
el mundo es repugnante;
unido a ti, es encantador.
Esta es la quintaesencia.

13. Dentro de ti, cualquier criatura es venerada
con gran pompa, como td.
Fuera de ti, siendo simple ilusién, ;como podria existir,
oh seflor, y menos aun ser venerada?

14. Oh dios de los tres ojos, inefable, incognoscible,
que aun en medio de la agitacion,
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15.

16.

17.

18.

19.

20.

21.

pueda verte con nitidez en todas partes,
sin contratiempos, para siempre.

Oh dios, revélame tu morada,

la alcoba eterna que compartes con la diosa suprema.

sAcaso no te inspiran confianza los devotos
que se han refugiado en el polvo de tus pies?

Oh sefior, si ya habias concedido tu mirada

a este devoto tuyo, ;por qué ahora desapareces?
sAcaso no eres aqui el objeto de vision

de todas las criaturas, aun por un instante?

El néctar de la conciencia absoluta

mana perpetuo en torrente cristalino.

Sumergido en él, ah omnipotente, ;cuando alcanzaré
la suprema identidad contigo? ;Cuando seré feliz?

Suspende mi vision ordinaria

y déjame percibir el mundo como tt lo percibes,
aunque sea una probadita,

para asi convertirme en tu devoto verdadero.

Al mirar ahora este objeto

y ese otro después, oh maestro,

que pueda verte s6lo a ti en todos ellos,
libre de cualquier limitacién.

sPor qué mi mente no recorre los objetos de sus deseos

como si se paseara por cada parte de tu cuerpo?
Su naturaleza no sufriria mengua
y mi anhelo supremo seria saciado.

Aun inmersos en tareas ordinarias,

son centenares, en efecto,

aquellos que con tu gracia, oh venerable,
logran verte de frente con estos ojos.
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22. No hay pensamiento que no sea tu voluntad;
eres el autor eterno de todas mis acciones,
ya sean buenas o malas. Estoy, pues, hecho de ti,
y habito perpetuamente este mundo, ya sea asi o asa,
sin que nada ni nadie pueda privarme
del gusto de venerar tus pies inmaculados.

23. Que en un golpe de intuicién
pueda al fin comprender tus enigmaticas palabras;
que pueda ademas ponerlas en practica,
y con ese poder perpetuar mi deseo de adorarte.

24. Aun en la vida cotidiana,
que yo vea la multitud de objetos
resplandecer como tu cuerpo en todas partes,
pero sin extraviarme en la idolatria.

25. Aunque me pierda en distintos objetos,
pues, por naturaleza,
mi mente vaga de aqui para alla,
déjame ser tu mejor y mds firme devoto.

26. Oh sefior, por tu sola voluntad naci para servirte.
No hay otra explicacion.
Y entonces, spor qué no percibo tu hermoso rostro?
De verdad, no lo entiendo.

27. Quien te desea con fervor
en todas las cosas te percibe.
Ay, ;como lo hace?

;Como lo consigue?

28. Unido a ti,
que lo real sea real, oh sefior;
Pero lejos de ti,
que lo irreal sea irreal.
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29. Lo que no existe, no existe;
Lo que existe, existe.
Como sea, siempre y cuando
pueda honrarte eternamente.

Titulado “Secreto revelado”, asi concluye el duodécimo himno de esta Guirnalda
de himnos a Siva, obra del gran Utpaladeva.
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13
EN RESUMIDAS CUENTAS...>!

1. Escucha, oh soberano, en resumidas cuentas,
qué circunstancias deciden mi alegria y mi pesar:
es felicidad la unién contigo,
la separacion de ti es un tormento.

2. Hay atn dentro de mi cierta impureza
que te mantiene oculto.
iEliminala por completo, oh sefior,
y revélame tu naturaleza inmaculada!

3. Mientras pueda habitar tu cuerpo omnipresente,
indestructible, hecho del néctar delicioso de la conciencia;
mientras pueda adorarte sin cesar, oh soberano,
iqué més me da vivir, morir o lo que sea!

4. “Soy el sefior, soy hermoso,
soy inteligente, soy afortunado!
iNadie como yo sobre la faz de la tierra
Sélo un devoto tuyo puede irradiar tanta autoestima.

Ik

5. Oh dios de dioses, cuando caiga el velo
que oculta tu ambrosia incomparable,
y perciba con nitidez las cosas como son,
hazme digno de adorar tus pies.

6. Primero se medita en el sefior supremo,
después, espontaneamente, se le ve, y luego se le toca.
Que con tu venia, pueda por siempre disfrutar
este festin de devocion.

3 Como se mencioné en el Estudio preliminar, p. 27, de acuerdo con el testimonio de Ksemaraja, tanto este
himno como los siguientes dos (“Gloria” y “Devocion”) serfan los tnicos que Utpaladeva concibié como
composiciones completas y, por lo tanto, los inicos que nos habrian llegado en su forma original. El titu-
lo del presente himno se desprende de la palabra que lo inaugura, samgraha, “resumen” o “sumario’”.
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10.

11.

12.

13.

14.

Dos cosas: la visién de las cosas como son
y el placer de adorarte,

intimamente se entralazan,

y florecen siempre en tus devotos.

En el céliz rebosante de los objetos,
déjame beber con todos mis sentidos,
el alquimico elixir de tu adoracién
hasta perderme.

Alli donde no hay ni un rastro de alteridad,
donde sdlo tu luz resplandece,

en esa morada deja vivir por siempre

a este devoto tuyo, oh maestro.

Por tu propio designio me hiciste tu siervo,
spor qué entonces, oh sefior supremo,

no soy digno de tu mirada,

o mejor aun, de acariciar tus pies?

Cuando se trata de derramar tu gracia,

a nadie discriminas, aunque bien deberias.
;Qué pasa entonces conmigo, oh sefior,
que tardas tanto en revelarte?

Venerandote con mis propias manos,

déjame contemplarte por siempre

mientras te manifiestas dentro y fuera de todo

y colmas los tres mundos, abrazado de la diosa suprema.

Habiendo entrado en tu mansion,
con sdlo desearlo, en un instante,
deja que me entregue al placer

de beber el dulce néctar de tu gracia.

Algo hace fascinantes las cosas bellas
en cuanto son apenas percibidas;
con ese “algo” como ofrenda

adora tu forma el mejor devoto.

106

TK ™1



15. En esencia luminoso, haces que el mundo resplandezca.
En esencia encantador, haces que el mundo sea un encanto.
En esencia efervescente, haces vibrar este mundo tan vasto.

16. Quien contempla el reino de los objetos
como tu forma trascendente, oh sefior,
;qué temor podria sentir, si es tan dichoso
abrazando el mundo con su propio ser?

17. Alojado en un rincén de tu garganta,
aun el letal veneno kalakiita me parece ambrosia.
Separado de ti, oh sefior, cualquier otro néctar,
aun a mi alcance, me seria, en cambio, repulsivo.*

18. Que mis labios resplandezcan siempre
con canciones de amor para ti, con versos
espontaneos, y que mi devocion por ti
siempre envuelva mi corazén, como una esposa.

19. Ah, misteriosos son los caminos
del gran sefor.
Me confia su cuerpo, un manantial de néctar,
pero no me permite beber de él.

20. Insondable, trascendente, sin par,
ta que devoras todas las cosas, oh amado de Uma,
deja que después de entrar en ti, que eres mi propio ser,
pueda por siempre adorarte y elevar mis plegarias.

Titulado “En resumidas cuentas...”, asi concluye el decimotercer himno de esta
Guirnalda de himnos a Siva, obra del gran Utpaladeva.

3 Alusion al mito que narra las vicisitudes de dioses y demonios para extraer el néctar de la inmortalidad
(amrta) de las profundidades del mar, al que baten con el Meru, la montafia primordial. Antes de que la
faena rinda su fruto, de las aguas emerge, entre otras cosas, el mortifero veneno kalakiita, literalmente,
« el . 1 - . G . .

‘masa oscura’, conocido también como haldhala. Ante la amenaza, los dioses recurren a Siva, quien sin
dilacion bebe el veneno pero sin tragarlo; en cambio, lo retiene y absorbe en la garganta, accion de la que
se deriva el famoso epiteto de Nilakantha, “el de la garganta oscura’.
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14
GLORIA

1. Gloria a mi sefior,
de toda gloria tesoro majestuoso.
Que en tu presencia pueda ya disfrutar
del dulce néctar de vitorearte: jGloria!

2. Gloria a ti, oh Rudra incomparable,
Siva, Mahadeva, Mahe$évara, sin par,
el amado de Parvati, Sarva,
el primer nacido entre los dioses.

3. Gloria a ti, sefior de los tres mundos,
el del ojo en la frente, simbolo de unidad,
de la garganta teflida por el veneno kalakiita,
que bebiste para poner fin al sufrimiento.*

4. Gloria a ti, que blandes un filoso tridente
que es el simbolo vivo de tus tres potestades.
Gloria a tus adorables pies de loto
que al instante conceden cualquier cosa deseada.

5. Gloria a ti, de cuerpo prodigioso
que irradia una belleza deslumbrante.
Gloria a ti, de ceniza cabellera recogida,
bafiada por las aguas del Ganges.

6. Gloria a ti, ungido con la luz de la luna
que se refleja en el océano de leche.
Gloria a ti, cubierto de serpientes luminosas
con joyas que brotan al roce de tu piel.

% Sobre los tres mundos, véase antes n. 13; sobre el tercer ojo de Siva, n. 17; sobre el veneno kdlakiita, n. 32.
Las estrofas que siguen recogen la rica mitologfa e iconografia de Siva, incluida la famosa imagen del dios
como un asceta cubierto de cenizas, decorado con créneos y serpientes, con un tridente en la mano, y la
corriente del Ganges y la luna sobre la melena enmaranada. Al respecto, el lector puede consultar, en espaiol,
el libro de Stella Kramrisch, La presencia de Siva.
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10.

11.

12.

13.

14.

Gloria a ti, que eres reposo de la luna creciente,
indestructible, incomparable.

Gloria a ti, a quien consagran las aguas del Ganges
como el soberano del universo.

Gloria a ti, a cuyos pies se purifican
los rebafios de vacas.

Gloria a ti que siempre te revelas
en los conclaves de tus devotos.

Gloria a ti que, vestido como asceta,
te diviertes exhibiendo a los tontos.
Gloria a ti, el elegido para recibir

el abrazo venturoso de Gauri.

Gloria a ti, avido de las ofrendas

impregnadas de sentimientos amorosos.

Gloria a ti que te deleitas en la poesia y la danza
de los devotos embriagados de tu amor.

Gloria a ti, principio y fin de la grandeza

de Brahma y de todas las otras deidades.
Gloria a ti, cuyas palabras son 6rdenes
para las huestes de los sefiores del universo.

Gloria a ti, cuyo poder manifiesto

ha dejado su impronta en cada cosa.
Gloria a ti, oh gran sefior de este universo
que ha sido moldeado con tu abnegacion.

Gloria a ti que creas los tres mundos

por tu sola voluntad, sin ayuda de nadie.
Gloria a ti a quien sélo acompaiia la diosa,
depositaria de tus poderes incontables.

Gloria a ti que colmas sin més los tres mundos
simultdneamente.
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15.

16.

17.

18.

19.

20.

21.

Gloria a tu nombre divino que aun los tontos cantan
melodiosamente.

Gloria a tu generosidad innata

que no depende de compasion ni otra virtud.
Gloria al Bhairava sin par,

destructor de la muerte aterradora.

Gloria a ti, que no tienes rival

al destruir el universo sin reservas.
Gloria a ti que otorgas infinitas virtudes
a quien tan solo repite tu nombre.

Gloria a ti, de quien mana a placer
este mar henchido de néctar.
Gloria a ti, cuya cdlera ardiente
destruye el universo en un instante.

Gloria a ti que iluminas al ser humano,
cegado por las tinieblas del engafio.

Gloria a ti, ser primordial, siempre despierto
en tanto que el mundo esta dormido.

Gloria a ti, pajaro que cantas

en la cueva de la montafa de mi cuerpo.
Gloria a ti, cisne magnifico que juegas
en el lago apacible de mi mente.*

Gloria al sefior de la montafia
abundante en oro y piedras preciosas.
Gloria a ti, oh meteoro, luna infausta,
que bajas a condenar a los perversos.

Gloria a ti, a quien no alcanzan los dioses

ni los sabios, aun haciendo severas penitencias.
Gloria a ti, a quien alcanzan los devotos

sin importar en cudles circunstancias.

34 Sobre el simbolismo del cisne o hamsa, vedse antes n. 22.
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22. Gloria a ti que con tesoros abundantes
honras a los que en ti se han refugiado.
Gloria a ti que te desvives
por consentir a todos tus devotos.

23. Gloria a ti, artifice sin par
de la creacion, sostenimiento y destruccion.
Gloria a ti, festin de Utpala[deva],
que loco de amor se divierte y estremece.®

24. Gloria a ti, oh manantial de gloria,
gloria a ti, destructor de nacimiento,
enfermedad y muerte,
gloria a ti, superior en toda la creacion.
Gloria, gloria, gloria, gloria,
gloria, gloria, gloria, gloria,
gloria, gloria, gloria, gloria,
gloria a ti, el de los tres ojos.

Titulado “Gloria’, asi concluye el decimocuarto himno de esta Guirnalda de him-

nos a Siva, obra del gran Utpaladeva.

% Sobre la singularidad de esta auto-referencia, véase el Estudio preliminar, p. 28.
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15
Devocion

Hay escrituras que eliminan las tres impurezas
y hay personas versadas en ellas.

Pero sélo son yoguis y sabios verdaderos

tus devotos establecidos en su propio ser.*®

Saciado su apetito de cosas ilusorias

como el tiempo, la causalidad, el deseo y demas,
los mejores devotos se pasean felices

por los confines del mundo, oh seflor.””

Con lagrimas o con risas

tus devotos sin par

te invocan sonoramente,
alzando plegarias te veneran.

Ni asceta soy ni soberano,

ni idélatra en busca de liberacion:

lo tinico que quiero es embriagarme

con el néctar delicioso de tu profuso amor.®

Honro a quien guarda en su corazén
el mundo externo, oh sefior,

Alusioén a la doctrina saiva de las tres “impurezas” (malas) que condenan al sujeto a la esclavitud del
samsara: la experiencia de ser 1) un individuo concreto, 2) separado de todo lo demas y 3) autor de sus
propias acciones (respectivamente, dnava-, mayiya- y karma-mala).

7 Alusion a la doctrina de los cinco “velos” o “envoltorios” (kaficuka) que ocultan y limitan las potencias

divinas por el efecto de mdya, la ilusion: la atemporalidad se contrae en temporalidad (kala), la indeter-
minacion en causalidad y espacialidad (niyati), la voluntad libre en deseo individual (rdga), la omniscien-
cia en conocimiento limitado (vidyd) y la omnipotencia en capacidad limitada de accién (kald). Pasearse
por los “confines o margenes del mundo” es una forma de decir que se pasean por las orillas del samsara
sin ahogarse en sus turbulentas aguas.

Al devoto no le interesa ni renunciar al mundo ni, en el otro extremo, dominarlo o tener control sobre él.
El contraste, como se desprende del comentario de Ksemaraja, sugiere que la palabra “soberano” (isa)
remite a alguien que ha desarrollado y utiliza “poderes sobrenaturales” (vibhiiti, siddhi).
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10.

11.

% Esta estrofa es otro ejemplo (véase antes n. 56) de la influencia del Vijianabhairava enla Guirnalda. Com-
parese con Vijiianabhairava 35-36, 48, 60-61, 67, 80, 101, 123, a propdsito de la nocion de madhya, el
punto intermedio o intersticio entre dos realidades, dos actividades o dos estados, usado por el adepto

y te venera con el caudal
del exquisito elixir del amor.

En el punto intermedio de orden y caos,
entre dos acciones, entre dos pensamientos,
entre alegria y dolor, ah,

tus devotos saborean algo indecible.”

Oh padre de lo animado y de lo inerte,
con el ornamento de tu excelso amor,
una gran hermosura

irradian aun los ciegos y los leprosos.

Encendidos con tu amor, oh soberano,

aun aquellos de cuerpo macilento,

que vestidos de hojas mendigan comida,
son mas grandes que el sefior de la riqueza.*

Deseosos de ascender y mecerse en tu amor
rebosante de néctar, sélo unos cuantos
siempre absortos en ti, oh omnipotente,
con todo su corazon te adoran.

Digno de cuidado, de sustento

y de un respeto profundo, oh soberano,
asi es el gran tesoro de tu amor,

que mata las aflicciones del samsara.*'

Aungque la cofradia de tus devotos
te ama con locura, oh maestro,

como via para disolverse en la conciencia divina.

" En su comentario, Ksemaraja explica que con el “sefior de la riqueza’, o literalmente el “rey de reyes” (rd-
jaraja), Utpaladeva se refiere a Kubera, el protector de la region septentrional, en el Himalaya, él mismo

un gran devoto de Siva.
“ Sobre el samsara, véase antes notas 9 y 18.
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que tu amada pueda apartar los celos
y con ella siempre congraciarse.*

12. Cuando despierta el amor por ti,
la unién contigo es inminente.
Un gran cantaro de leche a la mano
pone fin a la sed de yogur.*®

13. ;Cémo podria no ser el mayor prodigio,
la fuente de la felicidad suprema,
este insaciable, eterno
amor por Sambhu?

14. Caida en mi negro corazon,
la delicada gema de tu amor,
ay, ya no despide sus rayos de luz
esplendorosos y sublimes.

15. Oh sefior de los tres mundos,
sin duda amarte es el mayor prodigio.
Mas temo atn que tal prodigio sea imperfecto
si le faltan poderes sobrenaturales.*

16. Benditos los yoguis que exhalan dentro y fuera
la intensa fragancia de las guirnaldas de Siva
y con ella perfuman a todo el que los rodea,
incluso a la gente perversa.

# La estrofa juega con la imagen de dos mujeres que compiten por un mismo amor: “la cofradia de devotos”
(bhaktajanatd) y 1a diosa compiten por el amor de Siva.

8 Los versos proclaman el venturoso final que presagia el despertar del amor a dios a través de una metafo-
ra idiosincrasicamente india, la metéfora lactea: donde hay leche (el despertar) seguro habré yogur, su
forma refinada (la union). La imagen posee una connotacion sexual, pues para transformar la leche en
yogur es necesario “batir’, una accion que en numerosos textos describe también el acto sexual, el cual
culmina en la secrecion de la esencia liquida de los cuerpos masculino y femenino.

“ Sobre los poderes sobrenaturales, véase antes n. 7.
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17. Cuando la luz no existe ni siquiera de nombre,

cuando todo el universo duerme profundamente,
en ese estado, en la noche de Siva,
te adoran eternamente tus devotos, oh maestro.

18. Que la luz (sattva) resplandezca al adorar a Siva,

sefior de los tres atributos esenciales;

que el polvo (rajas) que levantan los pies de Sankara
se esparza sobre mi coronilla;

que la oscuridad (tamas) se extienda hasta engullir
el apego y demds habitos mentales.

Que asi pueda, oh Sambhu, fundirme en tu ser

con cada uno de los tres atributos.*

19. Largo en verdad es el camino del samsara;

males terribles aquejan a mi agotado cuerpo;

no me dan felicidad los placeres ordinarios

y aun los instantes alegres son siempre fugaces.

No tiene sentido mi existencia.

Oh sefior de la luna creciente,

adorna, entonces, el cuerpo de tu devoto,

posando en ¢él tus pies y concédele la riqueza eterna.

Titulado “Devocion’, asi concluye el decimoquinto himno de esta Guirnalda de
himnos a Siva, obra del gran Utpaladeva.

IS
&

Alusion alos tres gunas o atributos constitutivos del universo fisico y mental, a saber, tamas, rajas y sattva,
respectivamente la inercia, la actividad y el equilibrio. El verso juega con las connotaciones de estas tres
palabras: tamas también es oscuridad; rajas también significa “polvo’, y sattva también evoca la verdad y
la luz. La doctrina de los tres gunas, que tiene su origen en la antigua escuela Sankhya, con el tiempo fue
adoptada y reformulada por numerosas tradiciones, como aqui, por ejemplo, desde una perspectiva de-
vocional tefsta para describir a Siva como el dios supremo.
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16

ROMPER LAS ATADURAS

1. Parala gente comun,
shay algo que no te oculte?
Para tus devotos,
inada hay que te oculte!*

2. Alcanzable por tantas vias distintas
y dotado de innumerables atributos,
a tus devotos, en cambio, te revelas
de una vez por todas en tu forma pura.

3. Rien en la victoria;
rien también en la derrota.
Unicos son quienes se embriagan
con el néctar de tu amor, oh soberano.

4. No quiero poderes insipidos
ni alcanzar la liberacion:
s6lo deja que me desborde el éxtasis
del delicioso elixir de tu amor.

5. Sin saber como, en mi surgié
el néctar de tu amor.
Oh sefior, de igual manera
ahora déjalo crecer.

6. Oh venerado, ya no te pido mas.
Te juro que solamente esto:
que en el misterio del amor
pueda abismarme para siempre.

“ De acuerdo con Ksemaraja, las negaciones en esta estrofa poseen una carga especial. La primera introdu-
ce un sentido irénico, aqui expresado en la forma de una duda retdrica; la segunda busca comunicar una
obviedad, aqui expresada con la exclamacion.
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10.

11.

12.

13.

14.

Que pueda, ebrio de amor,
detestar este mundo y consolarlo.
Que pueda reir y llorar y gritar
“;Siva!”, y nada mas.

En la desgracia o la fortuna,

en el llanto y la alegria,

ya sea dormido o despierto,

s6lo déjame amarte, oh soberano.

Para el devoto tuyo

ya sea dentro o fuera,

no hay lugar en donde no te encuentres
como conciencia absoluta.

Aun cuando fingen maldecirte,
en su interior, con la piel erizada,
tus devotos se sienten arrobados
por tus gotas de néctar.

Incluso una experiencia dolorosa
les parece placentera a esos devotos
cuya conciencia esta impregnada,
como la luna radiante, de tu néctar.

El néctar de tus caricias

dala misma alegria a tus devotos
dondequiera que se encuentren,
los complace dentro y fuera.

Oh sefior, aun adorandote amorosos,

pocos son los que abandonan

—residuo de dualidad— ese tono lastimero,
y saborean la pureza de tu cuerpo nectareo.

Confundidos, siempre se aislan los filésofos,
pues de la confusion sélo sigue el aislamiento.
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15.

16.

17.

18.

19.

20.

21.

En cambio, a tus devotos te muestras
como la Unica realidad, sin diferencias.

Cuando ha purificado su corazén,

y su orgullo, vergiienza y deseo se han consumido,

sacaso podria un devoto
conducirse como persona ordinaria?

Frente a esos grandes seres

que con la luz del amor han disipado

la oscuridad de la atraccion y la aversion,
;quién podria llamarse sabio?

Quien religiosamente se sumerge

en el néctar del amor y bebe de él,

vive en dicha suprema en cualquier situacion,
ya sea al principio, en medio o al final.

Eres ti y nadie mas, a quien le cantan,

en quien piensan, al que buscan, al que adoran.
Lleno de ti, es digno de admiracién

el peregrinar de tus devotos por la vida.

Lo que llaman “libertad”, oh soberano,

no es sino el fruto del amor por ti.

Por eso, quien da en el amor el primer paso
tiene asegurada la liberacion.

Si ti me colmas con tu amor,

aun el dolor sea bienvenido.

Mas separado de ti, ah omnipotente,

ni todos los placeres del mundo me interesan.

Sélo el amor te complace, oh maestro,

y so6lo cuando estas complacido hay amor.
Cdmo se da esta reciprocidad:

eso acaso solo tu lo sabes.
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22.

23.

24.

25.

26.

27.

28.

29.

Con forma o sin forma,
adentro o afuera,

para los ebrios de amor,
ta eres siempre ambrosia.

Para aquel que es tu devoto,
dentro de este mismo mundo
otro mundo existe,

que es la fuente de su felicidad.

Este amor por ti, oh dios secreto, trascendente,
este amor por el gran sefior del universo,

este amor por Sambhu, —por Siva—

ah, no hay palabras para describirlo.

Amor, amor, un amor inmenso,

en verdad, un amor sublime.

Que pueda profundamente amarte,
eso es todo lo que pido.

Oh sefior, eres la fuente inagotable

de toda belleza. Cerca de ti,

ya sea una joya o una brizna de hierba
adquieren un valor incalculable.

Victoriosos son los devotos

que no se separan de ti

ni cuando transitan con los sentidos
del sujeto al objeto.

Unos te abrazan fuera de este mundo,
y sin ningun recato, con desesperacion;
otros, en cambio, te abrazan

aqui y ahora mismo, oh maestro.

Honro a Siva, que abraza firme a la diosa,
la que saborea esta creacién con cada bebida,
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con cada manjar, con cada ornamento,
y en el festin de la disolucién es implacable.

30. {Gloria a tu majestad sin par,
oh sefior del universo! Ya prevalezcas
sobre todos o en cualquier otro aspecto;
ya manifiestes este mundo o no.

Titulado “Romper las ataduras”, asi concluye el decimosexto himno de esta Guir-
nalda de himnos a Siva, obra del gran Utpaladeva.
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17
HOMENAJE AL JUEGO DIVINO

1. Ah, en verdad es glorioso
este exquisito festin de devocidn:
en €], aun de las lagrimas mana
el sabor dulce de tu néctar.

2. Todo acto en tu adoracién
es una fuente de prodigios,
pero imbuido de ti es en si mismo
un prodigio para tus devotos.

3. Son mis deidades predilectas
quienes en ti adoran sin cesar
al que se manifiesta al mismo tiempo
en todas partes y en todas las cosas.

4. Disfrutar el placer de tocarte, sin meditar siquiera,
a eso los devotos verdaderos
le llaman “ritual de adoracion”
iQue siempre pueda experimentarlo!

5. Perpetua es para ellos la fiesta del equinoccio,
consagrada a tu omnipresencia,
pues endulzado con tu amor nectareo,
perpetuo es su sentimiento de devocién.*

6. Mas alld del orden temporal,
sin principio ni fin, oh soberano,
es en esencia el ritual de adoracién
cuando lo realizan tus mejores devotos.

47 Laestrofa contrasta los ritos celebrados en un momento astrolégico preciso como el “equinoccio” (visupat),
por definicion breve y transitorio, con el festin permanente de la devocion. La imagen forma parte de la
critica al ritual tradicional que inspira las primeras estrofas de este himno (17.1-8).
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7. Ellos rigen sobre Brahma y el resto de los dioses,
ellos son la verdadera fuente de la gracia:
para quienes no cesa el festin de adorarte,
ni siquiera en suefios o en el sueio profundo.

8. No sélo cuando repiten mantras,
cuando lanzan ofrendas al fuego,
cuando hacen abluciones o meditan:
para tus devotos el placer de adorarte es permanente.

9. ;Quién entre todos los dioses,
aun incluyendo a Indra y Brahma,
puede igualar el disfrute de aquel
que saborea sin cesar el dulce néctar de adorarte?

10. Solo en el festin de tu adoracion,
Unica panacea contra la agitacion del mundo,
es posible alcanzar la meta suprema,
como muy bien lo saben tus devotos.

11. Que pueda reposar bajo tu luz consciente
y por siempre venerarte, oh todopoderoso,
con accion, palabra y pensamiento,
con los treinta y seis elementos de la creacion.*®

12. Que pueda disfrutar el placer de adorarte
una y otra vez hasta perder nocién
del paso inexorable del tiempo.
Eso es todo lo que yo te pido.

“ Alusién ala doctrina Saiva de los 36 tattvas, los planos o principios que conforman la totalidad de la creacion.
La doctrina tiene sus origenes en la escuela dualista Sankhya y busca explicar todas las posibilidades de la
realidad fisica y mental a partir de un despliegue sucesivo de 25 tattvas. La secuencia comienza con la realidad
mas sutil, la conciencia misma o purusa, y termina con lo mds burdo en el elemento tierra. En el seno de las
tradiciones Saivas, esta doctrina fue reinterpretada a fin de postular la voluntad libre de Siva para crear el
universo, es decir, la doctrina fue reconfigurada desde una perspectiva teista monista. El resultado fue una
vision afirmativa de los tattvas y finalmente un distanciamiento respecto al dualismo Sankhya. Como parte
de esta apropiacién, el nimero de tattvas se incrementd a 36, comenzando con el propio Siva.
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13.

14.

15.

16.

17.

18.

19.

20.

Que mi anhelo de saborear

el dulce néctar de tu adoracion
crezca dia con dia, oh todopoderoso,
y rinda frutos abundantes.

Oh magnanimo, mientras te adoro

que pueda sumergirme para siempre

en ese mar rebosante de exquisita ambrosia,
que fue exhalado al disolverse el universo.

Libre de la marana del deseo,

el corazdn del verdadero devoto,
amoroso y transparente,

no sabe hacer mas sino adorarte.

Aun mientras reposa en los objetos,
la actividad de los sentidos

otorga a los devotos el dulce elixir
con el que te veneran.

Con el corazén ardiendo

en el fuego impetuoso de tu amor,

scomo podrian hallar sosiego tus devotos
sino anegandose en el néctar de tu devocion?

Concédeme el placer, oh maestro,
de beber siempre ese néctar

que es la adoracién de tus pies,
Unica forma de recibir tu gracia.

Que con cada accién, que en todo momento,
pueda, oh sefor, experimentar

la gozosa y suprema embriaguez

del dulce elixir de tu devocion.

Es evidente entre tus devotos
que la razén de su empefio en adorarte
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es saborear
una dicha inconcebible.

21. Sin antes consagrarse a degustar

el néctar de la devocidn,

no creo que puedan disfrutar, ni aun un poco,
los caudales de la felicidad.

22. Sin que medie esfuerzo alguno,
sin preocuparse de ninguna cosa,*
para llegar a reposar en ti

les basta a tus devotos adorarte.

23. No hay para ellos nada mas que alcanzar
ni hay nada que esté fuera de su alcance.
Embriagados con el elixir del amor
vagan en libertad.

24. Ah, extraordinaria y digna de alabanzas,
es la forma en que te adoran, oh dadivoso,
aquellos cuyo corazdn rebosa de amor,
sin rastros de lamentacion.

25. ;Qué puede haber de mds hermoso
de mas exultante y afortunado,

de més liberador,

que adorar a Mahadeva?

26. Que al ser nutrido con el néctar

del amor interior, abundante y cristalino,
se vuelva mi cuerpo un instrumento
para tu adoracion.

Explica Ksemaraja en su comentario que por “preocuparse por obtener cosas u objetos” (visayanvesabha-
sa), Utpaladeva se refiere a centrar toda la atencion en la parafernalia ritual, en que no falten flores, incien-
sos y demds materiales. Por “esfuerzo” (dyasa), explica el mismo Ksemaraja, se refiere a practicas como la
meditacion, la recitacién de mantras, etcétera.
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27. Con libertad total de decision,
escojo ser esclavo del placer
de adorar tus pies, oh todopoderoso,
oh sefior de los mundos.

28. Que la sed de los mejores devotos
de verte y tocarte en meditacion
sea saciada en la fresca dulzura
del gran lago de la devocién, oh soberano.

29. Tal como el gozo de la devocién
estd consagrado a ti en todas partes,
ese gozo de la devocion también
esta a tus devotos consagrado, oh sefior.

30. Nada se compara, oh maestro,
al gran festin de la devocion a ti:
con él se despliegan y pulsan
aun los treinta y seis elementos de la creacion.”

31. Honro a aquellos
que con el agua nectarea del amor
vuelven dignas de culto, oh omnipotente,
incluso las sustancias de tu culto.

32. Oh todopoderoso, se disponen a adorarte,
con mantras meditan en tu esencia,
pero ni en su ser mas elevado
cabe tanta alegria en tus devotos.

33. En el festin de la devocion,
como radiantes soberanos
los mejores devotos
inundan este mundo con elixir.

50 Sobre los 36 planos o principios la creacion (tattva), véase antes n. 48.
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34. Quienes se deleitan todo el tiempo
bebiendo del néctar de la devocidn,
sacaso son dioses, son seres liberados,
0 son criaturas sobrenaturales?

35. Al hacer suyo el mundo
como instrumento de adoracion,
ah, los devotos se vuelven tan graves
y al mismo tiempo tan ligeros.

36. Al volcar el devoto sus sentidos
sobre ti para adorarte,
en fuente de néctar convierte la agitacion,
como los dioses al batir el mar de leche.*

37. Unos piensan que la devocién
es la vaca que cumple los deseos;
otros, en cambio, dentro de si beben su esencia,
mas dulce que un torrente de néctar.

38. Cuando el devoto interioriza
aun la actividad de los sentidos,
que es la esencia del samsara,
nutre el magnifico festin de devocion.

39. Oh seiior, presa de amoroso fervor,
el adorarte como mi propio ser
no desemboca en lamentaciones:
es el final de toda lamentacion.

40. Para algunos, adorarte es un medio
para alcanzar tu propio estado.
Para tus devotos, en cambio, es el despliegue
de su plena identidad contigo mismo.

*' Nueva alusion al mito sobre la extraccion del néctar de la inmortalidad de las profundidades del mar. Al
respecto véase n. 32.

128

TK ™1



41.

42.

43.

4.

45.

46.

47.

Quienes, ebrios de amor,

te adoran sin ataduras,

con plena libertad,

en ti alcanzan la meta suprema.

Oh Sambhu, en verdad eres fascinante.
Eres el tinico objeto de culto

del corazon que saborea hasta el embeleso
la dulce ambrosia de tu amor.

Que al venerarte, oh maestro,
cualquier cosa que yo haga

la haga con plenitud,

con pureza, con amor y constancia.

Cuando te adoro, oh soberano,
tesoro verdadero de toda adoracion,
ah, todos los sentidos irradian

un esplendor incomparable.

Sélo alguien como tu

puede ser tan gentil, oh maestro,

pues aunque eres el sefior del universo,

tus sirvientes pueden adorarte y alcanzarte.

Bendiceme: que este festin de devocion
irrumpa en mi sin cesar,

en lo material y en lo inmaterial

en lo que existe y en lo que no existe.

Honro a aquellos que siempre te veneran
haciendo ofrenda de sus deseos,

de su ira y su arrogancia.

Nadie como ellos para complacerte.
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48. Nada se compara al gran ritual de adoracién
de aquellos que te aman,
pues aun efectudndolo con briznas de hierba
reciben gemas a cambio.

Titulado “Homenaje al juego divino”, asi concluye el decimoséptimo himno de
esta Guirnalda de himnos a Siva, obra del gran Utpaladeva.
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18
REeVELACION

Te descubren tus devotos dentro del universo
y descubren el universo dentro de ti,

oh sefior universal.

iNada es imposible para ellos!

A veces eres tu quien prevalece, a veces ella,

y dentro de si contiene todo el orden de la creacion.
En realidad, entre la diosa, ti y el universo

no existe ninguna diferencia.

La gente ordinaria, en su soberbia, no ve el prodigio
—pues, sin duda, la realidad entera es un prodigio—.
Ay, pese a todos sus empefios, mi corazon

tampoco consigue verlo. Ay, estoy perdido.

Ante aquel cuyo maximo tesoro es reposar en ti,
en su propio ser, y lo ofrenda a tus pies;

ante aquel que no necesita comida ni vestido

ni nada nunca mas, yo me inclino.

Aunque reposa eternamente en tu cuerpo
la gente ordinaria se consume por dentro.
Por tu sola voluntad, aqui y ahora
concédeme la dicha de adorarte.

Con la mente consagrada a beber el néctar

de la adoracion espontanea de tus pies de loto,
que pueda yo recorrer este mundo

sélo para sentir felicidad en cada cosa.

Mientras seas td, oh soberano,

quien destelle al fondo de la vida mundana,
que en su perpetuo ir y venir

se manifiesten los objetos por doquier.
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10.

11.

12.

13.

14.

15.

Que siempre pueda yo recorrer tu morada

0, mds aun, que siempre pueda ser uno contigo,
y que no haya jamas un solo instante

en el que, unido a ti, no alcance la gloria.

Con la fortuna de adorarte,

surcan tus devotos lo profundo

del mar inmenso del samsara,

rebosante del fresco néctar de tu cuerpo.

Oh maestro, que a la sombra refrescante

del arbol del gran mantra,

en tu gran bosque, que es mi propio ser,
pueda por siempre reposar este devoto tuyo.

Oh maestro, tal como resplandeces,
fulgurando, para toda criatura en todas partes,
revélate para mi en todo tu esplendor,

con tus tres 0jos y el tridente en la mano.

Te he ofrendado mi arrogancia,

con un amor egoista:

scuando, satisfecho, te volverds

en dondequiera el objeto de mi visién?

Inmerso en el mar del néctar supremo,
absorto el corazén en venerarte,

que pueda transitar por la vida mundana,
saboreando en todas partes tu misterio.

Cuanto hay en este mundo te pertenece,
pero ;quién podria explicar su esencia?

Sin par, tu nombre, tu aspecto, tus maneras
me seducen, oh seductor.

Para el ebrio de amor, oh soberano,
salen sobrando la alegria o la paz,
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pues ante quien le rob6 el corazén
incluso orar por la liberacién olvida.

16. En cuanto pone en ti su corazdn,
despierto, en suefios o en el dormir profundo,
cualquier estado en que esté tu devoto
se vuelve para él un gran festin.

17. Oh maestro, a pesar de todo su vaivén,
scomo la actividad de los sentidos y la mente,
se vuelven conciencia firme, constante,
cuando te alcanzan quienes te aman con fervor?

18. Nada existe que hayas creado distinto de ti,
nada has tu moldeado que no sea con dicha.
mas hay dolor y diferencias dondequiera.

Oh fuente de esta asombrosa paradoja, te saludo.

19. Concédeme para siempre tu mirada
cuando se anule la dualidad impura, se anegue en olas
de néctar abundante la oscura cueva de la indiferencia
y sea pulverizado el enemigo implacable de la duda.

20. Oh maestro, entra en mi completamente,
para que pueda yo entrar en ti por siempre,
y asi unido intimamente a ti,
que adore fervoroso tu forma verdadera.

21. Ante tal belleza deslumbrante,
;quién se atreve a alabarte?, ;0 quién no se atreveria?
En cuanto a mi, no hay dia que no pida
por toda la eternidad poder mirarte.

Titulado “Revelacién’, asi concluye el decimoctavo himno de esta Guirnalda de
himnos a Siva, obra del gran Utpaladeva.
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19
ESCLARECIMIENTO

Gloria a Siva, el verdadero arbol celestial,
el hacedor de prodigios,

el que otorga dones maravillosos

incluso a quien no los pide.

Oh, causa primera de todo lo que existe,
nada hay que no provenga de ti.

;Mas de qué sirve que seas el ser de todo
si no sucede asi también conmigo?

Seflor supremo, eres encarnacion de la conciencia,
fuente de todo saber, de toda accidn,

esencia ultima de todos los objetos,

sin la que no podrian ser nombrados.

Oh maestro, déjame ser uno contigo,
ami que he sido fiel a este sendero
que pone fin al terrible sufrimiento
y que en tu mirada desemboca.

;Hasta cudndo vas a concederme

—prodigio deslumbrante como un collar de perlas—
la vision de tus pies inmaculados

—fuente del embeleso de los seres perfectos—?

;Hasta cuando podré yo contemplar

tu diafano semblante, oh maestro,

del que manan torrentes de sublime néctar
que anegan la creacion entera?

sHasta cuando bastara con contemplar tu forma,
para que los torrentes de ese néctar supremo
inunden, oh maestro, el vacio abismal de lo ilusorio,
y pueda yo liberarme y ser uno contigo?
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Ni aun hoy es constante todavia

el apego de mi corazén por tu néctar sin par.
;Hasta cuando lo lograra?

iOh maestro, que sea ya pronto!

Que no vuelva a experimentar,

en ningun lado, los pares de opuestos
como realidades insipidas y amargas,
sino como ofrendas para ti.

10. Que me envuelvan tus rayos luminosos,

oh maestro, hasta que disipen por completo
la oscuridad del sufrimiento del cuerpo

y de las aflicciones de la mente.

11. Dios mio, ayl'ldame a vencer
cualquier obstaculo en el camino a ti,
todo lo que oculta la verdad:

esos ladrones que son los sentidos.

12. Anega sin mds el estanque de mi mente

con torrentes del néctar de tu amor,

y ahoga en ¢l estos deseos insulsos,

ah todopoderoso, hasta que nada quede de ellos.

13. Sin amor a ti no hay liberacién,

cuanto mas en el caso de un simple mortal.
Por eso, concédeme td, oh inmortal,

una liberacion digna de esta verdad.

14. No permitas que en mi crezca el orgullo,

ah omnipotente, de tener simples poderes.
Ante tu amor, la liberacién que relumbra

con poderes sobrenaturales es como el oropel.>

%2 Sobre los poderes sobrenaturales, véase antes n. 7. Evidentemente, lo que se quiere decir es que una libe-
racion asociada unicamente con la obtencién de poderes sobrenaturales, es una falsa liberacién y, como
tal, su brillo es como el del oropel.
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15. Que estés complacido conmigo, tu sirviente,
sélo te pido eso, sefior de los tres mundos,
pues comprender todo lo que me das
es algo que me rebasa por completo.

16. Al evocar tu forma, el estanque de mi corazon
se desborda en un néctar exquisito.
Que en él florezcan para siempre esos dos lotos,
tus pies, de los que mana el elixir divino.

17. El divino Tryambaka es mi padre,
la diosa Bhavani es mi madre.
No hay nadie mas para mi en este mundo.
Sabiendo esto, jque me deleite alborozado!*

Titulado “Esclarecimiento”, asi concluye el decimonoveno himno de esta Guir-
nalda de himnos a Siva, obra del gran Utpaladeva.

%3 El nombre Tryambaka hace alusion, una vez mas, al tercer ojo de Siva (véase n. 17).
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DEGUSTACION

Rindo tributo al sefior, al sefior de los tres mundos,
blanco de cenizas, con tres ojos y tridente en la mano,
que lleva una cobra como corddn sagrado

y la luna creciente como diadema.

Me inclino ante aquel que va ataviado

con el halo blanco que irradia de su cuerpo;
lleva como adorno una guirnalda de crdneos
que oscilan mientras él danza en éxtasis.

Homenaje a esos templos de beatitud perpetua
cuya deidad es Hara,

cuyos actos rituales complacen a Hara,

que existen sélo para Hara y nadie mas.**

Hay en el fondo de tu soberania,

ese otro pasatiempo tuyo,

por el que yo mismo participo

de tus artes prodigiosas, en cuanto lo deseo.”®

Si el mundo alaba tu esplendor,

s6lo para dar forma a este gran juego,

oh sefior, cuanto mas no lo hara

por ser tu la fuente del néctar de la dicha.

;Como Hara podria no ser adorable
si es amado por Gauri?

;Y cémo la propia Gauri podria

no amar perdidamente a Hara?

Por “templos de beatitud perpetua” entiéndase devotos absortos en la deidad. Como se dijo a propdsito
del segundo himno (véase 2.14, asi como la nota que acompaiia a 2.1), Hara, literalmente “seductor’, es
uno de los nombres de Siva.

> Alusion a la doctrina Saiva sobre los cinco grandes actos de la divinidad —crear, sostener, destruir, ocultar y

revelar—, no desde una perspectiva cosmica, sino al interior del propio individuo, en su universo mental.
Sobre Hara, véase n. 54. Gauri es otro nombre de la diosa consorte de Siva (véase 14.19, asi como la nota
que acompafia a 1.9).
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7. Por el néctar de la contemplacion,
raices y ser del prodigioso arbol sagrado
son inmortales; sus ramas son conciencia,
de la misma sustancia conformadas.”’

8. Una vez encendido el fuego del amor,
la tnica piedra de toque
que lo puede aplacar
es la devocion, oh sefior supremo.

9. Gloria al maestro divino!,
el que tiene por tnico pasatiempo crear,
aquel cuyo maximo placer es proteger,
a quien nada satisface mas que devorar los tres mundos.

10. Felices son los que sin ir a ningtin lado,
ni renunciar tampoco a cosa alguna,
en todo esto ven tu santa morada:
los honro a ellos una y otra vez.

11. ;Qué mas pueden pedir
los que son ricos en amor?
;Qué mas pueden pedir
los que son pobres en amor?

12. Donde el dolor se vuelve alegria,
donde el veneno se convierte en néctar,
y el samsara en liberacién:
alli esta el sendero de Sankara

13. Si en el principio, el medio y el fin,
no hay sufrimiento para tus devotos,
sme puedes explicar, oh sefior,
por qué entonces yo sigo sufriendo?

5 Los versos pueden referirse a dios, como en 19.1, o bien, como afirma Ksemaraja en su comen-
tario, al devoto mismo.
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14. Mientras los demas deben recurrir
a la meditacién y al yoga,
para tus devotos, que estan libres de eso,
eres luz omnipresente, oh soberano.

15. Aunque no se acongojan ni se angustian,
pues son uno contigo en su ser mismo,
de los labios de tus devotos siempre escapa
“Siva”: la palabra sublime.

16. Oh sefior, bendita sea
tu potencia creadora que ilumina
la manifestacion entera
con la conciencia de “yo soy esto”.

17. Todo ser creado, incluso Brahma, Indra y Visnu,
moldeado a tu manera, oh dios,
también vive para absorber [sus objetos].
iBenditos sean todos los seres!*®

18. “La existencia es en esencia efimera;
por eso, excepto yo, todo es ilusorio.”
Esta es la ensefianza, oh maestro,
de tu juego, cuando reabsorbes [la creacién].

19. A los ricos en amor sélo les basta
recordar tu forma, aunque sea inconcebible,
para manifestarla, oh bienhechor.
Quién como ellos para hacer prodigios.

20. Ebrio con el elixir de tu amor, a media noche
danza el héroe en el centro del méandala,

% Los versos establecen un paralelo entre las criaturas y Siva con base en la funcién césmica que distingue a
este dios: reabsorber el universo dentro de si mismo. En el caso de las criaturas, dicho acto estd sucedien-
do todo el tiempo a través de la actividad perceptual y mental, cada vez que una imagen, idea, recuerdo o
sentimiento surge para desaparecer. La estrofa debe, por lo tanto, leerse junto con la siguiente.
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incitado por sus sentidos como hordas de espectros
que se estremecen de placer.*

21. Que mi vida transcurra hasta el final
en el mismo espiritu
con el que he dado comienzo
a estas alabanzas para ti, oh Sambhu.

Titulado “Degustacion’, asi concluye el vigésimo himno de esta Guirnalda de
himnos a Siva, obra del gran Utpaladeva.

% Esta es una de las estrofas en la Guirnalda que evoca mas abiertamente el imaginario tantrico que subyace
a la apuesta devocional de Utpaladeva. La traduccion busca transmitir ambos horizontes, el horizonte
tantrico resignificado desde la perspectiva devocional, con un adepto que, en el éxtasis del amor divino,
experimenta gozo a través de todos sus sentidos, y el propiamente tantrico, en el que ese mismo devoto
participa en ritos secretos de cardcter sexual, incitado por hordas de febriles espectros.

142

TK ™1



III. TEXTO SANSCRITO

T M»™i



BHAKTIVILASA

na dhyayato na japatah syad yasyavidhiptrvakam
evam eva §ivabhasas tam numo bhaktisalinam // 1 //

atma mama bhavadbhaktisudhapanayuva api san
lokayatrarajoragat palitair iva dhisarah // 2 //

labdhatvatsampadam bhaktimatam tvatpuravasinam
saficaro lokamarge’pi syat tayaiva vijrmbhaya // 3 //

saksad bhavanmaye natha sarvasmin bhuvanantare
kim na bhaktimatam ksetram mantrah kva esam na siddhyati // 4 //

jayanti bhaktipiyusarasasavavaronmadah
advitiya api sada tvaddvitiya api prabhd // 5 //

anantanandasindhos te natha tattvam vidanti te
tadrsa eva ye sandrabhaktyanandarasaplutah // 6 //

tvam evatme$a sarvasya sarva$ catmani ragavan
iti svabhavasiddham tvadbhaktim janaf jayej janah // 7 //

natha vedyaksaye kena na dr$yo'syaikakah sthitah
vedyavedakasanksobhe’py asi bhaktaih sudarsanah // 8 //

anantanandasarasi devi priyatama yatha
aviyuktasti te tadvad eka tvadbhaktir astu me // 9 //

sarva eva bhavallabhahetur bhaktimatam vibho
samvinmargoyam ahladaduhkhamohaih tridha sthitah // 10 //

bhavadbhaktyamrtasvadad bodhasya syat parapi ya
dasa sa mam prati svaminn asavasyeva $uktata // 11 //
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bhavadbhaktimahavidya yesam abhyasam agata
vidyavidyobhayasyapi ta ete tattvavedinah // 12 //

amulad vaglata seyam kramavispharasalini
tvadbhaktisudhaya sikta tadrasadhyaphalastu me // 13 //

$ivo bhatva yajeteti bhakto bhatveti kathyate
tvam eva hi vapuh saram bhaktair advayasodhitam // 14 //

bhaktanam bhavadadvaitasiddhyai ka nopapattayah
tadasiddyai nikrstanam kani navaranani va // 15 //

kadacit kvapi labhyo'si yogenetisa vaficana
anyatha sarvakaksyasu bhasi bhaktamatam katham // 16 //

pratyaharadyasamsprsto viesosti mahan ayam
yogibhyo bhaktibhajam yad vyutthane’pi samahitah // 17 //

na yogo na tapo narcakramah ko'pi praniyate
amaye $ivamarge’smin bhaktir eka prasasyate // 18 //

sarvato vilasadbhaktitejodhvastavrter mama
pratyaksasarvabhavasya cintanamapi nasyatu // 19 //

$iva ity ekasabdasya jihvagre tisthatah sada
samastavisayasvado bhaktesv evasti ko'py aho // 20 //

santakallolasitacchasvadubhaktisudhambudhau
alaukikarasasvade susthaih ko nama ganyate // 21 //

madrsaih kim na carvyeta bhavadbhaktimahausadhih
tadrsi bhagavan yasya moksakhyah anantaro rasah // 22 //

ta eva param arthyante sampadah sadbhir 1§a yah
tvadbhaktirasasambhogavisrambhapariposikah // 23 //

bhavadbhaktisudhasaras taih kimapy upalaksitah
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ye na ragadipanke’sminl lipyante patita api // 24 //

animadisu moksantesv angesv eva phalabhidha
bhavadbhakter vipakvaya lataya iva kesucit // 25 //

citram nisargato natha duhkhabijam idam manah

tvadbhaktirasasamsiktam nih$reyasamahaphalam // 26 //

iti §rimadutpaladevacaryaviracitastotravalyam bhaktivilasakhyam prathamam
stotram
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2
SARVATMAPARIBHAVANA

agnisomaravibrahmavisnusthavarajangama-
svarlipa bahurtipaya namah samvinmayaya te // 1 //

vi$vendhanamahaksaranulepasucivarcase
mahanalaya bhavate vi$vaikahavise namah // 2 //

paramamrtasandraya $italaya Sivagnaye
kasmai cid vi$vasamplosavisamaya namostu te // 3 //

mahadevaya rudraya $ankaraya $ivaya te
mahe$varayapi namah kasmai cin mantramrtaye // 4 //

namo nikrttanih$osatrailokyavigaladvasa-
avasekavisamayapi mangalaya Sivagnaye // 5 //

samastalaksanayoga eva yasya upalaksanam
tasmai namo’stu devaya kasmai cid api Sambhave // 6 //

vedagamaviruddhaya vedagamavidhayine
vedagamasatattvaya guhyaya svamine namah // 7 //

samsaraikanimittaya samsaraikavirodhine
namah samsarar@ipaya nihsamsaraya sambhave // 8 //

miulaya madhyayagraya miilamadhyagramartaye
ksinagramadhyamilaya namah parnaya sambhave // 9 //

namah sukrtasambharavipakah sakrd apy asau
yasya namagrahas tasmai durlabhaya $ivaya te // 10 //

namas caracarakaraparetanicayaih sada
kridate tubhyam ekasmai cinmayaya kapaline // 11 //
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mayavine viSuddhaya guhyaya prakatatmane
siksmaya visvar@ipaya namas citraya Sambhave // 12 //

brahmendravisnunirvytdhajagatsamharakelaye
a$caryakaraniyaya namas te sarvasaktaye // 13 //

tatesv eva paribhrantaih labdhas tas ta vibhatayah
yasya tasmai namas tubhyam agadhaharasindhave // 14 //

mayamayajagatsandrapankamadhyadhivasine
alepaya namah $ambhusatapatraya Sobhine // 15 //

mangalaya pavitraya nidhaye bhiisanatmane
priyaya paramarthaya sarvotkrstaya te namah // 16 //

namah satatabaddhaya nityanirmuktibhagine
bandhamoksavihinaya kasmai cid api $ambhave // 17 //

upahasaikasare’sminn etavati jagattraye
tubhyam evadvitiyaya namo nityasukhasine // 18 //

daksinacarasaraya vamacarabhilasine
sarvacaraya $arvaya niracaraya te namah // 19 //

yatha tathapi yah pijyo yatra tatrapi yorcitah
yo'pi va so’pi va yo'sau devas tasmai namo ‘stu te // 20 //

mumuksujanasevyaya sarvasantapaharine
namo vitatalavanyavaraya varadaya te // 21 //

sada nirantaranandarasanirbharitakhila-
trilokaya namas tubhyam svamine nityaparvane // 22 //

sukhapradhanasamvedyasambhogair bhajate ca yat
tvam eva tasmai ghoraya $aktivrndaya te namah // 23 //
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muninam apy avijieyam bhaktisambandhacestitah
alinganty api yam tasmai kasmai cid bhavate namah // 24 //

paramamrtako$aya paramamrtarasaye
sarvaparamyaparamyaprapyaya bhavate namah // 25 //

mahamantramayam naumi riipam te svacchasitalam
apurvamodasubhagam paramrtarasolvanam // 26 //

svatantryamrtaparnatvadaikyakhyatimahapate
citram nasty eva yatresa tan naumi tava $asanam // 27 //

sarvasankasanim sarvalaksmikalanalam tatha
sarvamangalyakalpantam margam mahesvaram numah // 28 //

jaya deva namo namo’stu te sakalam vi§vam idam tavasritam

jagatam paramesvaro bhavan param ekah $aranagato’smi te // 29 //

iti $rimadutpaladevacaryaviracitastotravalyam sarvatmaparibhavanakhyam
dvitiyam stotram
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3
PRANAYAPRASADA

sadasattvena bhavanam yukta ya dvitayi gatih
tam ullanghya trtiyasmai namas citraya Sambhave // 1 //

asurarsijanad asminn asvatantre jagattraye
svatantras te svatantrasya ye tavaivanujivinah // 2 //

aSesavi$vakhacitabhavadvapur anusmrtih
yesam bhavarujam ekam bhesajam te sukhasinah // 3 //

sitatapatram yasyenduh svaprabhaparipiritah
camaram svardhunisrotah saikah parames$varah // 4 //

prakasam $italam ekam $uddham $asikalam iva
dréam vitara me natha kam apy amrtavahinim // 5 //

tvaccidanandajaladhes$ cyutah samvittiviprusah
imah katham me bhagavan namrtasvadasundarah // 6 //

tvayi ragarase natha na magnam hrdayam prabho
yesam ahrdaya eva te'vajiiaspadam idréah // 7 //

prabhuna bhavata yasya jatam hrdayamelanam
prabhavinam vibhitinam paramekah sa bhajanam // 8 //

harsanam atha $okanam sarvesam plavakah samam
bhavaddhyanamrtaptro nimnanimnabhuvam iva // 9 //

keva na syad dasa tesam sukhasambharanirbhara
yesam atmadhikena i$a na kvapi virahas tvaya // 10 //

garjami bata nrtyami plrna mama manorathah
svami mamaisa ghatito yat tvam atyantarocanah // 11 //
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nanyad vedyam kriya yatra nanyo yogo vida ca yat
jiianam syat kintu vi$vaikaptirna cittvam vijrmbhate // 12 //

durjayanam anantanam duhkhanam sahasaiva te
hastat palayita yesam vaci $a$vacchivadhvanih // 13 //

uttamah purusonyosti yusmacchesavisesitah
tvam mahapurusas tv eko nih$esapurusasrayah // 14 //

jayanti te jagadvandya dasas te jagatam vibho
samsararnava evaisa yesam kridamahasarah // 15 //

asatam tavad anyani dainyani iha bhavajjusam
tvam eva prakatibhiya ity anenaiva lajjyate // 16 //

matparam nasti tatrapi japako’smi tadaikyatah
tattvena japa ity aksamalaya disasi kvacit // 17 //

sato'vasyam param asat sac ca tasmat param prabho
tvam casatah sata$ canyas tenasi sadasanmayah // 18 //

sahasrastryakiranadhikasuddhaprakasavan
api tvam sarvabhuvanavyapako’pi na dréyase // 19 //

jade jagati cidripah kila vedye’pi vedakah
vibhur mite ca yenasi tena sarvottamo bhavan // 20 //

alam akranditair anyair iyad eva purah prabhoh
tivram viraumi yan natha muhyamy evam vidann api // 21 //

iti srimadutpaladevacaryaviracitastotravalyam pranayaprasadakhyam trtiyam
stotram
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4
SURASODBALA

capalam asi yad api manasa tatrapi §laghyase yato bhajase
$arananam api $aranam tribhuvanagurum ambikakantam // 1 //

ullanghya vividhadaivatasopanakramam upeyasivacaranan
aérityapy adharataram bhimim nadyapi citram ujjhami // 2 //

prakataya nijam adhvanam sthagayataram akhilalokacaritani
yavad bhavami bhagavams tava sapadi sada udito dasah // 3 //

$iva $iva Sambho $ankara Saranagatavatsalasu kuru karunam
tava caranakamalayugalasmaranaparasya hi sampadodare // 4 //

tavakanghrikamalasanalina ye yatharuci jagad racayanti
te virificim adhikaramalena aliptam asvavasam 1$a hasanti // 5 //

tvatprakasavapuso na vibhinnam kimcana prabhavati pratibhatum
tat sadaiva bhagavan parilabdho’sisvara prakrtito’pi vidarah // 6 //

padapankajarasam tava kecid bhedaparyusitavrttim upetah
kecanapi rasayanti tu sadhyo bhatam aksatavapur dvayasanyam // 7 //

natha vidyud iva bhati vibha te ya kadacana mamamrtadigdha
sa yadi sthiratara eva bhavet tat pdjito’si vidhivat kim uta anyat // 8 //

sarvam asy aparam asti na kimcid vastv avastu yadi va iti mahatya
prajiiaya vyavasito'tra yathaiva tvam tathaiva bhava suprakato me // 9 //

svecchayaiva bhagavan nijamarge karitah padam aham prabhunaiva
tat katham janavad eva carami tvatpadocitam avaimi na kimcit // 10 //

ko’pi deva hrdi tesu tavako jrmbhate subhagabhava uttamah
tvatkathambudaninadacataka yena te’pi subhagikrtas$ ciram // 11 //
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tvajjusam tvayi kayapi lilaya raga esa pariposam agatah
yad viyogabhuvi sankatha tatha samsmrtih phalati samgamotsavam // 12 //

yo vicitrarasasekavardhitah $ankareti $ata$o’py udiritah
$abda avisati tiryag asayesv apy ayam navanavaprayojanah // 13 //

te jayanti mukhamandale bhraman asti yesu niyatam $ivadhvanih
yah $asiva prasrtomrtasayat svadu samsravati camrtam param // 14 //

parisamaptam ivogram idam jagad vigalito'viralo manaso malah
tad api nasti bhavatpuragopurargalakavatavighattanam anv api // 15 //

satataphullabhavanmukhapankajodaravilokanalalasacetasah
kimapi tat kuru natha manag iva sphurasi yena mamabhimukhasthitih // 16 //

tvadavibhedamater aparam nu kim sukham ihasti vibhatir athapara
tad iha tavakadasajanasya kim kupatham eti manah parihrtya tam // 17 //

ksanam apiha na tavakadasatam prati bhaveyam aham kila bhajanam
bhavadabhedarasasavam adarad aviratam rasayeyam aham na cet // 18 //

na kila pasyati satyam ayam janas tava vapur dvayadrstimalimasah
tad api sarvavidasritavatsalah kim idam aratitam na $rnosi me // 19 //

smarasi natha kadacid apthitam visayasaukhyam athapi mayarthitam
satatam eva bhavadvapuriksanamrtam abhistam alam mama dehi tat // 20 //

kila yadaiva $ivadhvani tavake krtapado’smi mahes$a tava icchaya
$ubhasatany uditani tadaiva me kim aparam mrgaye bhavatah prabho // 21 //

yatra sostam ayam eti vivasvams candramah prabhrtibhih saha sarvaih
kapi sa vijayate $ivaratrih svaprabhaprasarabhasvarartpa // 22 //

apy uparjitam aham trisu lokesv adhipatyam amare$vara manye
nirasam tad akhilam bhavadanghrisparsanamrtarasena vihinam // 23 //
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bata natha drdho’yam atmabandho bhavadakhyatimayas tvayaiva klptah
yad ayam prathamanam eva me tvam avadhirya $lathate na lesato’pi // 24 //

mahatam amaresa pjyamano’py anisam tisthasi ptjakaikartpah
bahirantarapiha drsyamanah sphurasi drastr$arira eva sasvat // 25 //

iti srimadutpaladevacaryaviracitastotravalyam surasodbalakhyam caturtham
stotram
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5
SVABALANIDESANA

tvatpadapadmasamparkamatrasambhogasanginam
galepadikaya natha mam svave$ma pravesaya // 1 //

bhavatpadambujarajorajirafijitamiirdhajah
apararabhasarabdhanartanah syam aham kada // 2 //

tvadekanatho bhagavann iyad evarthaye sada
tvadantarvasatir miko bhaveyam ma anyatha budhah // 3 //

aho sudhanidhe svaminn aho mrsta trilocana
aho svado viraipaksety eva nrtyeyam aratan // 4 //

tvatpadapadmasamspar$aparimilitalocanah
vijrmbheya bhavadbhaktimadiramadaghiirnitah // 5 //

cittabhibhrdbhuvi vibho vaseyam kvapi yatra sa
nirantaratvatpralapamayi vrttir maharasa // 6 //

yatra devisametas tvam a saudhad a ca gopurat
bahuriipah sthitas tasmin vastavyah syam aham pure // 7 //

samullasantu bhagavan bhavadbhanumaricayah
vikasatv esa yavan me hrtpadmah pdjanaya te // 8 //

prasida bhagavan yena tvatpade patitam sada
mano me tattadasvadya ksived iva galed iva // 9 //

praharsad vatha sokad va yadi kudyad dhatad api
bahyad athantarad bhavat prakatibhava me prabho // 10 //

bahir apy antar api tat syandamanam sadastu me
bhavatpadambujasparsamrtam atyantasitalam // 11 //
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tvatpadasamsparsasudhasarasontarnimajjanam
ko'py esa sarvasambhogalanghi bhogo'stu me sada // 12 //

niveditam upadatsva ragadi bhagavan maya
adaya ca amrtikrtya bhunksva bhaktajanaih samam // 13 //

adesabhuvanaharanityatrptah sukhasanam
svamin grhana dasesu prasadalokanaksanam // 14 //

antarbhakticamatkaracarvanamiliteksanah
namo mahyam $ivayeti piijayam syam trnany api// 15 //

api labdhabhavadbhavah svatmollasamayam jagat
pasyan bhaktirasabhogair bhaveyam aviyojitah // 16 //

akamksaniyam aparam yena natha na vidyate
tava tenadvitiyasya yuktam yat pariptrnata // 17 //

hasyate nrtyate yatra ragadvesadi bhujyate
plyate bhaktipiyiisarasas tat prapnuyam padam // 18 //

tattadapirvamodatvaccintakusumavasana drdhatam
etu mama manasi yavan nasyatu durvasanagandhah // 19 //

kva nu ragadisu ragah kva ca haracaranambujesu ragitvam
ittham virodharasikam bodhaya hitam amara me hrdayam // 20 //

vicaran yogadasasv api visayavyavrttivartamanopi
tvaccintamadiramadataralikrtahrdaya eva syam // 21 //

vaci manomatisu tatha $ariracestasu karanaracitasu
sarvatra sarvada me purahsaro bhavatu bhaktirasah // 22 //

$ivasivasiveti namani tava niravadhi natha japyamane’smin
asvadayan bhaveyam kamapi maharasam apunaruktam // 23 //
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sphuradanantacidatmakavistape parinipitasamastajadadhvani
aganitaparacinmayagandike pravicareyam aham bhavato'rcita // 24 //

svavapusi sphutabhasini §asvate sthitikrte na kim apy upayujyate
iti matih sudrdha bhavatat param mama bhavaccaranabjarajah $uceh // 25 //

kim api natha kadacana cetasi sphurati tad bhavadamghritalasprsam

galati yatra samastam idam sudhasarasi vi$vam, idam disa me sada // 26 //

iti $rimadutpaladevacaryaviracitastotravalyam svabalanidesanakhyam parfica-
mam stotram
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ADHVAVISPHURANA

ksanamatram apisana viyuktasya tvaya mama
nibidam tapyamanasya sada bhiiya drsah padam // 1 //

viyogasare samsare priyena prabhuna tvaya
aviyuktah sadaiva syam jagatapi viyojitah // 2 //

kayavanmanasair yatra yami sarvam tvam eva tat
ity esa paramartho’pi pariprnostu me sada // 3 //

nirvikalpo mahanandapiirno yadvad bhavams tatha
bhavatstutikar bhiiyad anurtipaiva van mama // 4 //

bhavadavesatah pasyan bhavam bhavam bhavanmayam
vicareyam nirakanksah praharsapariptritah // 5 //

bhagavan bhavatah pGrnam pasyeyam akhilam jagat
tavata evasmi santustas tato na parikhidyase // 6 //

villyamanas tvayy eva vyomni meghalava iva
bhava vibhantu me $a$vat kramanairmalyagaminah // 7 //

svaprabhaprasaradhvastaparyantadhvantasantatih
santatam bhatu me ko’pi bhavamadhyad bhavanmanih // 8 //

kam bhimikam na adhisese kim tat syad yan na te vapuh
$§rantas tenaprayasena sarvatas tvam avapnuyam // 9 //

bhavadangaparisvangasambhogah svecchayaiva me
ghatatam iyati prapte kim natha na jitam maya // 10 //

prakatibhava nanyabhih prarthanabhih kadarthanah
kurmas te natha tamyantas tvam eva mrgayamahe // 11 //

iti $rimadutpaladevacaryaviracitastotravalyam adhvavisphuranakhyam
sastham stotram
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7
VIDHURAVIJAYA

tvayy anandasarasvati samarasatam etya natha mama cetah
pariharatu sakrd iyantam bhedadhinam mahanartham // 1 //

etan mama na tv idam iti ragadvesadinigadadrdhamile
natha bhavanmayataikyapratyayaparasuh patatv antah // 2 //

galatu vikalpakalankavali samullasatu hrdi nirargalata
bhagavann anandarasapluta astu me cinmayl martih // 3 //

ragadimayabhavandakaluthitam tvadbhaktibhavanambika tais taih
apyayayatu rasair mam pravrddhapakso yatha bhavami khagah // 4 //

tvaccaranabhavanamrtarasasarasvadanaipunam labhatam
cittam idam nihS$esitavisayavisasangavasanavadhi me // 5 //

tvadbhaktitapanadidhitisamspar$avasan mamaisa diirataram
cetomanir vimdaificatu ragadikataptavahnikanan // 6 //

tasmin pade bhavantam satatam upaslokayeyam atyuccaih
hariharyasvavirifica api yatra bahih pratiksante // 7 //

bhaktimadajanitavibhramavasena pasyeyam avikalam karanaih
$ivamayam akhilam lokam kriyas ca pGjamayi sakalah // 8 //

mamakamanogrhitatvadbhaktikulangananimadisutan

sutva subaddhamala mameti buddhim drdhikurutam // 9 //

iti §rimadutpaladevacaryaviracitastotravalyam vidhuravijayanamadheyam
saptamam stotram
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ALAUKIKODBALANA

yah prasadalava I$varasthito ya ca bhaktir iva mam upeyusi
tau parasparasamanvitau kada tadrse vapusi ridhim esyatah // 1 //

tvatprabhutvaparicarvanajanma ko'py udetu paritosarasontah
sarvakalam iha me param astu jilanayogamahimadi vidare // 2 //

lokavad bhavatu me visayesu sphita eva bhagavan paritarsah
kevalam tava $arirataya etan lokayeyam aham astavikalpah // 3 //

dehabhtimisu tatha manasi tvam pranavartmani ca bhedam upete
samvidah pathisu tesu ca tena svatmana mama bhava sphutarapah // 4 //

nijanijesu padesu patantv imah karanavrttaya ullasita mama
ksanam api$a manag api maiva bhat tvadavibhedarasaksatisahasam // 5 //

laghumasrnasitacchasitalam bhavadavesavasena bhavayan
vapur akhilapadarthapaddhater vyavaharan ativartayeya tan // 6 //

vikasatu svavapur bhavadatmakam samupayantu jaganti mamangatam
vrajatu sarvam idam dvayavalgitam smrtipathopagame’py anupakhyatam // 7 //

samudiyad api tadrsatavakananavilokaparamrtasamplavah
mama ghateta yatha bhavadadvayaprathanaghoradaripariptiranam // 8 //

api kadacana tavakasangamamrtakanacchuranena taniyasa
sakalalokasukhesu paranmukho na bhavitasmy ubhayacyuta eva kim // 9 //

satatam eva bhavaccaranambujakaracarasya hi hamsavarasya me
upari malatalad api cantarad upanamatv aja bhaktimrnalika // 10 //

upayantu vibho samastavastiny api cintavisayam dréah padam ca
mama darSanacintanaprakasamrtasarani param parisphurantu // 11 //
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paramesvara tesu tesu krcchresv api nama upanamatsv aham bhaveyam
na param gatabhis tvadangasangad upajatadhikasammado’pi yavat // 12 //

bhavadatmani vi§vam umbhitam yad bhavata evapi bahih prakasyate tat

iti yad drdhani$cayopajustam tad idanim sphutam eva bhasatam // 13 //

iti §rimadutpaladevacaryaviracitastotravalyam alaukikodbalanakhyam asta-
mam stotram
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9
SVATANTRYAVIJAYA

kada navarasardrardrasambhogasvadanotsukam
pravarteta vihaya anyat mama tvadsparsane manah // 1 //

tvadekaraktas tvadpadapijamatramahadhanah
kada saksat karisyami bhavantam ayam utsukah // 2 //

gadhanuragavasato nirapeksibhtitamanaso asmi kada
patapat iti vighatitakhilamahargalas tvam upaisyami // 3 //

svasamvitsarahrdayadhisthanah sarvadevatah
kada natha vasikuryam bhavadbhaktiprabhavatah // 4 //

kada me syad vibho bharibhaktyanandarasotsavah
yada alokasukhanandi prthannama api lapsyate // 5 //

i$varam abhayam udaram piirnam akaranam apahnutatmanam
sahasabhijiidya kada svamijanam lajjayisyami // 6 //

kada kam api tam natha tava vallabhatam iyam
yaya mam prati na kvapi yuktam te syat palayitum // 7 //

tattvato$esajantinam bhavatpijamayatmanam
drstyanumoditarasaplavitah syam kada vibhoh // 8 //

jlianasya parama bhiimir yogasya parama dasa
tvadbhaktir ya vibho karhi pirna me syat tadarthita // 9 //

sahasa eva asadya kada gadham avastabhya harsavivaso aham
tvaccaranavaranidhanam sarvasya prakatayisyami // 10 //

paritah prasaracsuddhatvadalokamayah kada
syam yathe$a na kificin me mayachayabilam bhaved // 11 //
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atmasatkrtanihsesamandalo nirvyapeksakah
kada bhaveyam bhagavams tvadbhaktagananayakah // 12 //

natha lokabhimananam aparvam tvam nibandhanam
mahabhimanah karhi syam tvadbhaktirasaptritah // 13 //

aSesavisayastinyasrisamaslesasusthitah
$aylyam iva §itanghrikusesayayuge kada // 14 //

bhaktyasavasamrdhayas tvadpijabhogasampadah
kada param gamisyami bhavisyami kada krti// 15//

anandabaspapiraskhalitaparibhrantagadgadakrandah
hasollasitavadanas tvadsparsarasam kada apsyami// 16 //

pasujanasamanavrttam avadhiya dasam imam kada sambho
asvadayeya tavakabhaktocitam atmano rapam // 17 //

labdhanimadisiddhir vigalitasakalopatapasantrasah
tvadbhaktirasayanapanakridanisthah // 18 //

natha kada sa tathavidha akrando me samuccared vaci
yat samanantaram eva sphurati puras tavaki martih // 19 //

gadhagadhabhavadanghrisarojalinganavyasanatatparacetah

vastv avastv idam ayatnata eva tvam kada samavalokayitasmi // 20 //

iti $rimadutpaladevacaryaviracitastotravalyam svatantryavijayakhyam nava-
mam stotram
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10
AVICCHEDABHANGA

na sodhavyam avasyam te jagadekaprabhor idam
mahesvaras ca lokanam itaresam samas ca yat// 1 //

ye sadaivanuragena bhavatpadanugaminah
yatra tatra gata bhogams te kamscid upabhufjate // 2 //

bharta kalantako yatra bhavams tatra kuto rujah
tatra ca itarabhogasa ka laksmir yatra tavaki// 3 //

ksanamatrasukhenapi vibhur yenasi labhyase
tadaiva sarvah kalo'sya tvadanandena paryate // 4 //

anandarasabindus te candrama galito bhuvi
sliryas tatha te prasrtah samhari tejasah kanah // 5//

balim yamas trtiyaya netrayasmai tava prabho
alaukikasya kasyapi mahatmyasya ekalaksmane // 6 //

tenaiva drstosi bhavaddarsanad yo'tihrsyati
kathaficid yasya va harsah ko’pi tena tvam tksitah // 7 //

yesam prasannosi vibho yair labdham hrdayam tava
akrsya tvatpurat tais tu bahyam abhyantarikrtam // 8 //

tvad rte nikhilam vi§vam samadrg yatam iksyatam
i$varah punar etasya tvam eko visameksanah // 9 //

astam bhavatprabhavena vina satta eva nasti yat
tvaddiisanakatha yesam tvad rte na upapadyate // 10 //

bahyantarantarayalikevale cetasi sthitih
tvayi cet syan mama vibho kim anyad upayujyate // 11 //
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anye bhramanti bhagavann atmany eva atiduhsthitah
anye bhramanti bhagavann atmany evatisusthitah // 12 //

apitvapi bhavadbhaktisudham anavalokya ca
tvam i$a tvatsamacaramatrat siddhyanti jantavah // 13 //

bhrtya vayam tava vibho tena trijagatam yatha
bibharsy atmanam evam te bhartavya vayam apy alam // 14 //

paranandamrtamaye drste’pi jagadatmani
tvayi spararase’tyantataram utkanthito’smi te // 15 //

deva duhkhany asSesani yani samsarinam api
dhrtyakhyabhavadiyatmayutany ayanti sahyatam // 16 //

sarvajile sarvasaktau ca tvayy eva sati cinmaye
sarvathapy asato natha yukta asya jagatah pratha // 17 //

tvatpranitah sphurantime guna lostopamapi
nrtyanti pavanoddhutah karpasapicavo yatha // 18 //

yadi natha gunesv atmabhimano na bhavet tatah
kena hiyeta jagatas tvadekatmataya pratha // 19 //

vandyas te’pi mahiyamsah pralayopagata api
tvatkopapavakaspars$apiita ye paramesvara // 20 //

mahaprakasavapusi vispaste bhavati sthite
sarvato'pisa tat kasmat tamasi prasaramy aham // 21 //

avibhago bhavan eva svaripam amrtam mama
tathapi martyadharmanam aham eva ekam aspadam // 22 //

mahesvareti yasyasti namakam vagvibhiisanam
pranamankas ca $irasi sa evaikah prabhavitah // 23 //
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sadasac ca bhavan eva yena tena aprayasatah
svarasena eva bhagavams tatha siddhih katham na me // 24 //

$ivadasah $ivaikatma kim yan nasadayet sukham
tarpyo’smi devamukhyanam api yenamrtasavaih // 25 //

hrnnabhyor antaralasthah praninam pittavigrahah

grasase tvam mahavahnih sarvam sthavarajangamam // 26 //

iti $rimadutpaladevacaryaviracitastotravalyam avicchedabhangakhyam dasa-
mam stotram
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11
AUTSUKYAVISVASITA

jagad idam athava suhrdo bandhujano va na bhavati mama kimapi
tvam punar etat sarvam yada tada ko'paro me’stu // 1 //

svamin maheg$varas tvam saksat sarvam jagat tvam eveti
vastv eva siddhim etv iti yacia tatrapi yacfiaiva // 2 //

tribhuvanadhipatitvam apiha yat trnam iva pratibhati bhavajjusah
kim iva tasya phalam subhakarmano bhavati natha bhavatsmaranad rte // 3 //

yena naiva bhavato'sti vibhinnam kificanapi jagatam prabhavas ca
tvadvijrmbhitam atodbhutakarmasv apy udeti na tava stutibandhah // 4 //

tvanmayo’smi bhavadarcananisthah sarvada aham iti capy aviramam
bhavayann api vibho svarasena svapnago’pi na tatha kim iva syam // 5 //

ye manag api bhavaccaranabjodbhiitasaurabhalavena vimrstah
tesu visram iva bhavati samastam bhogajatam amarair api mrgyam // 6 //

hrdi te na tu vidyatenyad anyad vacane karmani canyad eva $ambho
paramarthasato’py anugraho va yadi va nigraha eka eva karyah // 7 //

mudhosmi duhkhakalito'smi

jaradidosabhito'smi $aktirahito’smi tavasrito'smi

$ambho tatha kalaya §ighram upaimi

yena sarvottamam dhuram apojjhitaduhkhamargah // 8 //

tvatkarnadesam adhi$ayya maharghabhavam
akranditani mama tucchatarani yanti
vams$antaralapatitani jalaikadesakhandani
mauktikamanitvam ivodvahanti // 9 //

kim iva ca labhyate bata na tair api natha janaih
ksanam api kaitavad api ca ye tava namni ratah
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$§isiramaytkhasekhara tatha kuru yena mama
ksatamaranonimadikam upaimi yatha vibhavam // 10 //

$ambho $arva $asankasekhara $iva tryaksaksamaladhara

$rimann ugrakapalalafichana lasadbhimatri$tlayudha
karunyambunidhe trilokaracanasila ugrasaktyatmaka

$rikanthasu vinasayasubhabharan adhatsva siddhim param // 11 //

tat kim natha bhaven na yatra bhagavan nirmatrtam asnute
bhavah syat kimu tasya cetanavato nasasti yam ankarah

ittham te parame$varaksatamahagakteh sada saméritah
samsare’tra nirantaradhividhurah klisyamy aham kevalam // 12 //

yady apy atra varapradoddhatatamah pidajaramrtyava
ete va ksanam asatam bahumatah $abdadir evasthirah
tatrapi sprhayami santatasukhakanksi ciram sthasnave
bhogasvadayutatvadanghrikamaladhyanagryajivatave // 13 //

he natha pranatartinasanapato $reyonidhe dharjate
duhkhaikayatanasya janmamaranatrastasya me sampratam

tac cestasva yatha manojiiavisayasvadapradottama

jivann eva samasnuve’ham acalah siddhis tvadarcaparah // 14 //

namo mohamahadhvantadhvamsanananyakarmane

sarvaprakasatisayaprakasayendulaksmane // 15 //

iti srimadutpaladevacaryaviracitastotravalyam autsukyavisvasitanamaikadasam
stotram
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12
RAHASYANIRDESA

sahakari na kificid isyate bhavato na pratibandhakam drsi
bhavataiva hi sarvam aplutam, katham adyapi tathapi neksase // 1 //

api bhavaganad apindriyapracayad apy avabodhamadhyatah
prabhavantam api svatah sada paripasyeyam apodhavi$vakam // 2 //

katham te jayeran kathamapi ca te dar$§anapatham
vrajeyuh kenapi prakrtimahatankena khacitah
tathotthayotthaya sthalajalatrnader akhilatah
padarthad yan srstisravadamrtaptrair vikirasi // 3 //

saksatkrtabhavadrapaprasrtamrtatarpitah
unmdalitatrso matta vicaranti yatharuci // 4 //

na tada na sada na caikada ity api sa yatra na kaladhir bhavet
tad idam bhavadiyadar§anam na ca nityam na ca kathyatenyatha // 5 //

tvadvilokanasamutkacetaso yogasiddhir iyati sadastu me
yad viSeyam abhisandhimatratas tvatsudhasadanam arcanayate // 6 //

nirvikalpabhavadiyadarsanapraptiphullamanasam mahatmanam
ullasanti vimalani helaya cestitani ca vacamsi ca sphutam // 7 //

bhagavan bhavadiyapadayor nivasann antara eva nirbhayah
bhavabhimisu tasu tasv aham prabhum arceyam anargalakriyah // 8 //

bhavadanghrisaroruhodare parilino galitaparaisanah
atimatramadhtpayogatah paritrpto vicareyam icchaya // 9 //

yasya dambhad iva bhavatptjasankalpa utthitah
tasyapy avasyam uditam sannidhanam tavocitam // 10 //
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bhagavann itaran apeksina nitaram ekarasena cetasa
sulabham sakalopasayinam prabhum atrpti pibeyam asmi kim // 11 //

tvaya nirakrtam sarvam heyam etat tad eva tu
tvanmayam samupadeyam ity ayam sarasamgrahah // 12 //

bhavatontaracari bhavajatam prabhuvanmukhyataya eva pijitam tat
bhavato bahir apy abhavamatra katham 1$ana bhavet samarcyate va // 13 //

nih$abdam nirvikalpam ca nirvyaksepam athanisam
ksobhe’py adhyaksam 1kseyam tryaksa tvam eva sarvatah // 14 //

prakataya nijadhama deva yasmims tvam asi sada paramesvarisametah
prabhucaranarajahsamanakaksyah kim avi$vasapadam bhanti bhrtyah // 15 //

dar$anapatham upayato’py apasarasi kuto mama i$a bhrtyasya
ksanamatrakam iha na bhavasi kasya na jantor dréor visayah // 16 //

aikyasamvidamrtacchadharaya santataprasrtaya kada vibho
plavanat paramabhedam anayams tvam nijam ca vapur apnuyam mudam // 17 //

aham ity amutovaruddhalokad bhavadiyat pratipattisarato me
anumatrakam eva vi§vanistham ghatatam yena bhaveyam arcita te // 18 //

aparimitariipam aham tam tam bhavam pratiksanam pasyan
tvam eva vi$varipam nijanatham sadhu pasyeyam // 19 //

bhavadangagatam tam eva kasman na manah paryatati istam artham artham
prakrtiksatir asti no tathasya mama ceccha pariptryate paraiva // 20 //

$atasah kila te tavanubhavad bhagavan ke’py amunaiva caksusa ye
api halikacestaya carantah paripasyanti bhavadvapuh sada agre // 21 //

na sa matir udeti ya na bhavati tvadicchamayi

sada $ubham atha itarad bhagavataivam acaryate
atosmi bhavadatmako bhuvi yatha tatha saficaran
sthitonisam abadhitatvadamalanghripGjotsavah // 22 //
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bhavadiyagabhirabhasitesu pratibha samyag udetu me puro'tah
tadanusthitasaktir apy atas tadbhavadarcavyasanam ca nirviramam // 23 //

vyavaharapade’pi sarvada pratibhatv arthakalapa esa mam
bhavato'vayavo yatha na tu svata eva adaraniyatam gatah // 24 //

manasi svarasena yatra tatra pracaraty apy aham asya gocaresu
prasrto’py avilola eva yusmatparicaryacaturah sada bhaveyam // 25 //

bhagavan bhavadicchayaiva dasas tava jato’smi parasya natra $aktih
katham esa tathapi vaktrabimbam tava pasyami na jatu citram etat // 26 //

samutsukas tvam prati ye bhavantam pratyartharfipad avalokayanti
tesam aho kim tad upasthitam syat kim sadhanam va phalitam bhavet tat // 27 //

bhava bhavataya santu bhavadbhavena me bhava
tatha na kificid apy astu na kificid bhavato'nyatha // 28 //

yan na kificid api tan na kificid apy astu kificid api kificid eva me

sarvatha bhavatu tavata bhavan sarvato bhavati labdhapajitah // 29 //

iti $rimadutpaladevacaryaviracitastotravalyam rahasyanirdeanama dvadasam
stotram
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13
SAMGRAHASTOTRA

}samgrahena sukhaduhkhalaksanam mam prati sthitam idam $rnu prabho
saukhyam esa bhavata samagamah svamina viraha eva duhkhita // 1 //

antar apy atitaram aniyasi ya tvadaprathanakalikasti me
tam api 1$a parimrjya sarvatah svam svaripam amalam prakasaya // 2 //

tavake vapusi vi$vanirbhare citsudharasamaye niratyaye
tisthatah satatam arcatah prabhum jivitam mrtam athanyad astu me // 3 //

i$varo’ham aham eva ripavan panditosmi subhagosmi ko'parah
matsamo'sti jagatiti Sobhate manita tvadanuraginah param // 4 //

devadeva bhavadadvayamrtakhyatisamharanalabdhajanmana
tad yathasthitapadarthasamvida mam kurusva caranarcanocitam // 5 //

dhyayate tad anu dréyate tatah spréyate ca paramesvarah svayam
yatra piijanamahotsavah sa me sarvadastu bhavatonubhavatah // 6 //

yad yathasthitapadarthadar$éanam yusmadarcanamahotsavas ca yah
yugmam etad itaretarasrayam bhaktisalisu sada vijrmbhate // 7 //

tattadindriyamukhena santatam yusmadarcanarasayanasavam
sarvabhavacasakesu piritesv apibann api bhaveyam unmadah // 8 //

anyavedyam anumatram asti na svaprakasam akhilam vijrmbhate
yatra natha bhavatah pure sthitam tatra me kuru sada tavarcituh // 9 //

dasadhamni viniyojito’py aham svecchaya eva paramesvara tvaya
dar$anena na kim asmi patritah padasamvahanakarmanapi va // 10 //

saktipatasamaye vicaranam praptam isa na karosi karhicit
adya mam prati kim agatam yatah svaprakasanavidhau vilambase // 11 //
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tatra tatra visaye bahir vibhaty antare ca parame$variyutam
tvam jagattritayanirbharam sada lokayeya nijapanipgjitam // 12 //

svamisaudham abhisandhimatrato nirvibandham adhiruhya sarvada
syam prasadaparamamrtasavapanakeliparilabdhanirvrtih // 13 //

yat samastasubhagarthavastusu sparsamatravidhina camatkrtim
tam samarpayati tena te vapuh pGjayanty acalabhaktisalinah // 14 //

spharayasy akhilam atmana sphuran viévam amrs$asi ripam amrs$an
yat svayam nijarasena ghtirnase tat samullasati bhavamandalam // 15 //

yo'vikalpam idam arthamandalam pasyatisa nikhilam bhavadvapuh
svatmapaksapariprite jagaty asya nityasukhinah kuto bhayam // 16 //

kanthakonavinivistam isa te kalakiitam api me mahamrtam
apy upattam amrtam bhavadvapur bhedavrtti yadi rocate name // 17 //

tvatpralapamayaraktagitikanityayuktavadanopasobhitah
syam athapi bhavadarcanakriyapreyasiparigatasayah sada // 18 //

ithitam na bata parames$varam $akyate ganayitum tatha ca me
dattam apy amrtanirbharam vapuh svam na patum anumanyate tatha // 19 //

tvam agadham avikalpam advayam svam svartipam akhilarthaghasmaram

avisann aham umesa sarvada pijayeyam abhisamstuviya ca // 20 //

iti srimadutpaladevacaryaviracitastotravalyam samgrahastotranama trayo-
dasam stotram

182

TK ™1



14
JAYASTOTRA

jayalaksminidhanasya nijasya svaminah purah
jayodghosanapiylisarasam asvadaye ksanam // 1 //

jayaikarudraikasiva mahadeva mahe$vara
parvatipranayif $arva sarvagirvanapiirvaja // 2 //

jaya trailokyanathaikalafichanalikalocana
jaya pitartalokartikalakatankakandhara // 3 //

jaya mirtatriSaktyatmasatistlollasatkara
jaya icchamatrasiddarthapijarhacaranambuja // 4 //

jaya Sobhasatasyandilokottaravapurdhara
jaya ekajatikaksinagangakrtyattabhasmaka // 5 //

jaya ksirodaparyastajyotsnacchayanulepana
jaya I$varaangasangottharatnakantaahimandana // 6 //

jaya aksayaikasitamsukalasadréasamsraya
jaya gangasadarabdhavisvai$varyabhisecana // 7 //

jaya adharangasamsparsapavanikrtagokula
jaya bhaktimadabaddhagosthiniyatasannidhe // 8 //

jaya svecchatapove$avipralambhitabalisa
jaya gauriparisvangayogyasaubhagyabhajana // 9 //

jaya bhaktirasardrardrabhavopayanalampata
jaya bhaktimadoddamabhaktavannrttatosita // 10 //

jaya brahmadidevesaprabhavaprabhavavyaya
jaya loke$varasrenisirovidhrtasasana // 11 //
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jaya sarvajagannyastasvamudravyaktavaibhava
jaya atmadanaparyantavi$vesvaramahegvara // 12 //

jaya trailokyasargecchavasarasaddvitiyaka
jayai$varyabharodvahadevimatrasahayaka // 13 //

jayakramasamakrantasamastabhuvanatraya
jayavigitam abalagiyamanesvaradhvane // 14 //

jayanukampadigunanapeksasahajonnate
jaya bhismamahamrtyughatanaptrvabhairava // 15 //

jaya vi$vaksayoccandakriyanisparipanthika
jaya SreyahSatagunanuganamanukirtana // 16 //

jaya helavitirnaitadamrtakarasagara
jaya vi$vaksayaksepiksanakopasusuksane // 17 //

jaya mohandhakarandhajivalokaikadipaka
jaya prasuptajagatijagarikadhiptirusa // 18 //

jaya dehadrikufijantarnikgjafijivajivaka
jaya sanmanasavyomavilasivarasarasa // 19 //

jaya jambiinadodagradhattidbhavagiri§vara
jaya papisu nindolkapatanotpatacandramah // 20 //

jaya kastatapahklistamunidevadurasada
jaya sarvadasaradhabhaktimallokalokita // 21 //

jaya svasampatprasarapatrikrtanijasrita
jaya prapannajanatalalanaikaprayojana // 22 //

jaya sargasthitidhvamsakaranaikavadanaka
jaya bhaktimadalolalilotpalamagotsava // 23 //
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jaya jayabhajana jaya jitajanmajaramarana jaya jagajjyestha
jaya jaya jaya jaya jaya jaya jaya jaya jaya jaya jaya jaya jaya tryaksa // 24 //

iti srimadutpaladevacaryaviracitastotravalyam jayastotranama caturdasam
stotram
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15
BHAKTISTOTRA

trimalaksalino granthah santi tat paragas tatha
yoginah panditah svasthas tvadbhakta eva tattvatah // 1 //

mayiyakalaniyatiragadyaharatarpitah
caranti sukhino natha bhaktimanto jagattate // 2 //

rudanto va hasanto va tvam uccaih pralapanty ami
bhaktah stutipadoccaropacarah prthag evate // 3 //

na virakto na capi$o moksakanksi tvadarcakah
bhaveyam api tu udriktabhaktyasavarasonmadah // 4 //

bahyam hrdaya evantar abhihrtyaiva yo'rcati
tvam i$a bhaktipiyiisarasapiirair namami tam // 5 //

dharmadharmatmanor antah kriyayor jiianayos tatha
sukhaduhkhatmanor bhaktah kim apy asvadayanty aho // 6 //

caracarapitah svamin apy andhapi kusthinah
$obhante param uddamabhavadbhaktivibhaisanah // 7 //

$ilofichapicchakasipuvicchayanga api prabho
bhavadbhaktimahosmano rajarajam apisate // 8 //

sudhardrayam bhavadbhaktau luthatapy aruruksuna
cetasa eva vibho'rcanti kecit tvam abhitah sthitah // 9 //

raksaniyam vardhaniyam bahumanyam idam prabho
samsaradurgatiharam bhavadbhaktimahadhanam // 10 //

natha te bhaktajanata yady api tvayi ragini
tathapi irsyam vihaya asyas tusta astu svaminisada // 11 //
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bhavadbhavah puro bhavi prapte tvadbhaktisambhave
labdhe dugdhamahakumbhe hata dadhani grdhnuta // 12 //

kim iyam na siddhir atula kim va mukhyam na saukhyam asravati
bhaktir upaciyamana yeyam $ambhoh sadatani bhavati // 13 //

manasi maline madiye magna tvadbhaktimanilata kastam
na nijan api tanute tan apauruseyan svasampadullasan // 14 //

bhaktir bhagavati bhavati trilokanathe nanu uttama siddhih
kimtv animadikavirahat sa eva na parneti cinta me // 15 //

bahyatontar api cotkatonmisattryambakastavakasaurabhah subhah
vasayanty api viruddhavasanan yogino nikatavasino’khilan // 16 //

jyotir asti kathayapi na kim cid vi$vam apy atisusuptam adesam
yatra natha $ivaratripade’smin nityam arcayati bhaktajanas tvam // 17 //

sattvam satyagune $ive bhagavati spharibhavatv arcane

ctidayam vilasantu $ankarapadaprodyadrajahsancayah
ragadismrtivasanam api samucchettum tamo jrmbhatam
$ambho me bhavatat tvadatmavilaye traigunyavargo'thava // 18 //

samsaradhva sudirah kharataravividhavyadhidagdhangayastih

bhoga na eva upabhukta yad api sukham abhdj jatu tan no ciraya

ittham vyartho'smi jatah $asidharacaranakrantikantottamangas
tvadbhakta$ ceti tan me kuru sapadi mahasampado dirghadirghah // 19 //

iti srimadutpaladevacaryaviracitastotravalyam bhaktistotranama paficadasam
stotram
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16
PASANUBHEDA
na kificid eva lokanam bhavadavaranam prati
na kificid eva bhaktanam bhavadavaranam prati // 1 //

apy upayakramaprapyah sankulo’pi visesanaih
bhaktibhajam bhavan atma sakrc chuddho’vabhasate // 2 //

jayanto’pi hasanty ete jita api hasanti ca
bhavadbhaktisudhapanamattah ke’py eva ye prabho // 3 //

$uskakam maiva siddheya maiva mucyeya vapi tu
svadisthaparakasthaptatvadbhaktirasanirbharah // 4 //

ghatitas tadvad 1$ana sa eva paripusyatu // 5 //

satyena bhagavan nanyah prarthanaprasaro’sti me
kevalam sa tatha ko’pi bhaktyaveso'stu me sada // 6 //

bhaktiksivo’pi kupyeyam bhavaya anusayiya ca
tatha haseyam udyam ca rateyam ca $ivety alam // 7 //

visamastho'pi svastho’pi rudann api hasann api
gambhiro’pi vicitto'pi bhaveyam bhaktitah prabho // 8 //

bhaktanam nasti samvedyam tvadantar yadi va bahih
ciddharma yatra na bhavan nirvikalpah sthitah svayam // 9 //

bhakta nindanukare’pi tava amrtakanair iva
hrsyanty eva antar aviddhas tiksnaromancastcibhih // 10 //

duhkhapi vedana bhaktimatam bhogaya kalpate
yesam sudhardra sarvaiva samvit tvaccandrikamayi // 11 //
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yatra tatroparuddhanam bhaktanam bahir antare
nirvyajam tvadvapuhsparsarasasvadasukham samam // 12 //

tavesa bhakter arcayam dainyaméam dvayasamsrayam
vilupya asvadayanty eke vapur accham sudhamayam // 13 //

bhrantas tirthadréo bhinna bhranter eva hi bhinnata
nispratidvandvi vastv ekam bhaktanam tvam tu rajase // 14 //

manavamanaragadinispakavimalam manah
yasyasau bhaktimaml lokatulya$ilah katham bhavet // 15 //

ragadvesandhakaro’pi yesam bhaktitvisa jitah
tesam mahiyasam agre katame jiianasalinah // 16 //

yasya bhaktisudhasnanapanadividhisadhanam
tasya prarabdhamadhyantadasasiiccaih sukhasika // 17 //

kirtyas cintapadam mrgyah piijyo yena tvam eva tat
bhavadbhaktimatam $laghya lokayatra bhavanmayi// 18 //

muktisamjiia vipakvaya bhakter eva tvayi prabho
tasyam adyadasariadha muktakalpa vayam tatah // 19 //

duhkhagamo’pi bhiiyan me tvadbhaktibharitatmanah
tvatparacl vibho ma bhad api saukhyaparampara // 20 //

tvam bhaktya priyase bhaktih prite tvayi ca natha yat
tadanyonyasrayam yuktam yatha vettha tvam eva tat // 21 //

sakaro va nirakaro vantar va bahir eva va
bhaktimattatmanam natha sarvathasi sudhamayah // 22 //

asminn eva jagaty antar bhavadbhaktimatah prati
harsaprakasanaphalam anyad eva jagatsthitam // 23 //
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guhye bhaktih pare bhaktir bhaktir visvamahe$vare
tvayi Sambhau $ive deva bhaktir nama kimapy aho // 24 //

bhaktir bhaktih pare bhaktir bhaktir nama samutkata
taram viraumi yat tivra bhaktir me’stu param tvayi // 25 //

yato'si sarvasobhanam prasavavanir 1sa tat
tvayi lagnam anargham syad ratnam va yadi va trnam // 26 //

a vedakad a ca vedyad yesam samvedanadhvani
bhavata na viyogo'sti te jayanti bhavajjusah // 27 //

samsarasadaso bahye kaiécit tvam parirabhyase
svamin parais tu tatraiva timyadbhis tyaktayantranaih // 28 //

panasanaprasadhanasambhuktasamastavi$vaya $ivaya
pralayotsavasarabhasaya drdham upagidham $ivam vande // 29 //

paramesvarata jayaty aplirva tava vi$vesa yad i$itavyastinya

apara api tatha eva te yaya idam jagad abhati yatha tatha na bhati // 30 //

iti $rimadutpaladevacaryaviracitastotravalyam pasanudbhedanama sodasam
stotram
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17
DIVYAKRIDABAHUMANA

aho ko’pi jayaty esa svaduh pajamahotsavah
yatomrtarasasvadam asrany api dadaty alam // 1 //

vyaparah siddhidah sarve ye tvatpGjapurahsarah
bhaktanam tvanmayah sarve svayam siddhaya eva te // 2 //

sarvada sarvabhavesu yugapat sarvarpinam
tvam arcayanty aviSrantam ye mama etedhidevatah // 3 //

dhyanayasatiraskarasiddhas tvatsparsanotsavah
pujavidhir iti khyato bhaktanam sa sada astu me // 4 //

bhaktanam samatasaravisuvatsamayah sada
tvadbhavarasapiyiisarasenna esam sadarcanam // 5 //

yasya anarambhaparyantau na ca kalakramah prabho
pujatmasau kriya tasyah kartaras tvajjusah param // 6 //

brahmadinam apiéas te te ca saubhagyabhaginah
yesam svapne’pi mohe’pi sthitas tvatpjanotsavah // 7 //

japatam juhvatam snatam dhyayatam na ca kevalam
bhaktanam bhavadabhyarcamaho yavad yada tada // 8 //

bhavatptjasudhasvadasambhogasukhinah sada
indradinam atha brahmamukhyanam asti kah samah // 9 //

jagatksobhaikajanake bhavatptjamahotsave
yat prapyam prapyate kimcid bhaktaiva vidanti tat // 10 //

tvaddhamni cinmaye sthitva sattrimsattattvakarmabhih
kayavakcittacestadyair arcaye tvam sada vibho // 11 //
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bhavatpiijamayasangasambhogasukhino mama
prayatu kalah sakalo’py ananto’piyad arthaye // 12 //

bhavatp@ijamrtarasabhogalampatata vibho
vivardhatam anudinam sada ca phalatam mama // 13 //

jagadvilayasafjatasudhaikarasanirbhare
tvadabdhau tvam mahatmanam arcann asiya sarvada // 14 //

adesavasanagranthivicchedasaralam sada
mano nivedyate bhaktaih svadu ptjavidhau tava // 15 //

adhisthaya eva visayan imah karanavrttayah
bhaktanam presayanti tvatpGjartham amrtasavam // 16 //

bhaktanam bhaktisamvegamahosmavivasatmanam
ko'nyo nirvanahetuh syat tvatpGjamrtamajjanat // 17 //

satatam tvatpadabhyarcasudhapanamahotsavah
tvatprasadaikasampraptihetur me natha kalpatam // 18 //

anubhliyasam i$ana pratikarma ksanat ksanam
bhavatptjamrtapanamadasvadamahamudam // 19 //

drstarthaiva bhaktanam bhavatpiijamahodyamah
tadaiva yad asambhavyam sukham asvadayanti te // 20 //

yavan na labdhas tvatpijasudhasvadamahotsavah
tavan nasvadito manye lavo’pi sukhasampadah // 21 //

bhaktanam visayanvesabhasayasad vinaiva sa
ayatnasiddham tvaddhamasthitih pajasu jayate // 22 //

na prapyam asti bhaktanam napy esam asti durlabham
kevalam vicaranty ete bhavatpijamadonmadah // 23 //
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aho bhaktibharodaracetasam varada tvayi
slaghyah ptjavidhih ko’pi yo na yaciiakalambkitah // 24 //

ka na $obha na ko hladah ka samrddhir na vapara
ko va na moksah ko’py esa mahadevo yad arcyate // 25 //

antarullasadacchacchabhaktipiyfisapositam
bhavatpiijopayogaya $ariram idam astu me // 26 //

tvatpadaptjasambhogaparatantrah sada vibho
bhiiyasam jagatam i$a ekah svacchandacestitah // 27 //

tvaddhyanadar$anasparsatrsi kesam api prabho
jayate $italasvadu bhavatpajamahasarah // 28 //

yatha tvam eva jagatah p@ijasambhogabhajanam
tathesa bhaktiman eva pijjasambhogabhajanam // 29 //

ko'py asau jayati svamin bhavatp@ijamahotsavah
sattrimsato’pi tattvanam ksobho yatrollasaty alam // 30 //

namas tebhyo vibho yesam bhaktipiytisavarina
pijyany eva bhavanti tvatpGjopakaranany api// 31 //

pjarambhe vibho dhyatva mantradheyam tvadatmatam
svatmany eva pare bhakta manti harsena na kvacit // 32 //

rajyalabhad ivotphullaih kaiscit pajamahotsave
sudhasavena sakala jagatl samvibhajyate // 33 //

pijamrtapanamayo yesam bhogah pratiksanam
kim deva uta muktas te kim va ke’py eva te janah // 34 //

pujopakaranibhatavi$vavesena gauravam
aho kimapi bhaktanam kimapy eva ca laghavam // 35 //
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pijamayaksaviksepaksobhad evamrtodgamah
bhaktanam ksirajaladhiksobhad iva divaukasam // 36 //

pijam kecana manyante dhenum kamadugham iva
sudhadharadhikarasam dhayanty antarmukhah pare // 37 //

bhaktanam aksaviksepo'py esa samsarasammatah
upaniya kim apy antah pusnaty arcamahotsavam // 38 //

bhaktiksobhavasad i$a svatmabhite’rcanam tvayi
citram dainyaya no yavad dinatayah param phalam // 39 //

upacarapadam paja kesamcit tvatpadaptaye
bhaktanam bhavadaikatmyanirvrttiprasaras tu sah // 40 //

apy asambaddhar@iparca bhaktyunmadanirargalaih
vitanyamana labhate pratistham tvayi kam api // 41 //

svadubhaktirasasvadastabdhibhtamanas cyutam
$ambho tvam eva lalitah p@ijanam kila bhajanam // 42 //

pariparnani $uddhani bhaktimanti sthirani ca
bhavatptjavidhau natha sadhanani bhavantu me // 43 //

adesapiijasatkose tvatpiijakarmani prabho
aho karanavrndasya kapi laksmir vijrmbhate // 44 //

esa pesalima natha tavaiva kila dréyate
vi§ve$varopi bhrtyair yad arcyase ya$ ca labhyase // 45 //

sada murttad amarttad va bhavad yad vapy abhavatah
uttheyan me prasastasya bhavatpiijamahotsavah // 46 //

kamakrodhabhimanais tvam upaharikrtaih sada
ye'rcayanti namas tebhyas tesam tusto’si tattvatah // 47 //
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jayaty esa bhavadbhaktibhajam pajavidhih parah
yas trnaih kriyamano’pi ratnair evopakalpate // 48 //

iti $rimadutpaladevacaryaviracitastotravalyam divyakridabahumananama
saptadasam stotram
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18
AVISKARA

jagatontarato bhavantam aptva punar etad bhavatontaral labhante
jagadi$a tavaiva bhaktibhajo na hi tesam iha darato'sti kificit // 1 //

kvacid eva bhavan kvacid bhavani sakalarthakramagarbhini pradhana
paramarthapade tu naiva devya bhavato napi jatattrayasya bhedah // 2 //

no janate subhagam apy avalepavanto lokah prayatnasubhaga nikhila hi bhavah
cetah punar yad idam udyatam apy avaiti naivatmartipam iha ha tad aho
hatosmi // 3 //

bhavanmayasvatmanivasalabdhasampadbharabhyarcitayusmadanghrih
na bhojanacchadanam apy ajasram apeksate yas tam aham nato'smi // 4 //

sada bhavaddehanivasasvastho'py antah param dahyata esa lokah
tavecchaya tat kuru me yathatra tvadarcananandamayo bhaveyam // 5 //

svarasoditayusmadanghripadmadvayapijamrtapanasaktacittah
sakalarthacayesv aham bhaveyam sukhasamsparsanamatralokayatrah // 6 //

sakalavyavaharagocare sphutam antah sphurati tvayi prabho
upayanty apayanti caniéam mama vasttini vibhantu sarvada // 7 //

satatam eva tavaiva pure’thavapy arahito vicareyam aham tvaya
ksanalavo’py atha ma sma bhavet sa me na vijaye nanu yatra bhavanmayah // 8 //

bhavadangaparisravatsusitamrtapirair bharite samantato’pi
bhavadarcanasampada iha bhaktas tava samsarasarontare caranti// 9 //

mahamantratarucchayasitale tvanmahavane
nijatmani sada natha vaseyam tava pujakah // 10 //

prativastu samastajivatah pratibhasi pratibhamayo yatha
mama natha tatha purah pratham vraja netratrayastlasobhitah // 11 //
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abhimanacar@ipaharato mamatabhaktibharena kalpitat
paritosagatah kada bhavan mama sarvatra bhaved dr$ah padam // 12 //

nivasan paramamrtabdhimadhye bhavadarcavidhimatramagnacittah
sakalam janavrttam acareyam rasayan sarvata eva kificanapi // 13 //

bhavadiyam ihastu vastu tattvam vivaritum ka ivatra patram arthe
idam eva hi namartpacestady asamam te harate harosi yasmat // 14 //

$antaye na sukhalipsuta manag bhaktisambhrtamadesu taih prabhoh
moksamarganaphalapi narthana smaryate hrdayaharinah purah // 15 //

jagaretaradasathava para yapi kacana manag avasthiteh
bhaktibhajanajanasya sakhila tvatsanathamanaso mahotsavah // 16 //

amano ksavalayasya vrttayah sarvatah Sithilavrttayo’pi tah
tvam avapya drdhadirghasamvido natha bhaktidhanasosmanam katham //17//

na ca vibhinnam asrjyata kificid asty atha sukhetarad atra na nirmitam
atha ca duhkhi ca bhedi ca sarvathapy asamavismayadhama namo'stu te // 18 //

kharanisedhakhadamrtaparanocchalitadhautavikalpamalasya me
dalitadurjayasamsayavairinas tvadavalokanam astu nirantaram //19 //

sphutam avi§a mam athaviSeyam satatam natha bhavantam asmi yasmat
rabhasena vapus tavaiva saksat param asattigatah samarcayeyam // 20 //

tvayi na stutisaktir asti kasyapy athavasty eva yatotisundaro’si

satatam punar arthitam mama etad yad avi$ranti vilokayeyam 1$am // 21 //

iti §rimadutpaladevacaryaviracitastotravalyam aviskaranama astadasam
stotram
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19
UDYOTANA

prarthanabhamikatitavicitraphaladayakah
jayaty aptrvavrttantah $ivah satkalpapadapah // 1 //

sarvavastunicayaikanidhanat svatmanas tvad akhilam kila labhyam
asya me punar asau nija atma na tvam eva ghatase param astam // 2 //

jianakarmamayacidvapur atma sarvatha esa paramesvara eva
syad vapus tu nikhilesu padarthesv esu nama na bhavet kim uta anyat // 3 //

visamartimusa anena phalena tvaddrgatmana
abhiliya patha natha mama astu tvanmayi gatih // 4 //

bhavadamalacaranacintaratnalatalankrta kada siddhih
siddhajanamanasanam vismayajanani ghateta mama bhavatah // 5 //

karhi natha vimalam mukhabimbam tavakam samavalokayitasmi
yat sravaty amrtapiram aptrvam yo nimajjayati viSvam asesam // 6 //

dhyatamatram uditam tava rapam karhi natha paramamrtapuraih
purayet tvadavibhedavimoksakhyatidaravivarani sada me // 7 //

tvadiyanuttararasasangasamtyaktacapalam
na adyapi me mano natha karhi syad astu $ighratah // 8 //

ma $uskakatukany eva param sarvani sarvada
tavopahrtya labdhani dvandvany apy apatantu me // 9 //

natha sammukhyam ayantu viuddhas tava ra$mayah
yavat kayamanastapatamobhih parilupyatam // 10 //

deva prasida yavan me tvanmargaparipanthikah
paramarthamuso vasya bhayasur gunataskarah // 11 //
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tvadbhaktisudhasarair manasam apiryatam mama asu vibho
yavad ima uhyantam nihsesasaravasanah plutva // 12 //

moksadasayam bhaktis tvayi kuta iva martyadharmino’pi na sa
rajati tatonuriipam aropaya siddhibhamikam aja mam // 13 //

siddhilavalabhalubdham mam avalepena ma vibho samsthah
ksamas tvadbhaktimukhe prollasadanimadipaksato moksah // 14 //

dasasya me prasidatu bhagavan etavad eva nanu yace
data tribhuvananatho yasya na tan madréam drso visayah // 15 //

tvadvapuhsmrtisudharasapirne manase tava padambujayugmam
mamake vikasad astu sadaiva prasravan madhu kimapy atilokam // 16 //

asti me prabhur asau janako'tha tryambako’tha janani ca bhavani

na dvitiyeha ko'pi mamastity eva nirvrtatamo vicareyam // 17 //

iti rimadutpaladevacaryaviracitastotravalyam udyotanabhidhanam ekona-
vims$am stotram
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20
CARVANA

natham tribhuvananatham bhatisitam trinayanam trisaladharam
upavitikrtabhoginam indukalasekharam vande // 1 //

naumi nijatanuvinismaradamsukaparivesadhavalaparidhanam
vilasatkapalamalakalpitanrttotsavakalpam // 2 //

vande tan, daivatam yesam hara$, cesta harocitah
haraikapravanah pranah sada saubhagyasadmanam // 3 //

kriditam tava mahesvaratayah prsthatonyad idam eva yathaitat
istamatraghatitesv avadanesv atmana param upayam upaimi // 4 //

tvaddhamni vi$vavandye’sminn iyati kridane sati
tava natha kiyan bhityann anandarasasambhavah // 5 //

katham sa subhago ma bhiid yo gaurya vallabho harah
haro’pi ma bhiid atha kim gauryah paramavallabhah // 6 //

dhyanamrtamayam yasya svatmamalam ana$varam
samvillatas tatharpas tasya kasyapi sattaroh // 7 //

bhaktikandasamullasavasare paramesvara
mahanikasapasanasthina pijaiva jayate // 8 //

sada srstivinodaya sada sthitisukhasine
sada tribhuvanaharatrptaya svamine namah // 9 //

na kvapi gatva hitvapi na kimcid idam eva ye
bhavyam tvaddhama pasyanti bhavyas tebhyo namo namah // 10 //

bhaktilaksmisamrddhanam kim anyad upayacitam
etaya va daridranam kim anyad upayacitam // 11 //
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duhkhany api sukhayante visam apy amrtayate
moksayate ca samsaro yatra margah sa $ankarah // 12 //

mile madhye'vasane ca nasti duhkham bhavajjusam
tathapi vayam i$ana sidamah katham ucyatam // 13 //

jiianayogadina anyesam apy apeksitum arhati
prakasah svairinam eva bhavan bhaktimatam prabho // 14 //

bhaktanam nartayo napy asty adhyanam svatmanas tava
tathapy asti Sivety etat kimapy esam bahir mukhe // 15 //

sarvabhasavabhaso yo vimarsavalito'khilam
aham etad iti staumi tam kriyasaktim isa te // 16 //

vartante jantavo'$esa api brahmendravisnavah
grasamanas tato vande deva vi$vam bhavanmayam // 17 //

sato vinasasambandhan matparam nikhilam mrsa
evam evodyate natha tvaya samharalilaya // 18 //

dhyatamatram upatisthata eva tvadvapur varada bhaktidhananam
apy acintyam akhiladbhutacintakartrtam prati ca te vijayante // 19 //

tavakabhaktirasasavasekad iva sukhitamarmamandalasphuritaih
nrtyati virajano nisi vetalakulaih krtotsahah // 20 //

arabdha bhavadabhinutir amuna yenangakena mama $ambho

tenaparyantam imam kalam drdham akhilam eva bhavisista // 21 //

iti §rimadutpaladevacaryaviracitastotravalyam carvanabhidhanam vim$am
stotram
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Escritura y pronunciacion del sanscrito

El sanscrito posee vocales breves y largas. Estas tltimas duran el doble que las
primeras y se las distingue por el macrén (4, 7, #, 7); por ejemplo, kama, riipa,
etcétera. Las vocales compuestas e, o, ai y au también son siempre largas; por
ejemplo, devi, Saiva, etcétera Por su parte, r es un sonido vocalico sordo retrofle-
jo; su pronunciacién aproximada, con la lengua doblada y tocando el paladar, es
ri, por ejemplo en Rgveda. La misma posicion de la lengua vale para el fonema /.

Las consonantes aspiradas (kh, ch, th, dh, etcétera) son fonemas simples. Se
pronuncian emitiendo un ligero resoplo. Ejemplos: bhakti, dharma, etcétera.

La g es siempre gutural, incluso seguida de las vocales i y e, de modo que, por
ejemplo, yogi se pronuncia [yogui]. La 7 es una nasal gutural sin equivalente
exacto en espaflol; nuestra # en palabras como “mango” o “ganga” son ejemplos
cercanos. Piénsese en Sankara, uno de los nombres de Siva.

La consonante palatal ¢ se pronuncia ch (asi, cakra se pronuncia [chakra]),
mientras que j, también palatal, se pronuncia aproximadamente como nuestra /I
(entonces, japa se pronuncia [llapa]).

Las consonantes con un punto abajo son cerebrales o retroflejas (t, th, d, dh,
1, 5). Se pronuncian doblando la punta de la lengua hacia atras y tocando la cavi-
dad del paladar; por ejemplo, hatha, Krsna, etcétera.

Las semivocales y, 1, I, v son siempre suaves.

La sibilante § se aproxima al sonido inglés y aleman sch. Siva se pronuncia
[shiva].

La h es siempre aspirada; su pronunciacion se asemeja a nuestra j. Mahddeva
se pronuncia [majadeva].

Algunos nombres propios, topénimos y palabras sanscritas de uso corriente,
como “yoga’, “yogui’, “samsara’ o “mandala’, aparecen en su forma castellanizada.
Los nombres de colecciones de textos (por ejemplo, Upanisads, Puranas) y es-
cuelas de pensamiento (Vedanta, Tantra, etcétera) aparecen en redondas e inicial
mayuscula a fin de distinguirlos de conceptos y términos técnicos, escritos en
cursivas e inicial mindscula. Por tltimo, el plural de todas las palabras sanscritas
fue castellanizado; no asi el género, que reproduce el original (por ejemplo, los
Puranas, la Sivastotravali, etcétera).
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Glosario

alankara: Lit. “adorno” Las diferentes figuras retdricas que “decoran” un poema
u obra literaria.

amrta: Lit. “inmortal”. Néctar o ambrosia.

anubhava: Experiencia directa o personal.

anuraga: En el contexto erético, deseo intenso, pasion.

dasvada: Lit. “saborear”, “degustar”. En la teoria estética y literaria, para hablar de
la “degustacion” de una obra de arte.

atman: Alma o ser interior; la esencia ultima.

avesa: En los cultos tantricos tempranos, estados de posesion que experimentan
los iniciados; en fases posteriores, estados de absorcién contemplativa.

Bhairava: Forma terrible del dios Siva.

bhakta: Un devoto o creyente.

bhakti: Devocién o amor a una deidad, y también el que ésta procura a sus fieles; los
movimientos religiosos populares articulados en torno a dicha experiencia.

Brahma: En el hinduismo, el dios creador.

camatkara: Onomatopeya que expresa asombro; subita experiencia de deleite.
carvand: Lit. “degustar”, “masticar”. En la teoria literaria, para hablar de la “degus-
tacion” de una obra de arte.

citi: Conciencia; la conciencia divina.

desabhasa: Lengua regional o verndcula, por contraste con el sanscrito o la lengua
transregional.

deva: Dios, deidad masculina.

devi: Diosa, deidad femenina.

dhyana: Meditacion, absorcion contemplativa.

dhvani: Lit. “resonancia’, “eco”. En la teoria literaria, el poder de evocacion que
distingue al lenguaje poético.

Gauri: Nombre de la diosa consorte de Siva, de su potencia o Sakti.
guna: Elemento constitutivo del universo fisico y mental; de acuerdo con la tra-

dicién filoséfica india, son tres: tamas, rajas y sattva, respectivamente la
inercia, la actividad y el equilibrio.
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Hara: Lit. “seductor”. Otro nombre de Siva.
japa: La practica religiosa de repetir un mantra.

kalaktita: Lit. “masa oscura” Mortifero veneno que, de acuerdo con la mitologia,
emergio de las aguas primordiales mientras eran batidas por dioses y demo-
nios; éstos piden ayuda a Siva, quien lo bebe absorbiéndolo en la garganta.

Kapalika: Lit. “que porta o lleva un craneo”. Movimiento de ascetas marginales
clave en el desarrollo de los cultos tantricos.

karika: Sentencia versificada.

kavya: Creacion literaria, poesia.

Krsna: Avatar del dios Visnu.

lata: Trepadora, enredadera.
laukika: Lit. “de este mundo”. Mundano.

mada: Locura; embriaguez; licor.

Mahadeva: Lit. “gran dios’, “dios supremo”. Nombre del dios Siva.

mala: Impureza que condena al sujeto a la esclavitud del samsara; de acuerdo con
la tradicion de Utpaladeva, son tres: la experiencia de ser un individuo concre-
to, separado de todo lo demads y autor de sus propias acciones.

margabhasa: Lit. “lengua de los caminos” Titulo que se da al sanscrito por su natura-
leza transregional, en contraste con las lenguas regionales o vernaculas.

mudrika: Firma autoral, rasgo distintivo de la poesia mistica en las lenguas
vernaculas de la India.

mukti: Libertad, la liberacién espiritual.

Pasupata: Un devoto o creyente de Pasupati; movimiento de ascetas saivas.

Pagupati: Lit. “sefior de las bestias” Nombre del dios Siva.

prakasa: Luz, brillo; la representacion de la conciencia divina como luz pura.

prapyakarin: En el discurso religioso y filosofico, el acto de conocer un objeto al
“tocarlo” con la vista.

pratyabhijfia: Lit. “reconocimiento”. Nombre de la corriente filosdfica a la que
perteneci6 Utpaladeva, asi llamada por ensefiar el proceso de reconocimien-
to que le permite al sujeto recuperar su identidad con la conciencia suprema.

pija: Adoracion o propiciacion de una deidad.

Puranas: Extenso corpus sanscrito de mitos, leyendas y tradiciones.
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Radha: La amada de Krsna; el amor de la pareja es un importante motivo de la
literatura devocional tanto en sdnscrito como en las lenguas vernaculas.
rasa: Lit. “sabor”, “gusto’, “sentimiento”. En la teoria estética y literaria, la expe-

riencia placentera que distingue al buen arte.
rasika: Aquel que saborea un rasa, el receptor sensible de una obra de arte.
Rudra: El dios védico de la tempestad y el infortunio, importante antecedente del

dios Siva.

sadharanikarana: Experiencia de comunion estética.

saksat: Experiencia directa o personal.

sahrdaya: Nombre que se da al receptor de una obra de arte.

saiva: Un devoto o creyente del dios Siva.

Sakti: Lit. “potencia’, “energfa”. La diosa concebida como la potencia del dios Siva.

samadhi: En la tradicion del yoga, el estado mas profundo de absorcién contem-
plativa.

samsara: El samsara u orden temporal, concebido como un ciclo interminable de
nacimiento y muerte que se nutre de nuestras acciones.

$anka: Duda, inhibicion, temor. En los cultos tantricos, las normas sociales que
definen nuestra identidad limitada y nos impiden conocer nuestra verdade-
ra esencia.

Sankara: Lit. “propicio” Nombre del dios Siva.

Sambhu: Lit. “propicio”. Nombre del dios Siva.

siddhi: Poder sobrenatural, prodigio.

Siva: Lit. “benévolo”. En el hinduismo, el dios que preside sobre el proceso cés-
mico de la disolucién o reabsorcién del universo; entre sus devotos, el ser
supremo, la conciencia tltima.

Slesa: Figura retdrica que permite expresar dos cosas al mismo tiempo con la
misma combinacién de palabras.

sparsa: Toque o roce; el sentido del tacto; también “contacto” erético.

stotra: Himno o plegaria de caracter devocional, casi siempre dirigido a una
deidad.

sudha: Elixir, néctar, bdlsamo.

svatantrya: Voluntad libre e irrestricta, concebida como atributo de la deidad.

tattva: Los planos o principios que conforman la totalidad de la realidad. De
acuerdo con la tradicién de Utpaladeva, son 36, comenzando con la dimen-
sién trascendente del dios Siva y hasta llegar al elemento tierra.
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trimurti: Lit. “las tres formas [divinas]”. En el hinduismo, las tres divinidades
asociadas con tres grandes procesos cosmicos: Brahma con la creacién; Visnu
con la preservacién de lo creado, y Siva con su reabsorcién.

Tryambaka: Nombre de Siva en alusién a su tercer ojo, en medio de los otros dos.

vac: Palabra, la facultad del habla; la palabra poética.

viddhi: Rito, en especial el védico.

vimarsa: El aspecto inmanente de la conciencia divina, sus contenidos.

Visnu: Una de las principales divinidades del hinduismo; el dios que protege la
creacion por medio de sus avatares.

vyutthana: En la tradicion del yoga, la conciencia ordinaria.
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