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JUAN CORONADO

La narrativa de
la Revolucion Mexicana

Vamos a empezar lanzando al aire una descarga de pre-
guntas: (Qué es la “*Novela de la Revolucién™?
i{Que es la novela?
:Qué es la revolucion?
iLa “"Novela de la Revolucion™ es realmente novela?
(La Revolucion Mexicana es verdaderamente una re-

volucion?
l) tas. La Novela de la Revolucion™ no es tal. So-
lo algunas de las obras de ese ciclo narrativo son
verdaderamente novelas. Las demas —dado que formal-
mente constituyen testimonios, reportajes, memorias,
autobiografias, relatos, cuentos— no se pueden conside-
rar dentro del género novelistico. Se ha llamado a todo
este ciclo **Novela de la Revolucion™, quiza por comodi-
dad, quiza por tradicion, quiza porque se quiere dar la
idea de que todo el ciclo forma una “Novela de la Revo-
lucion™; es decir, la cara literaria, novelizada, de un
acontecimiento historico. Si hablamos de la totalidad de
ese proceso literario, (por qué no le damos un nombre
que en verdad pueda englobar todas las obras que lo
componen? Vamos a referirnos, pues, a la “"Narrativa de
la Revolucion Mexicana™. Y esto no es sélo mania o
alan de llevar la contraria; es un acto necesario, cuando
lo que hacemos es hablar de caracteristicas generales de
este fenomeno literario. El no caer estrictamente en el ro-
tulo de ““novelas™, nos permite reconocer, en el conjunto
de estas obras, una de sus formas peculiares de ser: su ca-
balgar entre dos caminos, la historia y la literatura. Ya
volveremos a este problema.

A las preguntas, ;qué es la novela? y (qué es la revolu-
cion?, no vamos a responder; pero sabemos que es nece-
sario que esas interrogantes floten en el aire. Y no res-
pondemos, porque se desviaria nuestro camino hacia
problemas tedricos que en este momento no son perti-
nentes. Bistenos decir, por un lado, que no todas las
obras del ciclo son novelas en un sentido genérico estric-
Lo; por otro lado, también sera suficiente afirmar que to-
das estas obras giran alrededor de un mismo asunto: una
revolucion, un movimiento de masas contra un régimen
politico establecido. Nos enfrentamos, entonces, con
unos lextos que “‘narran” un movimiento revoluciona-
rio. Esta es una verdad que de tan obvia se vuelve inne-
gable.

isparemos ahora una serie de posibles respues-
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Vamos ya a puntualizar. La llamada “*Novela de la
Revolucion™ es, mas propiamente, un “‘ciclo narrativo™
sobre un tema historico concreto: la Revolucion Mexica-
na. De aqui que nos parezca mas propio darle el nombre
de “*Narrativa de la Revolucion Mexicana™.

A la ultima pregunta, ;La Revolucion Mexicana es
verdaderamente una revolucion?, podemos darle una
respuesta afirmativa aunque cambiariamos el tiempo del
verbo para decir que fue una revolucion. Una respuesta
mas detallada —y quiza mas veraz— tendria que darla un
historiador. A nosotros nos atate solo observar el feno-
meno a través de su expresion literaria; y como tal lo ve-
mos moverse, crear los senderos de una verdadera revo-
lucion. En esta narrativa vemos los cambios sociales, po-
liticos, economicos e ideologicos de México como un he-
cho real. Si la Revolucion en si fue un engano, fue trai-
cionada, interrumpida o murid prematuramente... no
podemos aqui juzgarla desde esos puntos de vista.

Llegamos, por [in, a una propuesta concreta: el perio-
do histérico conocido como la Revolucion Mexicana dio
lugar a un fenomeno literario que ya hemos denominado
“Narrativa de la Revolucion™, en su sentido de forma-
cion de un verdadero “ciclo™.

Al referirnos a un proceso historico nos estamos refi-
riendo a un tiempo determinado. (Cual es ese tiempo
que delimita la Revolucion y cudl el que delimita su ciclo
narrativo? Vamos a establecer unos limites con la con-
ciencia de que no todos podemos estar de acuerdo con
ellos como, de hecho, los historiadores mismos no lo es-
tan.

Etapas generales de la Revolucion Mexicana:
— La lucha armada.

— La organizacion politico-social.

— La institucionalizacion.

Etapas generales del ciclo narrativo:

— Textos de cardcter bélico.

— Textos de caricter critico.

— Textos de analisis y “toma de conciencia™.

El ciclo narrativo da cuenta del proceso historico y
nace en 1916 con Los de abajo, de Azuela. Se desarrolla
cuantitativamente en los altimos anos de la década de los
veintes y en la década de los treintas. Y jmuere?, con
todo su esplendor, en 1955 con Pedro Pdaramo.




Muy frecuentemente se especula acerca de si la litera-
tura de la Revolucion es literatura revolucionaria. No
nos dejemos llevar por el solo juego de palabras y trate-
mos de ver si realmente hay una ruptura en el proceso li-
terario que retrata un proceso histérico de cambio. En
realidad existe una clara ruptura con la estética del Mo-
dernismo; pero, a la vez, una continuidad con el Realis-
mo del XIX. Literariamente podemos observar el proce-
so y senalar esa ruptura y esa continuidad. Histdrica-
mente podemos ver que el movimiento politico-social va
a influir directamente sobre la vision literaria. En los es-
critores se desarrolla una conciencia social; su vision del
mundo no puede ser la misma que la de los realistas del
siglo XIX. Si estéticamente hay ligas con esa corriente
—y en verdad es la que mejor podria adaptarse para dar
cuenta del fenomeno—, ideoldgicamente hay una ruptu-
ra. A reserva de abundar sobre esto, afirmamos ahora la
positiva presencia de un cambio, no importa que se lla-
me revolucionario o no, el cambio existe y de €l hablare-
mos al senalar las peculiaridades de esta narrativa.

a Revolucion Mexicana fue un movimiento de

masas, su cardcter social es claramente visible.

De aqui podemos apuntar la primera caracteris-
tica de esta literatura: su filiacion social. El Realismo del
XIX podia tener, y en efecto la tuvo, una postura social.
Pero eso no era su nucleo central y, ademas, era tratado
a nivel tematico. Las clases sociales se veian como una
simple tipificacion, se retrataba el aprovechable folclor
de las clases bajas y toda su “‘realidad” era, en verdad, la
recreacion de estereotipos de una sociedad sin una ver-
dadera movilidad de clases. El escritor mismo, por perte-
necer a una esfera alta de esa sociedad, no podia tener
una vision muy profunda de la conflictiva social. Por
otra parte, el Romanticismo nunca abandono la literatu-
ra del XIX. Esto resulté en un Realismo fuertemente
matizado por la idealizacion romantica. Los personajes
eran “héroes™ y, por lo tanto, excepciones; nunca repre-
sentantes de la generalidad de la clase a la que pertene-
cian. En la narrativa de la Revolucion, los personajes
son simples “actantes™ que representan una clase, una
generalidad. Si hay “*héroes™ son la excepcion y la narra-
cion no gira alrededor de su heroicidad. Los héroes son
los caudillos revolucionarios reales y estan en el le}én de
fondo. En las obras mas representativas de este ciclo, el
personaje central es la masa, el pueblo que se ha levanta-
do en armas. Y ese camino lo marca la novela de Azuela,
Los de abajo. El mismo Azuela escribio antes un relato
—Andrés Pérez, maderista, (1911)— que no podemos
considerar dentro del grupo ya que su vision es todavia
la de un realista decimonodnico. Lo mismo podriamos
decir de la novela de Heriberto Frias, Tomochic, donde
vemos un levantamiento indigena particular, dentro de
una estructura social establecida como tal, y no un ver-
dadero movimiento social como el que ya registra Los de
abajo. Para hacer una clasificacion que verdaderamente
fuera reveladora de lo que es este ciclo narrativo, ten-
driamos que partir de un ntcleo que lo define primor-
dialmente: el ser la representacion de la movilidad y con-
flictiva politico-social de la lucha revolucionaria, La Re-
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volucion es un tema literario que se puede presentar en
cualquier momento. Pero cuando hablamos de la Narra-
tiva de la Revolucion Mexicana, no podemos partir de la
sola referencia a un tema, sino a un proceso historico. Y
la conciencia de ese proceso es lo que le puede dar su ca-
racterizacion como ciclo literario definido. Si el proceso
historico termina, el ciclo literario tiene también que ter-
minar. Se puede seguir dando aisladamente como tema,
pero no tendra ya las caracteristicas que lo definen como
ciclo, como fenémeno determinado en un proceso litera-
rio general. Se presenta entonces el problema de decidir
hasta donde llega el fenémenoﬁistérico llamado la Re-
volucion Mexicana. Se dice qu& vivimos todavia ese fe-
nomeno y, en ese sentido, tendria total vigencia y, ain
podria seguirse escribiendo narrativa de la Revolucion.
Pero si queremos ser objetivos, tenemos que ver que en
cuanto el movimiento revolucionario se hizo institucion
oficial, dejo de ser un auténtico movimiento revolucio-
nario. El proceso literario tiene que prolongarse un poco
mas y sus limites son mas dificilmente demarcables. Sin
embargo, notamos que después de Pedro Pdaramo (1955)
yd no aparecen obras con el sentido social propio del ci-
clo. El tema de la Revolucion puede seguir dandose,
pero ya no como una conciencia social y vital del feno-
meno. El ambiente cultural posterior al momento de Pe-
dro Paramo no es ya propicio para que la Revolucion sea
tratada literariamente con su sentido original.

Ahora tendriamos que hacer otra pregunta, jes védlido
agrupar una serie de obras literarias bajo un rubro tema-
tico? Y si lo es, como en realidad se ha hecho, ;qué linea-
mientos se tendrian que seguir para observar criticamen-
te ese agrupamiento?




Ya se han dado otros grupos temdticos en la literatura
hispanoamericana: la literatura indigenista, la del dicta-
dor, la de la violencia, la de la negritud, la de la naturale-
za. La Narrativa de la Revolucion Mexicana no solo es
un agrupamiento alrededor de un tema, tiene que ver
con un acontecimiento historico y, por lo tanto, con una
vision del mundo, con una actitud cultural, con una
toma de conciencia sobre la formacion del arte en una
sociedad. Si agrupamos cierto nimero de obras en una
“corriente literaria” determinada. es obvio que estamos
tomando en cuenta sus ligas formales. Pero en el caso de
una agrupacion tematica, (puede haber también esas li-
gas formales? Si la ordenacion es puramente tematica,
dificilmente podriamos determinar nexos formales. El
ciclo que estamos tratando de definir no es, como ya se
ha dicho, una agrupacion meramente tematica; por lo
tanto, si podemos buscar esas caracteristicas formales
que lo constituyan como tal. Nuestra direccion a seguir
va ahora hacia dos caminos: el andlisis de caracteristicas
tematicas, por un lado; y el analisis de caracteristicas [or-
males, por el otro.

CARACTERISTICAS TEMATICAS

El nucleo tematico parte del proceso revolucionario mis-
mo y su expresion se manifiesta de dos maneras:

—Explicita: cuando se toma como material de narra-
cion el movimiento mismo. Ejemplos: Los de abajo, El
aguila y la serpiente, jVamonos con Pancho Villa!

—Implicita: cuando se recrea la atmosfera politica o
social producida por la Revolucion. Ejemplos: £/ res-
plandor, Apuntes de un lugarerio, Pedro Paramo.
, cion se limita exclusivamente a aquella que tiene
como tema central la lucha armada, es decir, el
periodo historico que va de 1910 a 1920. Si bien es ver-
dad que ése es el centro tematico mas propio, por su mis-
ma riqueza en cuanto posibilidad de explotacion litera-
ria; también es cierto que no podemos excluir el periodo
de 1920 a 1929 como un periodo revolucionario de lu-
chas politicas y movimientos sociales. Literariamente
extendemos el periodo hasta 1955 porque todavia en ese
momento se ve la Revolucion como un problema sobre
el que hay que reflexionar. Incluso podriamos decir que
no es sino hasta entonces cuando se puede tener una ver-
dadera perspectiva historica, sin haber perdido el con-
tacto vital con el fenémeno. Si ahora, 1982, o dentro de
veinte o treinta anos, se escribiera una obra sobre la Re-
volucion, aceptariamos que, si bien, habria una mayor
perspectiva histérica y una mas grande objetividad de
analisis, el contacto con el fenomeno cultural y vital ya
estaria roto.

El tema historico de la Narrativa de la Revolucion tie-
ne ciertas caracteristicas que emanan de él:

ara algunos criticos, la Narrativa de la Revolu-
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—Gusto por lo popular.

—Sentido teltrico.

—Pesimismo.

—Violencia (exterior o psicologica).
—Omnipresencia de la muerte.

—Movimiento de grupos (en sentido bélico, politico,
social, racial, psicologico).

—Actitud critica.

La Narrativa de la Revolucion Mexicana es un fenome-
no artistico ligado directamente a un fendmeno historico
y, por lo tanto, refleja las caracteristicas de esa situacion.
Por su conciencia social nos habla de la conflictiva que
se desato frente a las arbitrariedades del Porfirismo. Si el
Maderismo estaba ligado a la ideologia del grupo en ¢l
poder, la narrativa va a tomar el partido de *'los de aba-
jo™. Lo que es el pueblo, su forma de pensar, sentir y ac-
tuar, va a convertirse en el motivo de observacion de la
literatura. Lo popular es lo que interesa como una rei-
vindicacion, una denuncia o simplemente un afan de co-
nocimiento. Las clases bajas de la sociedad (campesinos,
indigenas, provincianos pobres y, en pocos casos, obre-
ros) van a ser protagonistas principales de las narracio-
nes. En ¢l fondo, esta literatura nos refiere siempre a la
lucha de clases en la sociedad mexicana de la Revolu-
cion. Las clases desprotegidas dentro de esa sociedad
son el nicleo, en ellas hay una clara raiz teltrica. La tie-
rra misma es su nico refugio y su tnica esperanza. To-
dos los personajes del ciclo se sienten ontoldgicamente
ligados a la tierra. Dice Rulfo de su personaje Pedro Pa-
ramo en las Gltimas lineas de la novela:

“*Dio un golpe seco contra la tierra y se fue des-
moronando como si fuera un monton de pie-
dras."*

La Revolucion misma fue, en gran medida, una lucha
por la tierra. Con el tiempo se convirtié en una lucha por
el poder, pero en su sentido popular nunca perdio ese su
principio original. La tierra es, al mismo tiempo, una en-
tidad filosoéfica, social y real.

De Azuela a Rulfo hay un cable que recorre esa narra-
tiva: el pesimismo. ;Para qué luchamos?, se preguntan
todos los personajes de Los de abajo. No sabemos hacia
donde van ni qué es lo que quieren en un sentido inme-
diato. Una necesidad los ha lanzado a la lucha y no pue-
den detenerse. Han perdido la esperanza desde muy tem-
prano y no hay en ellos un espiritu de grandiosidad fren-
te a la lucha que encaran. No hay un espiritu épico en
esta narrativa. No lo hay porque quien esta luchando es
la masa y no un individuo con caracteristicas heroicas.
La Revolucion misma como movimiento politico-social
si tenia una razon de ser y unos objetivos. Las personas
mismas, como individualidades, no tenian esa concien-
cia, se sentian arrastradas por una fuerza irrefrenable.
Pero estaban alli, continuaban el movimiento, ;por qué?
Porque la Revolucion Mexicana fue un movimiento his-

* Juan Rulfo. Pedro Pdaramo, p. 129.




Ltorico inevitable. La tension entre el poder y los despo-
seidos era tal, que necesariamente tuvo que desembocar
en un conflicto que debia solucionarse. Lo que podria-
mos discutir aqui es si esa solucion tenia que ser armada
0 podria haber sido de otro tipo. Para lo que estamos
tratando importa el hecho que senala a la Revolucién
Mexicana como un movimiento social; y por tanto, la si-
tuacion que nos hace ver a los individuos subordinarse a
la accion social. La narrativa, como una expresion artis-
tica, parte de un sentido individualista; de ahi que no en-
tienda por qué el individuo mismo no tiene posibilidad
de accion sobre los hechos revolucionarios.

Ante esta situacion nace el pesimismo, la sensacion de
falta de sentido de los propios actos: Dice Valderrama,
un personaje de Los de abajo:

*—¢Villal... (Obregon?... ;Carranza?.. (X...
Y... Z...! (Qué se me da a mi?... {Amo la Revolu-
cion como amo al volcan que irrumpe! jAl volcan
porque es volcan; a la Revolucidn porque es Re-
volucion!... Pero las piedras que quedan arriba o
abajo, después del cataclismo, ;qué me importan
g mil..."*

* Mauriano Azuela, Los de abajo, p. 128.
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El individuo como tal no tiene importancia —ni los
mismos caudillos—; lo que importa es el grupo en movi-
miento, esa Revolucion que pronto se convirtio en un fe-
tiche para la mirada critica de los escritores; pero que en
la realidad era la fuerza de un movimiento social. El
tema mismo de una lucha —armada primero y politica
después— trae consigo una cauda de violencia, primor-
dialmente fisica en un principio, y psicolégica al final.
Los ejemplos de esto se verian casi en cada pagina. Los
matices de esa violencia son los que dan su particular
modo de expresion a cada obra aunque, en el fondo, la
violencia que retrata esta literatura tiene un matiz muy
caracteristico: la naturalidad con que se observa. Baste
un ejemplo de Cartucho, de Nellie Campobello:

*Una ventana de dos metros de altura en una es-
quina. Dos ninas viendo abajo un grupo de diez
hombres con las armas preparadas apuntando a
un joven sin rasurar y mugroso (...) salieron de
los treintas diez fogonazos, que se incrustaron en
su cuerpo hinchado de alcohol y cobardia. Un
salto terrible al recibir los balazos, luego cayd
mandandole sangre por muchos agujeros (...)
Como estuvo tres noches tirado, ya me habia
acostumbrado a ver el garabato de su cuerpo, cai-
do hacia su izquierda con las manos en la cara,
durmiendo alli junto de mi. Me parecia mio aquel
muerto.”*

La violencia o tension psicoldgica la vemos en obras
como Al filo del agua:

“En las noches de luna escapan miedos y deseos,
a la carrera; pueden oirse sus pasos, el vuelo fati-
goso y violento, al ras de la calle, sobre las pare-
des, arriba de las azoteas. Camisas de fuerza bati-
das por el aire, contorsionados los punos y las fal-
das, golpeando las casas y el silencio en vuelos de
pajaro ciego, negro, con alas de vampiro, de teco-
lote o gavilan.”* *

N stas dos citas nos dan muy claramente el ambito

‘ que envuelve al ciclo narrativo que venimos ob-

o servando. El pesimismo, la violencia y el fatalis-
mo son como una niebla espesa que cubre las desespe-
ranzadas narraciones. Esas visiones subjetivas, impre-
sionistas en los narradores que, de una manera u otra,
han vivido ese mundo desarticulado que cred la Revolu-
cion. Atras de todas sus visiones esta la gigantesca pre-
sencia de la muerte. Una muerte real y simbdlica al mis-
mo tiempo. Una muerte que es la expresion de lo cotidia-
no, lo terrible —la esperanza a veces—, lo grotesco, lo
metafisico transformado en cuerpo. Tanto y tanto se ha
hablado del tema de la muerte en la cultura mexicana
que de topico profundo ha llegado a convertirse —a fuer-

* Nellie Campobello, Cartucho, p. 913.
** Agustin Yanez, 4/ filo del agua, p. 7.




zi de manoseos— en calaverita de azicar para el merci-
do de exportacion.

Ya hemos dicho que la Narrativa de la Revolucidn
nos hace ver el movimiento historico de un periodo de
crisis. El protagonista principal de ese acontecimiento es
¢l pueblo. Ese pueblo que se va a mover también en los
retratos narrativos, La “bola™ mueve a las masas ¢n
Campamento, de Lopez y Fuentes: en Apuntes de un luga-
rerio, de José Rubén Romero; en ; Vamonos con Pancho
Villa!, de Rafael F. Munioz, por solo citar unos ejemplos.

La colectividad es el centro de una nueva narrativa,
Nueva en su conciencia del juego y lucha de clases. La li-
leratura ya no se mueve en y por las capillas literarias. La
narrativa de la Revolucion sale a la calle, al campo y ahi
hard su cosecha. Es la manifestacion de un cambio. El
mundo se va a mirar desde otra perspectiva. Ya no es un
cuerpo sin dimensiones; se puede ver desde abajo hacia
arriba (Los de abajo) o desde arriba hacia abajo (Ulises
criollo).

Pero la masa no solo esta formada por los revolucio-
narios de canana, la masa es también el campesino con-
vertido en pieza del politico o social. La masa es el indi-
gena explotado. La masa es el provinciano a quien se le
jalo el tapete de sus valores morales. Del juego politico
nos habla Martin Luis Guzman en La sombra del Caudi-
llo. De las repercusiones revolucionarias en los grupos
indigenas nos habla Mauricio Magdaleno en £/ resplan-
dor. En fin, Agustin Yanez nos habla del provinciano
que va a lener que enfrentar la Revolucion, en A/ filo del
agua.
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Para continuar con este renglon temdtico, tendremos
que decir que a los narradores de la Revolucion les duele
Meéxico. Les duele como doleria la cal en una herida
abierta. Resulta de aqui su actitud critica, su risd sarcas-
lica, su pintura en tonos oscuros. No hay —como ya
dpuntamos— un espiritu epico, hay un sentido realista,
lerreno, ironico del movimiento loco del tren revolucio-
nario. Los muralistas si cantan en las paredes las glorias
de la Revolucion. Los narradores se duelen de la trai-
cion, del fracaso, de la violencia sin sentido, de la ambi-
cion de poder, de lo que —como dice la cancion— pudo
haber sido y no fue. La critica a los excesos y fracasos de
la Revolucion es una constante en sus narradores. En to-
dos hay una toma de partido, por mds que quieran ser
objetivos, El estar involucrados en la conflictiva los lleva
a ser parciales. Estos narradores se revisten de un tono
critico-social y eso les da su nuevo aspecto, ése es su nue-
vo traje.

De la gran cantidad de obras sobre este tema, pocas
son las que dan el paso a una primera linea en cuanto a
calidad literaria. De la narrativa revolucionaria se des-
prenden —o se acentian— muchisimos estereotipos de la
cultura mexicana: el machismo, la indiferencia ante la
muerte, el fatalismo, la incongruencia vital, en fin, todo
lo que Octavio Paz se encarga de recoger en una parte de
su Laberinto de la soledad, para hacernos creer que hace
un analisis de la psicologia del mexicano, cuando lo que
hace es —a lo mucho— un analisis de la galeria de perso-
najes derivados de la Revolucion, reales o de ficcion. To-
dos estos estereotipos van creciendo y decreciendo en




cancioneros populares y en el cine nacional. (Habra ya la
perspectiva historica suficiente para ver en toda su di-
mension el fendmeno revolucionario? Quiza esté todavia
en hojas blancas la novela que da la puntilla —para ofre-
cer muerte y gloria— al ciclo narrativo de la Revolucion.
También es posible —como afirmamos antes— que esa
novela sea Pedro Paramo.

A manera de recapitulacion de lo que hemos venido
diciendo, podriamos establecer un esquema de posibles
subgrupos tematicos del ciclo. Senalaremos también la
obra que seria representativa de cada subtema.

I. La lucha armada. Vision del proceso bélico:
Los de abajo de Mariano Azuela, 1916. En este
grupo se acumula el mayor nimero de obras.

2. El caudillismo. Vision del proceso politico: La
sombra del Caudillo de M. L. Guzman, 1929.

3. La problematica indigena. Vision del proceso
social, El resplandor de Mauricio Magdaleno,
1937.

4. La problemadtica provinciana. Vision del pro-
ceso moral: A/ filo del agua de Agustin Y anez,
1947.

5. El mito de la Revolucién. Vision del proceso
intelectual. Se acumulan todos los temas ante-
riores y se establece una dimension critico-
analitica: Pedro Pdramo de Juan Rulfo, 1955.

En cinco décadas —como una representacion ejemplar
en cada una de ellas— se cumple el ciclo narrativo de la
Revolucion Mexicana.

CARACTERISTICAS FORMALES.
El género

Entre la historia y la literatura —ya lo apuntamos— se
mueve nuestro objeto de estudio. El material mismo per-
tenece a la historia; su forma de tratamiento a la literatu-
ra. Un claro antecedente de este fendmeno, en la literatu-
ra hispanoamericana, lo vemos en las Cronicas del siglo
XVI. La misma ambigiiedad genérica existe en ambos
acontecimientos culturales. En los dos casos opera una
similar urgencia historica que lleva a describir un aconte-
cimiento extraordinario. La Cronica lleva al papel la lu-
cha de dos culturas, la espanola y la indigena. La narrati-
va de la Revolucion hace el recuento de la lucha de dos
clases, los de arriba y los de abajo. Quien narra, en am-
bos casos, es un participe de los acontecimientos. Impera
el afan de contar “‘verdades™. Lo *‘real” y no simplemen-
te lo verosimil quiere ser puesto en accidon. Pero una cosa
es la intencion y otra, lo que resulta. La “‘realidad™ de la
cronica se torna idealismo renacentista o magia medie-
val; en tanto que la “‘realidad™ de la narrativa de la Re-
volucion se vuelve idealismo individualista o pesimismo
existencial. Esta cercania entre la historia, la ideologia y
la expresion literaria, tal vez sea lo que provoca la indefi-
nicion genérica. Lo que da unidad a los textos es esa con-
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ciencia de ser participes del hecho histérico mismo. Los
primeros narradores de la Revolucion tienen la vivencia
directa del movimiento. El dguila y la serpiente narra
muchos de los sucesos que el propio Martin Luis Guz-
man vivio. Su libro es al mismo tiempo un documento y
un texto literario. El Ulises criollo es una parte de la au-
tobiografia de Vasconcelos y tiene como telon de fondo
el acontecimiento revolucionario. Nellie Campobello re-
vive las memorias de una nina que vio pasar el violento
espectaculo en Las manos de mamd y en Cartucho. Los
altimos narradores del periodo no tienen una vivencia
tan directa con el momento bélico, pero si estan envuel-
tos en recuerdos lejanos, historias oidas de primera
mano y, en general, en el ambiente animico que dejo la
Revolucion. Lo que buscan los escritores es, sobre todo,
dar cuenta de tan decisivo suceso. La complicacion de
los diversos factores culturales e historicos crea la necesi-
dad de expresar la situacidn en textos que son documen-
tos, reportajes periodisticos, memorias... Y todo eso se
expresa con la conciencia de estar haciendo, al mismo
tiempo, literatura.

Los procedimientos narrativos

LLa misma calidad de documento, analisis o denuncia de
un acontecimiento real, ofrece a estas obras un punto de
vista narrativo que parte de un “yo™ testigo. El papel de
narrador es mostrar una serie de hechos perfectamente
verosimiles. Ese narrador quiere ser objetivo, dejar que
los hechos hablen por si mismos —de aqui que sea tan
abundante el uso del estilo directo, ese dejar que los per-
sonajes dialoguen constantemente— y ser €l solamente
como un director de escena; es decir, el que organiza, da
coherencia y trata de no ser visto. Pero la relacion vital
con los hechos no permite esa objetividad y descubrimos
que, finalmente, es un recurso literario. La subjetividad
del narrador se nos hace patente a cada paso; califica a
sus personajes y sus acciones; critica, reflexiona, acusa;
toma partido por determinado grupo. No hay objetivi-
dad ideologica, pero si hay objetividad en la forma como
el narrador maneja la “‘realidad™. Esa forma de manejo,
esa técnica, ese artificio literario le da el caracter realista
al ciclo.

tro aspecto que delata la subjetividad del narra-

dor es la calidad “impresionista’ que tienen casi

todos los textos. Los elementos narrativos estan
yuxtapuestos y eso les da su cardcter fragmentario. Los
relatos estan formados a base de cuadros. Los nexos na-
rrativos muchas veces desaparecen y no hay un hilo con-
tinuo en la narracion. Los acontecimientos se mueven a
saltos. Al lector le van quedando *‘impresiones’ parcia-
les de cada cuadro. La continuidad de la trama —aquélla
que el realista del XIX se preocupaba por dejar bien cla-
ra— se rompe constantemente. El escritor usa este proce-
dimiento para que el lector participe en lo relatado; para
permitir que piense y llene los huecos de la narracion;
para que no se adormezca en una lectura que va estable-
ciendo todos los elementos. Si hay una linealidad narra-




liva, pero muchos elementos son omitidos consciente-
mente. He aqui la razon de la calidad “‘impresionista™
que mencionabamos. Algunos criticos senalan como un
defecto la construccion fragmentaria de los relatos. Nos-
otros consideramos esto como una de sus caracteristi-
cas formales, y no como un defecto. Es ésta una de sus
rupturas con la narrativa del Realismo decimonodnico.
Recuérdese que en los primeros momentos de la Narrati-
va de la Revolucion, la literatura europea vivia la reno-
vacion vanguardista y por mas que tematicamente la
Narrativa de la Revolucidon se mantuvo impermeable 4
su influencia, formalmente mostré alguna permeabili-
dad.

El manejo del tiempo es lineal por su misma relacion
con los hechos historicos, por su afin de crear textos
“fieles™ a la realidad. (Al hablar de esta linealidad nos
referimos especialmente a las obras que componen este
ciclo, hasta antes de A/ filo del agua pues vemos que, 4
partir de esta obra, el manejo técnico del tiempo estd en
relacion con las técnicas de la nueva narrativa.) El tiem-
po narrativo quiere reproducir la impresion de un tiem-
po histdrico. No obstante esto muy pocas obras del ciclo
podrian considerarse “‘novelas historicas™, segun el con-
cepto de Lukacs. El ejemplo mas claro seria, otra vez,
Los de abajo. Queremos retomar la idea de “impresion’”
porque es un factor fundamental para hablar de esta na-
rrativa como parte de la literatura moderna. El narrador
del realismo decimononico quiere “‘retratar’ el mundo
que enfrenta. Esto lo lleva a una mayor necesidad de des-
cribir con gran cantidad de detalles. El narrador del rea-
lismo moderno nos quiere dar su “impresion” del mun-
do: de ahi que no busque describir exhaustivamente los
objetos y acciones, sino solo senalar lo que podria hacer-
nos participes de sus “impresiones”. En esta forma na-
rrativa hay un sentido de “‘economia del lenguaje”. En
sus expresiones constantemente se ve el uso de la elipsis,
en su sentido retorico, a nivel del discurso; tanto como,
en su sentido figurado, a nivel del relato. El escritor de la
Revolucion construye su relato con una técnica parecida
a la de la edicion que se hace en el cine. En la narrativa
del XIX predomina la narracion frente a la accion direc-

ta (didlogo); mientras que en la Narrativa de la Revolu-

cion el fenomeno es inverso, La accion misma es el mo-
tor principal de nuestro ciclo narrativo.

)

La corriente literaria.

Lu corriente donde podemos inscribir ¢l ciclo narrativo
de la Revolucion es. sin duda, el Realismo. (Pero qué
tipo de realismo? Yua hemos visto que hay una marcada
dilerencia entre el realismo del XIX y el de la narrativa
de la Revolucion. Ahora intentaremos detallar las pecu-
laridades de este altimo.

En primer lugar, diremos que hay una evidente evolu-
cion del cardcter realista que va mostrando la narrativa
del ciclo. No podriua ser el mismo tipo de realismo el que
se maneja en Los de abajo en 1916, al que se muestra en
Pedro Paramo en 1935, Para hablar de estos matices en la
cvolucion tendremos que establecer subgrupos, como yu
lo hicimos con el aspecto temitico. Aqui senalaremos
tres apartados:

I. Realismo documental.
2. Reualismo critico.
3. Realismo simbolico.

Ll realismo documental se presenta en lu primera eta-
pa de esta narrativa, Su objetivo mids destacado es, preci-
sanente, ¢l olrecer un documento que dé cuenta del fe-
nomeno historico. Aqui el escritor tiene mds acentuada
I preocupacion por ser objetivo. Es el periodo que relata
lus experiencias de los escritores. Este tipo de realismo
estid muy directumente ligado con el olicio periodistico.
Rulael F. Munoz, por ejemplo, es reportero desde los
dicciséis unos v sus libros —novelas, cuentos, relatos—
vienen un claro cardcter de reportajes. José Muncisidor
[ue. también, periodista y la influencia de este olicio es
bien clura en los verdaderos documentos que constituyen
su obra: Froutera junto al mar, En la rosa de los vientos.
En los eseritores que no ejercen el periodismo directa-
mente. s¢ nota lambién L inlTuencia del estilo documen-
tul. A este periodo corresponden Jos textos que narran
los hechos de la lucha armada.

El realismo critico se desarrolla mas agudamente —yu
que como hemos visto la actitud eritica estd siempre a lo




largo del ciclo— a partir de 1929, con La sombra del Cau-
dillo. En esta novela, pues en el verdadero sentido genéri-
coes una novela, se realiza una profunda critica al siste-
ma politico que se establece a raiz del fin de la lucha ar-
mada. La lucha por el poder, la ambicion y corrupcion
de caudillos y grupos es la fiebre que mueve estos mo-
mentos. Cuando se podrian ver los resultados de la Re-
volucion, resulta que se pierde el camino. Martin Luis
Guzmin critica y analiza este periodo tan importante de
la Revolucion. Crea unos “entes de ficcion™ que son el
vivo retrato de los corruptos personajes historicos. Es és-
tu una de las grandes novelas politicas de la literatura
mexicana, En los treintas y cuarentas vemos moverse
uny narrativa que quiere hacer la critica del periodo re-
volucionario. Los escritores denuncian las injusticias so-
ciales y el desequilibrio en los ambientes provincianos e
mdigenas. Vemos la desilusion de los campesinos que no
han recibido los beneficios de la Revolucion. La Refor-
ma Agraria es lentisima y mal dirigida. El caudillismo en
los pueblos no ha sido desterrado. En fin, los escritores
ponen sobre la mesa los errores del movimiento revolu-
cionario. Este periodo del realismo critico tendria algu-
nas similitudes con el realismo sociulista, si no fuera por
lu incapucidad del primero de llegar a un pablico mayori-
turio v despertar asi una conciencia. La literatura que cri-
tica la Revolucion Mexicana no puede llegar a las masas
por razones educativas obvias. No puede tomar el cardc-
ter de literatura con funcionalidad social directa porque
no llega al lector musivo, como si llega la literatura del
realismo socialista. Los pocos intentos de hacer una lite-
ratura de este tipo [racasan totulmente. Recuérdese el
cjemplo de Chimeneas, de Gustavo Ortiz Herndn.

N | realismo simbolico se presenta en la dltima eta-
pa del ciclo, cuando ya ha pasado el impacto vi-
Aty L furia eritica se ha moderado. Se puede
ahora reflexionar sobre ¢l problema para tratar de cap-
tarlo literuriamente por medio de imdgenes, de simbolos,
de mitos. Los inicios de este tipo de realismo los descu-
brimos yu en 1943 con E/ luto humano, de José Revueltas.
La novela es una auténtica ulegoriu del dolor existencial
del pueblo mexicuno que se enfrenta a la frustracion pos-
revolucionaria. El sentido realista de la obra estd en el es-
tilo de lu eserituri; pero en otros niveles, todo se vuelve
simbalico, los personajes, las acciones, el ambiente natu-
ral mismo. Revueltas maneja a nivel mitico la “realidad™
de los desprotegidos de la tierra, La muerte, el tema cen-
tral de fa noveki, es una realidad natural, es una prueba
de L ijusticia social v es, finalmente, una marca univer-
sitl, una nocion metalisica. A/ filo del agua y Pedro Para-
mo son las otras grandes novelas de este tipo de realismo
que. it lin de cuentas, podriamos conectar con el realismo
nuigico latinoamericano.

Para terminar va. senalaremos brevemente las circuns-
tancias culturales que dieron lugar al desarrollo de la Na-
rrativa de la Revolucion.

En la primera década del siglo Latinoameérica tiene ya
confianza en su propio ser historico. EI Modernismo
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ayuddé a su independencia literaria del yugo espanol.
Ahora tiene que observarse a si misma. Su realidad mas a
la mano es su propio entorno fisico y su desarrollo
historico-sociul. Naturaleza y sociedad van a ser, pues,
sus temas centrales. El llamado criollismo es la pauta li-
teraria que siguen todos los pueblos latinoamericanos.
Meéxico parte de ese punto y su Revolucion le va a servir
de foco para la expresion de esa politica cultural general
a Latinoamérica. Hay una preocupacion por descubrir el
ser nacional del mexicano. En aquellos momentos se va a
sentir que la Revolucion es la mejor expresion de la mexi-
cunidad. Ese acontecimiento historico lo pone en la posi-
bilidad de expresarse tal cual es. El mexicano se muestra
a si mismo, y al exterior, su propia cara. No hay califica-
tivos morales, hay simplemente la expresion que es pro-
ducto de un movimiento social. El mexicano no es el “ti-
po ideal™ que se habia mostrado en la literatura del XIX,
el mexicano es, entonces, un “ser social™, el producto de
unu expresion historica con cardcter netamente nacional.
La Revolucion Mexicana ofrece a la historia universal su
cirta de presentacion personal. La narrativa de la Revo-
lucion Mexicanu es parte del proceso de una bisqueda de
identidad nacional. Viene de un programa nacionalisti.
que ya en ¢l presente no tiene su validez primera, pero
que, en su momento, cumplié su funcion.’
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