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La pasion del poder:
La tragedia del Rey Macbeth




LUISA JOSEFINA HERNANDEZ

Analisis de Macbeth

a tragedia de Macbeth se preserita al lector (no al

espectador, porque éste recibe por lo general una

‘ interpretacion bastante elaborada) como algo
monstruoso. Asesinatos de ancianos, mujeres y ninos
son su adorno principal. Canciones de brujas que prepa-
ran cocimientos repulsivos, un trasfondo sobrenatural y
la macabra imaginacion de Macbeth, siempre presente.

No parece quedarnos otra alternativa que la de decir:
ésta es la historia de unos asesinos. La idea de la repeti-
cion de sus crimenes no nos deja espacio mental para
pensarlos en otros términos que no sean los de la psico-
logia criminal. Por otra parte, si estamos de acuerdo en
que el motivo es la ambicion, en nada nos ayuda saberlo:
todos los criminales sufren de una pasion y todos los cri-
menes tienen un movil. Pero claro, se trata de las apa-
riencias, y las apariencias en el teatro son en realidad el
cumulo de emotividad provocada por una obra dramati-
ca: el horror de las muertes de Lady Macduff'y de su hijo
siempre sera mas grande que cualquier reflexion de los
personajes centrales en un momento crucial.

Sin embargo, una vez sobrepasada la primera impre-
sion nuestra orientacion necesaria es ir al caracter de
Macbeth y al de Lady Macbeth, y tratar de verlos no a
través de las explicaciones que nos dan las experiencias
culturales de nuestra época, sino sacando las conclusio-
nes que nos ofrece el mismo texto, para asegurar su vali-
dez universal, entre otras cosas. Desde luego que no pre-
tendemos ver esta tragedia como la vieron los isabelinos,
tampoco como la comprendieron los franceses en el siglo
XIX, porque tantos prejuicios debieron haber tenido
ellos como nosotros; sino en la forma que puede resultar
mas ldgica tanto para unos como para otros, 0 s€a como
todos hubieran podido verlo de haber seguido una cierta
linea de pensamiento dentro de la obra misma.

La ambicion es pues el motivo por el cual Macbeth y
su esposa se convierten en asesinos. Como es obvio la
ambicion es un cumplimiento precisado en actos diver-
sos que no incluyen el asesinato necesariamente. Puede
también resultar en acciones positivas como es el esfuer-
zo honesto para hacerse acreedor de un premio o el desa-
rrollo de una habilidad cuya practica puede traer esplén-
didos resultados.

El caso es que la ambicion de Macbeth no puede con-
siderarse “‘positiva”, y esto es importante porque la pri-
mera imagen que tenemos de Macbeth viene a través de
su futura victima, el Rey Duncan, en cuyas alapunzas lo
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vemos como un soldado valiente, excesivo en el celo de
servir a su Rey y merecedor por ello de un nuevo titulo
de nobleza. O sea, que las ambiciones de Macbeth hasta
el momento, han seguido el camino permitido dentro de
lo honesto... y con éxito: no es un personaje desleido, ni
un hombre mal recompensado, ni sus hazanas se pierden
en el anonimato. (A este respecto comparémoslo con
Yago, quien es lo contrario.)

Pero le basta una prediccion para que todo cambiey
su conducta se convierta de natural en antinatural, de
“positiva” en “‘negativa”, Este dia de transicion esta
marcado por Shakespeare en una forma especial porque
no es un dia como todos; su calidad hibrida trasciende
los designios humanos y es descrita por primera vez con
las palabras adversas de las brujas.

“Fair is foul, and foul is fair:
Hover through the fog and filthy air.™

Lo bello es lo horrible, lo bueno es lo infame y el aire es
sucio e irrespirable. En este aire envenenado, preparado
especialmente para él, después de una “*batalla perdiday
ganada™ al mismo tiempo, entrard Macbeth y lo recono-
cerda en forma impresionante, con las mismas palabras
de las brujas.

“So foul and fairaday I havenotseen™.? Y no verd otroasi,
porque éste es el dia clave de su vida.

El interés de estas frases es grande, ellas significan algo
mas que el valor funcional de la prediccion y las fanta-
sias que despiertan. La prediccion funciona como la cir-
cunstancia en que la pasion de Macbeth se vuelve irrefre-
nable, pero su efecto noessimple ni a él puede dédrsele toda
la responsabilidad, porque corresponde a un mal
inasible, a una droga de la naturaleza que €l toma sin
darse cuenta. Su complejidad no depende como en otras
obras de la conjuncion del cardcter con la circunstancia,
sino de que esta circunstancia es creada intencionalmen-
le para corromper el cardcter.

Esta variante juega posteriormente, cOmo veremos,
porque la destruccion definitiva de Macbeth también es
decretada en forma sobrenatural y fueradesualcance. Por
supuesto, también plantea el problema tedrico del perso-
naje tragico que sufre de una tentacion que se acopla con
sus instintos, y ademas implica el peso mayor de la tenta-
cion, puesto que sus fuerzas han sido debilitadas de ante-
mano.




Si esta tragedia fuera un Milagro o un Auto Sacra-
mental trataria simplemente de un hombre a quien el
mal convierte en su victima. Como no es teatro simbdli-
€o, veremos, muy por lo contrario, como Macbeth se ro-
dea de victimas: no la fuente, sino la consecuencia de su
relucion con el mal.

Banquo, por su parte, mas discreto que Macbeth,
piensa como Santo Tomas que ““a los demonios no hay
que creerles aunque digan la verdad™ y asi lo expresa:

“And oftentimes, to win us to our harm
The instruments of darkness tell us truths,
Win us with honest trifles, to betray's

In deepest consequence.™

Pero Macbeth, que ha entrado en la tonica del dia se-
nalado, se dice a solas:

“This supernatural soliciting
Cannot be ill, cannot be good.™

N ¢ equivoca redondamente porque el bien no pue-
de sufrir vetas de mal y si las tiene, no se trata del
bien. El personaje entra en seguida en ¢l mundo

de la fantasia tan frecuentado por él y visualiza mental-
mente una escena monstruosa: la del asesinato del Rey
Duncan. Al mismo tiempo que termina su parlamento
con una nueva clave de confusion, 'y nada es mas que lo
que no es’.

“*My thought, whose murder yet is but [antastical,

Shakes so my single state of man that [unction

Is smother’d in surmise, and nothing is

But what is not,™

En otras palabras “es™ solo lo que estid pensando y la
realidad no existe para €l. Poco después, cuando Duncan
nombra heredero del trono a su hijo Malcolm, Principe
de Cumberland, la fantasia sigue su camino y Macbeth lo
contemplia como un obstaculo dentro de un proyecto
que hasta el momento no es mis que una instancia de su
imaginacion dindmica:

i The Prince of Cumberland! That is a step

On which I must fall down, or else o’erleap.
For in my way it hies, Stars, hide your fires:
Let not light see my black and deep desires...™®

En la segunda parte de este parlamento empieza a fun-
cionar algo que tiene significado como recurso poético \
tumbién como una forma “convenida™ de identificar lu
realidad con elementos naturales. En forma repetida,
Macbeth huird del sol, de las estrellas, del dia: la luz es su
enemiga porque sube que sus pensamientos Son negros y
ha elegido la oscuridad como refugio.

Y es posible hacer la observacion de que la imagina-
cion de Mucbeth substituye sus impulsos ¢ticos. Teme
las malas accrones que se le vienen a la cabeza no porque
sean malas, sino porque se le presentan como imdgenes
que lo aterrorizan, le paran de punta los cabellos, le ha-
cen Litir el coruzon v tiembla.

“Whose horrid image doth unfix my hair
And make my seated heart knock at my ribs,
Against the use of nature? Present fears

Are less than horrible imaginings.™

Los términos en que se mueve no son morales (el mal
se ha mezclado con el bien): su contraposicion genuina
es la fantasia del mal y el terror que logicamente le pro-
duce esa misma fantasia.

El mundo en que vive después de que el aire ha sido
enrarecido por las brujas es hibrido, sucio, mezcla de ele-
mentos irreconciliables, pero sobre todo es irreal. Esta
idea dificilmente puede sorprendernos porque un usesi-
no es siempre el iluso que pretende modificar el mundo
por medio de lu desuparicion de una persona, o en el
peor de los casos, de un grupo de personas.

Descoso y aterrorizado, perseguido por sus deseos y
enfrentado por ¢llos, como un demente, podria vivir un
tiempo indefinido si no fuera porque confia lo ocurrido a
su esposi, quien funciona dentro de la tragedia como
elemento de “realizacion™ de cuanto ¢l ha pensado,

ady Macbeth aparece por primera vez leyendo

una carta en que su marido le comunica las pre-

dicciones. Lu reaccion es inmediata: aquello que
Macbeth visualiza dentro del horror de su mente lanta-
stosa es acogido por su mujer con el mismo contenido,
pero en otra forma; lo que en ¢l es imaginacion morbosa,
en ella es proyecto de realizacion ripida, No nos equivo-
quemos pensando que si Macbeth es el pensamiento. su
mujer es la accion, Lo cierto es que Lady Mucbeth es
fantasiosa en la accion asi como su marido lo es en el
pensumiento. La logica terrible de ella no delata una
mente realista sino dos elementos bien distintos: prime-
ro, una inteligencia clura empleada para servir fines que
Jamas diecron buenos resultados, o sea, el absurdo: se-
gundo, una solidaridad indiscutible con su marido y un
deseo de servirlo que pasa por encima de los reclamos de
su propia naturaleza.




Después de recibir la carta, Lady Macbeth nos alarma
con su acertado retrato del alma de su marido:

*... Yet do | fear thy nature;

It is too full o’ the milk of human kindness

To eatch the nearest way. Thou wouldst be great,

Art not without ambition, but without

The illness should attend it. What thou wouldst
highly,

That wouldst thou holily; wouldst not play false,

and yet wouldst wrongly win.™

Muacbeth esti demasiado lleno de lo que ella llama **la
leche de lu bondad humana para seguir el camino mas
facil™, pero, y éste es el dato crucial, “no juega falso,
pero ganaria mulamente™. La cooperacion de Lady
Macbeth serd esa, la de convencer a su marido de que
quien estd dispuesto a ganar malamente no debe tener
escripulos en que sus medios también sean malos... No
le falta razon: la ambigiiedad de Macbeth es insosteni-
ble: nadie puede adquirir por medios buenos aquello que
no lo es, Por lo tanto aporta su logica fatal; para lograr
la coordinacion de las acciones de su marido cambia la
calidad de los medios... en vez de alterar la de los fines.
Estaes la logica descarnada del loco, no la del cuerdo, no
la del hombre realista en su mids alta acepcion.

A pesar de ello, Lady Macbeth posee una cierta cordu-
ra innata; esa que la hace desmayarse cuando se entera
de que Mucbeth acaba de asesinar a los guardias de
Duncan, lu que le impide matar a Duncan con sus pro-
pids Mmanos porque “se parece a su padre dormido™, la
que L Heva al conflicto final de sus escenas de sondmbu-
la y a susuicidio, la que la hace reflexionar en un momento
de soledad:

*... Nought's had, all's spent,
Where our desire is got without content.
“Tis safer to be that which we destroy

Thun by destruction dwell in doubtful joy.™

Para luego, en presencia de su marido, tres lineas des-
pucs, alirmar seriamente:

*... Things without all remedy
Should be without regard: what's done is done.™ "

N lla preferiria estar en el lugar de “los que destrui-
mos™ porque ha descubierto que la destruccion
o 5010 lleva a jabilos dudosos: pero no ha de admi-
tirlo frente a su marido, ante quien adopta una filosofia
especial (*'lo que estd hecho estda hecho™) de la que ya no
estd convencida. Lo cierto es que el desastre es irreme-
diuble porque Mucbeth efectivamente ha aprendido a
coordinar la maldad de sus medios con la de sus fines y
en su proximo usesinato, ¢l de Bunquo, ya no le pide opi-
nion, sino compania,
Yu decidida la muerte de Banquo ella expresa curiosi-
did por suber qué ocurre y €l contesta:

“Be innocent of the knowledge, dearest chuck,
Till thou aplaud the deed.”™"

El parlamento tiene un especial contenido amoroso. A
causa de los resultados terribles de la union de Lady
Macbeth y Macbeth, hay la tendencia a subestimar la
fuente de esta relacion, que es amorosa y sexual. Se trata
de dos personas cuya solidaridad no da resultados feli-
ces, pero no por ello es menos intima, ni menos entregada.
Esta “reina demoniaca™ a que se refiere Malcolm al
final de la obra, estéd regida por su apasionamiento hacia
Macbeth.

Despues de llamarla “pelluela™ (ges imposible visuali-
zar 4 Lady Macbeth como una polluela?) Macbeth hace
una de sus recurrentes invocaciones a la oscuridad, con
gran alivio de que las “buenas cosas del dia™ desaparez-
can y se le dé sitio a la noche, su actual protectora.

Luego, Macbeth nos sorprende (y seguramente a su
mujer también) con otra reflexion dentro de la logica del
mal:

“Things bad begun make strong themselves by ill.
So, prithee, go with me.™"?

Lady Macbeth no tiene nada que oponer a este razo-
namiento impecable v a una suplica de ¢él, salen de esce-
na, porque forzosamente, la noche también es la hora del
amor.

Después de la segunda prediccion, surgida con ciertu
gratuidad del muandato de Hécate quien culpa a las bru-
Jas de tonteria por haber favorecido a un ingrato “que
no trabuja para ellas sino para su propio provecho™,
Maucbeth ha sufrido otra modificacion en sus ideas
medio-fin.

*... From this moment

The very firstlings of my heart shall be

The firstlings of my hand. And even now,
To crown my thoughts with acts,

be it thought and done.”™"!

Ahora va del pensamiento al acto, es mas, del presen-
timiento al acto. La intervencion de su esposa ya no es
posible: cuando las acciones nacen del presentimiento, lu
presencia de un intermediario no es necesaria. Ha que-
dado excluida y s6lo le restan la locura y la muerte: su in-
tento de “ayudar™ a su esposo ha dado los frutos contra-
rios & los apetecidos, como era de esperarse y ahora es
patente solo la fragilidad de una mujer cuya fuerza
asombraba a su propio marido:

“Here's the smell of the blood sull; all the
perfumes of Arabia will not sweeten this little
hand. Oh, oh, oh!™"

0 hay nada mis patético que esta “munecita’ de
1 Lady Macbeth. Mucho se ha hablado de las ma-
nos: de manos ensangrentadas que se muestrin
con altaneria, de manos asesinas, de manos vacilantes,
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pero aella no le queda mas que esta manecita que lava ob-
sesivamente y el comentario final de Macbeth, al recibir
la noticia de su suicidio:

“*She should have died hereafter;
There would have been a time for such a word.”™"

Ha muerto y ya no hay tiempo para esa palabra y casi
para ninguna otra, no cabe mas que la reflexion conoci-
da y terrible de Macbeth sobre el significado de la vida:

“Told by an idiot, full of sound and fury,
Signifying nothing.”!®

Lo que hemos presenciado es la déstruccion (comoen la
mayor parte de las tragedias) fisica y espiritual de dos per-
sonas.

Lo que individualiza cada tragedia son los motivos de
la destruccion y la evolucion de esos motivos es lo que se
concreta en los vericuetos de las respectivas anécdotas.

Aqui ocurre que los motivos son de dos ordenes: la
premeditada intencion de las brujas por una parte, y por
la otra la ambicion negativa de Macbeth, encauzada en
tal forma que lo convierte de un hombre que asesina sélo
con el pensamiento en otro que asesina simultdnea-
mente con el pensamiento y la accion.

Ademads, en las dos intervenciones de las brujas pode-
mos ver que las relaciones de Macbeth con el “*mal™ no
son satisfactorias ya que “'no trabaja para ellas™, o sea
porque no estan dirigidas al malmismo, sino a una ambi-
cion personal y luego al deseo de seguridad que se vuelve
tan excesivo.

El mal encarnado en las brujas y en Hécate, funciona
en forma tan viva como el bien, cuya fuerza se hace sen-
tir a lo largo de toda la obra. Este choque de potencias
contradictorias y misteriosas envuelve a los dos Muc-
beth, y hace que la vida se convierta para ellos en “una
fabula contada por un idiota, llena de ruido y de frenesi
que no significa nada™. La inversion anunciada por las
brujas se realiza hondamente en su doble movimiento: lo
bello es feo y lo feo es bello, porque los valores positivos
de la vida de los personajes se convierten en horror en
tanto que la segunda intervencion de las brujas resulta en
el triunfo del bien y en la destruccion de Macbeth.

Pero Macbeth nunca llega a ser simbolo del mal sino
de la debilidad del hombre que frecuenta el mal y no lo
sabe, que cree razonar y enloquece, que elige los caminos
de su destruccion imaginando que son los contrarios, y
cuya triste recompensa viene a ser el reconocimiento de
su equivocacion cuando es demasiado tarde.

Los enemigos de Macbeth son aquellos que convierten
siempre y por principio. ¢l mal en bien, como los define
el anciano de la escena |y del acto tercero.

“God's benison go with you: and with those
That would make good of bad, and friends of foes!™"’

Su contraparte es Banquo, a quien se le permite una
cierta medida de duda, pero nunca una accion que salga
de lo que se espera en un hombre cabal:

Thou hast it now: King, Cawdor, Glamis, all,
As the weird women promis’d, and, | fear,
Thou play'dst most foully for't: yet it was said
It should not stand in thy posterity,

But that myself should be the root and father
Of many kings. If there come truth from them
As upon thee, Macbeth, their speeches shine,
Why, by the veritics on thee made good,

May they not be my oracles as well,

And set me up in hope? But hush! no more.” "

Por supuesto, con eso basta para que Macbeth, en su
actual estado de anmimo, decida su desaparicion,

’ caemos en la cuenta de que el antagonista natu-

ral de Macbeth, con quien se refugian los nobles

perjudicados o inconformes y cuyas tropas finalmente

derrotan a las de Escocia, es el Rey Eduardo de Inglate-
rra: nada menos que un santo.

ero la obra avanza en sus implicaciones cuando

“A most miraculous work in this good King;
Which often, since my here-remain in England,

I have seen him do. How he solicits Heaven,
Himself best knows; but strangely-visited people,
All swollen and ulcerous, pitiful to the eye,

The mere despair of surgery, he cures,

Hanging a golden stamp about their necks,

Put on with holy prayers: and ‘tis spoken,

To the succeeding royalty he leaves

The healing benediction. With this strange virtue,
He hath a heavenly gift of prophecy,

And sundry blessings hang about his throne,
That speak him full of grace.”"

Esta descripcion del rey, nos lo presenta como la luerza
sobrenatural cuyas proyecciones derrotan todos los po-
deres maléficos. Para contrarrestar el ambiente de las
brujas era necesario un santo y Shakespeare lo procura.
Luego. en el parlamento final, el nuevo Rey Malcoim.
promete a sus sabitos reparar en cuanto sea posible los
danos recibidos:

... this, und what needlul else
That calls upon us, by the grace of Grace,
We will perform in meuasure, time, and place.
So, thanks to all at once and to each one,
Whom we invite to see us crown'd at Scone.”™

Por grucia de la Gracia, ha sido vencido Macbeth y
por Ella se iniciard un nuevo ciclo de vida en Esco-
cid... que se romperd tal vez tragicamente cuando los
descendientes de Banquo lleguen al trono: pero eso va
no nos concierne.

Esta tragedia es intensamente sacramental en el sen-
tido de que el conflicto entre las fuerzas maléficas y las
benélicas no solo estd encarnado en personajes muy
precisos (el Rey Eduardo y las brujas) sino que ambas
partes tienen iniciativas propias. La historia de Mac-
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beth y la de su mujer es una ilustracion tragica (puesto
que esta motivada por sus errores) del desairado papel
del hombre en un universo donde él es el mds débil y
donde sus intervenciones erroneas se vuelven sistema-
ticamente en contra suya. La sabiduria humana, seglin
esto, no puede ser mas que la comprension de la armo-
nia universal y el convencimiento de formar parte de
ella.

atragedia de Macbeth viene a ser una alegoria cu-

yos personajes tienen significado si los contem-

plamos en un cuadro de conjunto, renunciando
por el momento a la linea anecdotica. El y su esposa ocu-
pan el lugar del hombre que ha elegido su desgracia
((Adian y Eva?); al lado de Macbeth esta Banquo, el
hombre que se convierte en victima a pesar de su equili-
brio interior simplemente porque le toca en suerte estar
en contacto con un mal que funciona dindmicamente.
Macbeth es ademds, un rey en una obra donde aparecen
otros dos reyes: Duncan, que estd a la altura de la condi-
cion humana, y Eduardo, que la supera, o sea que tiene
con ellos una relacion simbolica de grado. Frente a Mac-
beth estin los hombres que convierten el mal en bien y
el enemigo en amigo™ y que son sus contrincantes nece-
sartos, Envolviéndolo todo, el “mal™ con sus encarna-
ciones en oposicion al ““bien™ que a su vez tiene las suyas:
Eduardo. sus soldados, los nobles que huyen de Escocia,
¢l hijo de Ducan, etc.

La interpretacion de la tragedia en estos términos, nos
da una imagen pictorica Util para su comprension pero
falsa en principio: no hay otra tragedia con un ritmo tan
acelerado v una dindmica tan rapida como ésta.

La estructura estd dividida claramente en tres partes
marcadas por tres ciclos de muertes: ¢l del Rey Duncun,
¢l de Bunquo y ¢l de la familia Macdufl. Esta division se-
ria meramente exlerior, o sea de tres sucesos centrales en
la anécdota, si no fuera porque también coinciden con la
evolucion del personaje.

En realidad la obra se divide en tres partes porque
marca tres actitudes ya mencionadas de Macbeth en re-
lucton con el crimen y lo que éste significa para él: a) un
medio deleznable para adquirir una situacion de bonan-
zas. Aqui interviene Lady Macbeth para hacer de ese
medio algo logico y necesario: b) el periodo en que Mac-
beth y su mujer reconocen lu ineficacia del medio, pero
yi no puede €l utilizar otro diferente para lograr su segu-
ridad. Bunquo es, en efecto, demasiado peligroso: ¢) en
este tltimo, el asesinato se ha convertido de medio que
era, en la (nica forma de subsistir, no importa que se tra-
te de mujeres v ninos. Este camino, que el mismo Mac-
heth denomina “tedioso™ es su respiracion y su vida.

En seguida se cumplen las predicciones y Macbeth es
destruido. Aqui mismo termina la trayectoria de Lady
Muacbeth: la division se sostiene no solo basada en los su-
cesos, sino en la trayectoria de los personajes. Dicha tra-
vectorid, o sea el movimiento de ellos dentro de la obra,
es disidente. Mucbeth vu hacia la perfeccion de su sistema
de accion. eliminando cada vez con mas celeridad los
obsticulos que se interponen en su camino. La imagina-
cion que lo acompana no es su conciencia sino su miedo.

su capacidad para la alucinacion monstruosa (;es una alu-
cinacion el fantasma de Banquo en una obradonde Hécate
y las brujas son reales? Por supuesto que Macbeth
también ve una daga que con seguridad pertenece a lo
irreal), su identificacion con los elementos nocturnos. En
cambio, Lady Macbeth va hacia la desintegracion de
este sistema que ella completd en el momento oportuno.
Estd tan convencida de su error que enloquece por no
poder soportar aquello que ha creado.

N | problemu de Lady Macbeth en cuanto al juicio
que su locura despierta es andlogo al de Hamlet.
Hamlet finge una locura para evitar preguntas in-
discretas, pero al mismo tiempo nos hace presentir una
locura profunda, una desintegracion que se delata en un
frenesi dirigido contra su alma y los valores que en ella
atn quedan. Lady Macbeth enloquece al final de la obra
pero sus actitudes, sus consejos, son los que nacen de
una mente enfermiza. Ambos tienen dos locuras: una
cierta, escondida, irremediable, la otra fingida en el caso
de €l: en el de ella, simplemente agravada por los malos
resultados que le da la primera.

Esta obra es de las menos ornamentadas de Shakes-
peare. Comparémosla, por ejemplo, con el Rey Lear y
veremos que se adorna con su fuerza poética v con dos
escends pequenas:

La primera es la del portero que queda rezagado la no-
che de la muerte de Duncan, y su oficio es el de cambiar
el tono de la escena anterior y bajar la intensidad para
preparar ¢l ambiente escénico a recibir una intensidad
mayor: la del descubrimiento de Duncan muerto. De
olra manera, no tendria sentido que Shakespeare, entre
un asesinato y su descubrimiento, nos haga escuchar una
perorata sobre el triple efecto del alcohol.

La otra es la de Lady Macduff. Esta escena ilustra una
pequena lrayectoria trdgica lograda instantineamente y
su presencia en la obra se justifica porque agranda el ho-
rror que el espectador debe sentir por las infamias a que
Mucbeth hua descendido, pero eso no obliga al autor 4
mostrarnos una mujer que no huye ante las advertencias
porque:

*..When our action do not.
Our lears do make us traitors.™™!

Recibe otro aviso cuandoestarde, y nole queda masque
admitir:

I have done no harm. But | remember now

I am in this earthly world, where to do harm
Is olten laudable, to do good sometime
Accounted dangerous [olly. Why then, alas,
Do I put up that womanly defence,

To say 1 have done no harm??

Lu entrada de los asesinos no le da tiempo a respon-
der. Esta corta vision de “la tragedia de Lady Muacdull™
ey muestra de una sabiduria casi artesanal: el crimen re-
sulta cruel, monstruoso hasta el extremo, pero no melo-
dramdtico.
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Notas

Se anaden aqui, con objeto de fucilitar lu lectury, traducciones
literales, verso u verso, de los pasajes citados. Las referencias se dan
sugun lu edicion de Shukespeaure prepurada por W.J Craig pa los Oxfor
Stundurd Authors, que en alguna ocasion difiere de la utilizadu por la
autora: asi en lu escena de donde proviene el pasage 17, que ells ubica al
principio del acto tercero y Craig imprime al final del segundo.
Il i-12y
Fairy foul calificaban el clima, como en espanol se dice bueno y mal
tiempo. Agqui implican asimismo virias otras contraposiciones:
puro/corrupto, justo/inicuo, bello/feo. Los traductores suelen
optar, justificadamente, por esta Gltima:
Lo belloes feo y 1o feo es bello: Volemos entre s niebla y el aire
inmundo.
2 (Lii38)y
Nuncu he visto un dia tan feo y tan bello.
3 (Laii 123-126):
Y umenudo, por seducirnos pari nuestro dafio, Los instrumentos de
Iy obscuridad nos dicen verdades, Nos conquistan con fruslerias
honestus, para traicionurnos En la mas profunda consecuencia,

4 (L 130-131):
Esta solicitacion sobrenatural No puede ser mala, no puede ser buena.
5 (L 139-142):
Mi pensamiento, cuyo crimen es upenas fantusia, Tanto sacude mi
enterd condicion humana, que su funcion Se ahogy en conjeturs, v
nada es Sino lo que no es
6 (Liv48-51);
JEl principe de Cumberliund! He ahi un peldano En el que debe caer,
0 librarlo de un salto, Pues yace en mi camino. Estrellas, ocultad
vuestros fuegos: Que i luz no mire mis hondos y negros deseos...
7 (Lo 135-138):
Cuyvat horrenda imugen dlborota mi cabello Y hace al firme corazon
golpear las costillus. Contra el habito natural. Los temores presentes
Son menos gue lus imaginaciones horribles.
8 (Lv. 17-23):
. Pero temo a tu naturaleza: Rebosa demusiado L leche de la
bondad humauna Puara tlomar ¢l comino mis cortuo, Quisieras ser
griunde, No cureces de umbicion, pero careses De la maldad que
deberia acompuarhe, Lo que altumente quisieras, Lo querrias
santumente; no quieres jugier Gilso, Pero quisieras ganar o la mala..
9 (1L A7)
Nadise tiene, tode se gasta Cuando nuestro deseo se logra sin
contento. ks mis seguro ser lo que destruimos Que habitar, por
la destruccion, el goce incierto
10 (1 1-12)
Las cosas que no tenen remedio No deberian tenerse en cuenta; lo
hecho. hecho esta
L4546y
Sé iocente del conocimiento, quendi polluela, Hasta que aplaudas
el hecho.
12 (Hn.55-56)
Lo que mal comenzo, con i madad se fortualece: Asi pues, te lo
FUCLO, Ve COnmigo
13 (IV.. 140-149)
Desde este momento Las primicios mismuas de my corazon seran Las
primicis de mimano, Y aunahori, Por coromar mis pensamientos
con uctos, higase lo gue pirenso.
4 (V.11.35-57)

He aqui todavia el olor a sangre: ni todos los perfumes de Arabia
endulzarin esta manecita. jAY. ay, uy!
1S (Vv 17-18):

Debid huber muerto mis adelunte: Habria habido un tiempo para

esy palabra,
16 (V.v.27-28):

Naurrada por un idiotu, Heéna de sonido y de furia, Sin ningan

significado,
17 (ILv . 40-4)):

i Lu bendicion de Dios os acompuide, y o aquéllos Que quieren hacer

bien del mal, y amigos de los enemigos!
I8 (HLL1-10)

Yilo tienes: Rey, Cawdor, Glamis, todo, Como las parcuas
prometicron. y me temo Que muy sucio juguste por ganarlo; pero se
dijo Que no pasuria 4 tu posteridad, Sino que yo mismo seria raiz y
padre De muchos reyes. Si la verdad procede de ellas, Como sobre ti,
Macbeth, sus discursos brillun [ Por qué razon, cumplidos en ti sus
axiomas, No habrian de ser tumbién misoriculos Y elevarmea laespe-
ranza? Pero (silencio! basta yu.

19 (1V.0ii, 147-159);

Una labor milugrosa de este buen rey, Que a menudo, desde mi
estuncid aquien Inglaterri, Lo he visto hacer. En qué forma implora
la Cielo, Elmismo o siube: pero a personis con extraios padeceres,
Todus hinchadas y ulcerosas, lastimosas de mirar, Desesperacion dela
cirugia, las cura Colgindoles 4l cuello una moneda de Oro Mientras
pronunci santis oraciones: v se dice Que u la realeza sucesora
heredi €l La bendicion curativi. Con esta extrana virtud, Posee un
celeste don de profecia, Y diversos beneficios que circundan su trono
Lo proclaman lleno de grucia.

20 (Vv 100-104):

-.esta, ¥ todo lo necesuno Que de nosotros se requieru, por ki graciy
de la Gracia Lo gjecuturemos en su medida, su tiempo y su sitio.
Asi. agradecemos a todos juntos y acuda uno Y los invitamos a
nuestra coronacion en Scone.

21 (IV.n.3-4);
. Cuando no nuestras seciones, Nuestros miedos nos hacen

trardores.
22 (IV.3i. 7277y

No he hecho duno alguno, Pero shori recuerdo Que estoy en este
mundo terreno, donde hucer dano Es a menudo kiudable, hacer el
bien a veces Equivide u locura pehigrosa, ; Por qué entonces, ay,
Recurro a esa detensa mujeril, Decir que no he hecho duno alguno?

EERR
l“ .
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