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Al pie de la letra

Consejo Académico del Area de las
Humanidades y las Artes’

asi 7 afos después de haber participado, dentro del

Congreso Universitario, en el proceso de ereacion de los

Consejos Académicos por Areas (CAA), y no sin haber

estado consciente de sus diversos avatares a lo largo de

estos afios, e incluso de algunas dudas, inquietudes y
criticas que ellos han suscitado, sigo convencida de que estos
Consejos tienen una verdadera razdn de ser dentro de nuestra
Universidad; convencida de que sus pontencialidades y virtudes los
constituyen en valiosos e insustituibles 6rganos colegiados, cuyo
desarrollo requiere ser favorecido. (Convencimiento que, por forru-
nat, compartimaos con el nuevo rector de la Universidad.)

Los principales valores de los caa derivan en principio de su
propia definicién: del hecho de ser precisamente consejos de drea,
de reunir y conjuntar en ellos mismos las diversas instancias
universitarias que cultivan un campo comsin de conocimiento, de
estudio, de creacion.

Esta agrupacion por drea hace posible, por un lado, definir el
perfil y lasignificacion misma del mundo culrural en ella compren-
dido, su propia especificidad.

Y por el otro, ella permite responder a una de las maximas
necesidades de una Universidad de la complejidad de la nuestra: e
vincnlacion hovizontal entre las distintas dependencias que confi-
guran dicha drea general.

Es en los caAA, ciertamente, donde confluyen, las distintas
vertientes universitarias de Faculeades, Escuelas, Institutos y Cen-
tros, donde los intereses tanto de la docencia, como de la investiga-
cién, y también de la difusion, se relacionan y articulan entre si de
forma nacural; donde se cohesiona y agrupa toda esa diversidad de
instancias universitarias vinculadas por algo que tienen en comiin.

~ Pero ademis, si algo tienen los caa de

Juliana Gonzilez es profesora de
laFaculead de Filosoffa y Letrus, de la
queactualmentees sudirectora. En-
e sus publicac‘ros;és"sc encuentran
Ftica y libertad; Elbéroeen el alma, tres
ensayos sobre Nieszche y Etbos, destino

valioso y distintivo es su caricter colegiado
¥, @ la vez, académico.

Son justamente los 6rganos colegiados el
espacio esencial, privilegiado, que tiene la
Universidad para la comunicacién plural,
diversificada—al mismo tiempo que unifi-
cada por intereses compartidos— de sus

_ JuLiANA GONZALEZ

académicos: el espacio propicio para la ge-
nuina discusion de las ideas y la brisqueda
racional de los consensos v los acuerdos. Con
mads razon st se trata de la comunicacion en
el orden de la vida académica y de las
cuestiones que competen a la Academia
como tal. Ladiversidad aqui, lacontrastacion
de experiencias, de juicios, de posiciones, ¢s
permanentemente enriquecedora, clave para
el avance real de fa vida universiraria.

Y éste es, muy senaladamente el caso de
los caa. Ellos son en efecto, ¢l espacio cole-
giado donde reina la represencacion plural
de profesores, investigadores, directores,
estudiantes, rodos ellos agrupados en torno
al mundo académico de cada una de las
grandes dreas de conocimiento que se culti-
van en nuesera Universidad. Han sido dise-
fiados para Hevar a cabo la masamplia, libre
y concentrada discusion de los temas acadé-
micos, y desde ella dar cumplimiento 4 lis
decisivas funciones que les ha encomendado
el Consejo Universitario.

Y tratandose, en especial, del Consejo
Académico de las Humanidades y las Artes
considero necesario resaltar algunos aspec-
TOS SUYOS:

Primero, el significativo acercamiento
que se da aqui entre Jas humanidades y las
artes para constituir una drea coman. Sin
duda, los vinculos entre unas y otras son
realmente profundos, emanan del ndcleo

“Textoleido ¢n la tomu de posesidn del Consejo Acadé-
mico del Area de tus Humanidades y lus Artes, ol 6 de febrern
de 1997, anteed recror de la Universidad Niscianal Autd
de México, doctor Frangiseo Barnés de Castro.
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Al pie de la letra

D izquicrda a derecha: Mrero. Gonzilo Celocio, Dr. Bolivar Zapata, Dr, Francisco Ramos, Dra. Juliang Gonxilez, Dr. Francisco
Barnés de Castro, Mern, Xavier Cortés Rocha, Dr. Salvador Malo, Mtro, Gonzalo Moctezuma, D, Humbeérro Muficz

mismo de ambas. Lo cual no quiere decir queé, en especial las
humanidades, no tengan relaciones bisicas con las ciencias sociales
y con las ciencias en general, como las tienen también las artes.

En segundo término se hace necesario destacar que la especifi-
cidad del drea tiene particular relevancia, tratindose sobre rodo las
humanidades, debido a la necesidad que éstas vienen de salvaguar-
dar la irreductibilidad de sus criterios y sus valores propios, real-
mente especificos, fundamentalmente cualivatives, aunque no por
ello ajenos, sino al contrario, a los rigores y exigencias de la
academia, poseedores de sus propias modalidades de producrividad,
o miis bien de creatividad, de sus propios parimetros de exceleéncia.
Por la necesidad, en suma, de hacer expresas la significacién y
crascendencia de las humanidades en el dmbirto de lacivilizacion. De
revertir las tendencias a su desvalorizacion o desplazamiento en
unos tiempos regidos por valores meramente pragmiticos e
instrumentales,

Las humanidades y las artes tienen —y han tenido histéricamen-
te— una evidente importancia —por todos reconocida— en la
tultura nacional. 'Y en especial ellas han sido ejemplarmente
cultivadas en el seno de la Universidad Nacional Aurénoma de
México, donde a lo largo de roda su historia han jugado un papel de
sefialada trascendencia,

Nuestra Universidad participa y ha de participar de manera
decisiva en los procesos de transformacién cientifica y tecnoligica
del pais; su tarea educativay creativaen este orden es imprescindible
para la vida de la nacién.

Pero la Universidad participa y ha de participar, asimismo, en la
misién esencial de la conservacion viva del legado universal de la

cultura, asi como en las cransformaciones
histéricas de las disciplinas humanisticas y
las creaciones artisticas, Las humanidades
y las artes, en rodo caso, se hallan compro-
metidas de manera esencial, en la cons-
truccion del presente y del porvenir de la
civilizacion humana, que ya se anuncia
para el nuevo siglo y el nuevo milenio.

Las humanidades y las arres se hallan
ciertamente en el centro mismo de lo que
esy representa una Universidad como tal,
universidad. Su misién formativa y lire-
ralmente "humanizante” irradia en rodas
direcciones, dentro y fuera de su propia
! drea, dentro y fuera de la propia Univer-
sidad.

Expander laconciencia de esta signifi-
cacion de las humanidades y las arees,
intensificar su presencia en ‘€l dmbito
universitario y nacional, propiciar con-
juntamente su mas fecundo cultivo, son
rareas fundamentales que competen de manera esencial a este
Consejo Académico.

En esta nueva etapa que hoy inician, los CAA tendrin —como
lo ha sefialado el rector— nuevas caracreristicas que les permitirdn
cumplir mis adecuadamente con sus propésiros sustanciales y
superar problemas que pudieran haber entorpecido su Gprimo
desarrollo.

Liberados de tareas de orden secundario (las mas de las veces de
cardcrer administrativo), los Consejos podrin atender a los aspec-
tos bdsicos e intrinsecos de sus principales funciones, delegadas
por el Consejo Universitario. Podrin concentrarse mas
selectivamente, en efecro, en las cuestiones académicas de mayor
crascendencia para el drea.

Asimismo, dentro de esta nueva modalidad, podrin atender a
un reclamo de primera importancia: la vinculacién de los caa con
el Consejo Universitario, pot un lado y con los Consejos Técnicos,
por el otro; y también vincular los distintos caa entre si, es
ciertamente uno de los objetivos fundamentales en esta nueva
etapa —como lo ha destacado el recror.

Agradezco asi al doctor Barnés su confianza para darme esta
responsabilidad como coordinadora (no de tiempo completo) de
este Consejo Académico, que me permite permanecer en mi cargo
como Directora de la Facultad de Filosofia y Letras y a la vez poner
el midximo posible de miatenci6n en el Consejo Académico del drea.

Confio en poder cumplir con este encargo, que me honra y
asumo no sin entusiasmo, confiando asimismo en que conjunta,
colegiadamente, podremos colaborar ¢n el engrandecimiento del
drea universitaria de las humanidades y las artes. K
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El Colegio de Historia
reunido en Oaxtepec

EveLiA TrEj0

n un clima que no podria haber sido mds propicio, ni
mds meraférico, —hubo momentos frios, pero prevale
cieron los cilidos y frescos—, las instalaciones de
Oaxtepec, Morelos, como en otros tiempos, dieron
abrigo del 14 al 17 de enero a un grupo nutrido de
historiadores, esta vez miembros todos del Colegio de Hisroria
de nuestra Faculrad, que acudieron a una cita concertada unas
cuantas semanas antes de terminar 1996. El arribo al hotel
Tepozteco de un conringente en su mayoria proveniente de la
Ciudad Universitaria, sitio del encuentro tempranero, se dio
alrededor de las diez de la maniana del martes 14. Sin duda
predominaba entre los asistentes, maestros y alumnos, una
actitud expectante. Todos los que quisimos o pudimos acudir, lo
hicimos seguros de que las jornadas de trabajo que nos aguarda-
ban tendrian importancia para cada uno de nosotros. Se trataba
pues, de un encuentro anhelado. El motive que nos congregaba,
giraba en derredor de un tema singular, el Plan de Estudios de
la Licenciatura. Esa convocatoria efectiva, daba lugar a la mejor
disposicién para llevar adelante las rareas propuestas.

Atn antes de instalarnos en las habitaciones de cada cual, nos
reunimos en ¢l aula asignada. Con las bancas viendo al frente,
sentados de dos en dos, de tres en tres o de cuatro en cuacro,
escuchamos el discurso de la docrora Juliana Gonzilez, directora de
la Facultad, quien, ademds de sugerir la idea de la reunién, pudo
acompanarnos en muchos momentos como una asistente interesada
en la suerte del encuentro. Su primera mision fue darnos la
bienvenida, flanqueada de los doctores Lothar Knauth, represen-
tante de la Comisién Revisora del Plan de Estudios, y Rosa del
Carmen Martinez Ascoberera, coordinadora del Colegio. Lo hizo
con las debidas llamadas de atencién sobre las ventajas del ejercicio
decomunicacién que se iniciaba, la riqueza que podria desprenderse
de aceprar nuestras diferencias, los sefalamientos que desde los
espacios destinados a vigilar el curso de la Universidad en su
conjunto marcaban pardmetros para nuestro quehacer, y en fin, con

Una vez dado el banderazo, con rodos
los recesos indispensables, y cada una de
las tres comidas servidas dgilmenrte y
animadas por conversaciones que permi-
ten rebasar los saludos fugaces en los
pasillos de la Facultad, ruvo lugar, a lo
largo de tres dias, un intercambio de
ideas de excelente nivel. Con las bancas
acomodadag en un gran rectingulo, de
manera que nos permitian mirarnos frente
a frente, seguimos las lineas trazadas
para llegar a la mera. Durante del curso
de esos dias, se sucedieron paso a paso
episodios que, como en las buenas nove-
las, se cramaron en un planteamiento, un
nudo y un desenlace.

El punto de partida, desde la primera
sesion, fue el Plan de Estudios de la Licen-
ciatura en Historia sometido a examen
durante los cinco dltimos afios y modifi-
cado tras un trabajo arduo y fructifero de
la Comisi6n encargada de revisarlo. Esta,
reestructurada el afa pasado, puso i con-
sideracidn de los asistentes los argumen-
tos para sostener su Proyecto, ya presenta-
do a los profesores en noviembre de 1995.

Acro seguido, vino el concrapunto, el
auditorio tuvo oportunidad de conocer
otra posibilidad, un Proyecto Alternati-
vo formulado por un grupo de maestros
que, al igual que otros miembros del
Colegio, habia objetado algunos de los
planteamientos del Proyecto original.

La discusién en torno a las coinciden-

una lista de buenos augurios y uno —

.. cias y divergencias entre am-

que otro comprensible temor, que Evelia Tregoesdictoraenbistoriapor | bas propuestas fue la ténica

entodo casono haciansinorecordar | la Facultad de Pilosoffa y Letras y | tanto de la primera tarde,

que nadie estaba alli para salir per- | profesoradetiempocompleso de lamisma. | como de la mafiana siguiente.

diendo, y que la ganancia posible, | Haenfocadesusestndios ¢ investigacionss | Como cabe suponer, el primer

resultaria en beneficio del Colegio dhwﬁm*kbﬂmwlffﬂ Proyecto presentado, habia

de Historia. ebistoria delay ideas. ' contemplado ya, a partir de
namero 12 febrero/ marzo 1997



Al pie de la letra

una consuleaamplia, muchos de los aspecros fundamentales de
la formacién de los historiadores, que no se prestaban a
mayores controversias. Las dos versiones para un plan de
estudios renovado coincidian e¢n la imporrancia de aumentar
en un semescre los cursos de Historiografia Geneval Contempora-
nea y Contempayanea de México, en las dos se conservaba el sitio
dentro de los primeros semestres de dos cursos de Comenzario
de Texros, y dentro de los dos (ltimos afios, para un par de
semestres de Ensedanza de la Historia; Las Técnicas de Investiga-
cion Historica, aunque con una variante significativa respecto a
su funcién dentro del curriculum de materias, reflejada en el
titulo que le asignaba el Proyecto Alternativo, aparecian
también como una materia imprescindible de primero v se-
gundo semestres; igualmente en ambos proyectos se ubicaban
como obligatorios dos semestres de Teorfa de la Historia. En
suma, éstos constituyen los mejores ejemplos de un acuerdo
compartido por los dos equipos de trabajo.

A la vistade las dos proyectos, sinembargo, se apreciabaun

desacuerdo relevante. En el primero de los presentados se

planteaba la obligatoriedad de cursar
materias de contenido historico que die-
ran a los alumnos una idea general del
proceso de la historia, dividido para su
estudio en Mundial, de México, de Amé-
rica'y del Arre. Puedeafirmarse que éste
era el centro sobre el que gravitaba la
inconformidad de quienes sustentaban el
Proyecro Alternativo y la de quienes de
manera manifiesta simparizaban con €L
Y a su vez este centro rémicia a una
divergencia fundamental respecro al gra-
do de libertad con que cada secror pre-
tendia que llevaran a cabo su formucion
los futuros estudiantes de historia.
Juntoa tal divergencia, descacaba una
llamada de atencién dencro del Proyecro
Alterparivo que queria dar lugar, en una

secuencia estructurada, ranto a la forma-

nuamero 12
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Al pie de la letra

cién redrica de los estudiantes, como a la posibilidad de
ejercitarse en las expresiones que la investigacion histérica y su
difusién por diversas vias exige del historiador de hoy. Para la
formacion redrica se contemplaba la incorporacién de una
materia de Introduccidn a la Historia, asf como la recuperacion
de dos semestres de Frlosoffa de la Historia, antecediendo y
sucediendo a la Tewria de la Historia. Mientras que para la
formacion priccica se proponia el establecimiento de Talleres
Genevales y Talleres Libres como continuacién de los cursos de
Inictaciin a la Investigaciin Histirica.

El primer punto de las diferencias citadas dio lugar al
pronunciamiento de un buen nimero de profesores, ya en
favor, ya en contra, de la obligaroriedad propuesta. Sin duda
alguna fue el elemento que hizo subir de tono las discusiones
y enarbolar los argumentos mds controvertidos. Huelga decir
que resulraron muy oporrunos los riempos destinados a escu-
char las ponencias de algunos maestros entusiastas que quizds

sin desearle, proporcionaron una tregua, un bien merecido

intervalo, 8 quienes a roda costa preten-
dian zanjar en ¢sa reunién colegiada di-
ferencias de profundidad indiscurible.

De modo que, el conjunto de las po-
nencias levadas al congreso, aunque de
contenido muy distinto, dio oportuni-
dad ranto de abundar en los argumentos
de las dos posturas en un momenrto con-
tendientes, como de explorar horizontes
que reclaman atencion,

Para €| primer caso es de destacar el
buen juicio de quienes se abstuvieron de
dar lectura a sus ponencias por conside-
rar que, frente a los avances de la discu-
sidn, no tenia mayor sentido reiterar des-
acuerdos o abundar ¢n discursos —como
fueron los casos de Renaro Gonzdlez Mello
y Alicia Mayer, dos de los cres firmantes
del Proyecto Alternativo—; al igual que
es digno del mayor encomio ¢l esfuerzo
de quienes hicicron presente en pocas
lineas la contundencia de sus posiciones
en rorno a "La historia como disciplina”,
“La formacidn del historiador”, “Las cien-
cias sociales en la historia”™, o bien “La
historia del arre en la Faculrad de Filoso-
fia y Letras”; —rales los casos de Lothar
Knauth, Rubén Romero, Maria Alba
Pastor, y Clara Bargellini—, y particu-
larmente el de Federico Navarrere, el
tercer firmante, quien precisé sus argu-
mentos en un trabajo rirulado: "Contra
la historia mundial o porqué no se debe
ensenar lo que no se conoce”.

Para el segundo, vale la pena consig-
nar el reclamo de un e¢spacio para los
estudios de Africa y Afroiberoamérica,
las reflexiones sobre el discurso poécico
en la diddcrica de la historia del arce, la
interrogante de si se puede ensefar a
investigar las ciencias sociales, las difi-
cultades para llevar adelante los cursos
de arte prehispinico en Mesoamérica,
asi como una nota muy pertinente sobre
la riqueza de recursos con que cuenta la
Universidad que debieran ser puestos al
servicio de una ensefanza de la historia
mejor preparada para la difusion. A car-
go de Luz Maria Martinez Montiel y
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Elia Espinosa, los dos primeros temas, y de Carlos Ruiz
Sdnchez, Blas Romin Castellén y Silvia Gonzdlez Marin, los
tres Gltimos, su presentacién permicié comenzar a aflojar el
nudo de la reunion,

Una subcomisién encargada de dirimir las principales dife-
rencias, y de dar lugar a una propuesra conciliadora, integrada
por los maestros Renato Gonzdlez Mello, Jorge Alberto
Manrique, Ernesto Schettino, y los alumnos Daniela Andrade
y Nahuatzen Avila, y que fuera del recinto de trabajo del
Colegio, se dio a esa importante tarea, fue la via que prepard

el desenlace positivo del encuentro.

Acuerdos

Tomanos por EL CoLeEGio DE HISTORIA DE LA FACULTAD DE
FrioSorfa v LETRAS, EN RELACION CON EL PLAN DE ESTUDIOS DE
14 LICENCIATURA, CUYA LECTURA SE HIZG EL VIERNES 17 DE
ENERO DE 1997, £N OAXTEPEC, MORELOS.

La Reunidn del Colegio de Historia para la revisién del Plan de
Estudios de la Licenciarura, tomd los siguientes ACUERDOS
durance las sesiones celebradas el 16 de enero de 1997:

L, Serdn oprarivas rodas las marerias de contenido histérico,
tanto las generales como las monogrificas.

2. Estas materias de contenido histérico son susceptibles de
dividirse en cuatro dreas, cuyas denominaciones provisionales
serdn las siguientes:

Area de Hisroria del México Antiguo v Colonial
Area de Historia del México de los siglos X1x, XX y XX1
Area de Historia Universal Antigua y Medieval
Area de Historia Universal Moderna y Contemporinea

3. Los alumnos deberdn cursar obligaroriamente, cuatro
semestres de matenas consideradas dentro de cada una de las
dreas; es decir, dieciséis semestres de materias oprativas corres-
pondientes a las dreas asignadas.

4. El resto de las materias oprativas podran elegirse sin
restricciones.

5. Losalumnos decidirdn también, el ordenen que cursarin
tanto las oprarivas de dred como las opracivas libres.

Asi, tras una jornada en que subid la temperarura y a la vez
hubo tiempo para el amable refresco de las ponencias aludidas,
comenzaron & acomodarse las piezas. El tercer dia de trabajos
se inicié con la lecrura del documento conciliador, a lo largo de
la mafiana se ajustaron los términos de los nuevos acuerdos que
daban satisfaccién tanto a los abogados de la libertad para
cursar materias de contenido histrico, como a quienes pugna-
ban por la obligacién de hacerlo dentro de ciertas dreas espacio-
temporales del pasado.

De la misma manera, se pudieron revisar y aprobar las

propuestas en torno a la estructura de un drea de teoria, e

6, Las materias de cardcter tedrico constituyen asimismo un
drea diferenciada dencro del Plan de Estudios, que comprende
tanto materias obligatorias como oprativas, cuya denomina-
ci6n serd Area de Teorfa.

7. De las marterias oprativas del Area de Teoria, el alumno
estit obligado a cursar dos semestres.

8. El ordenamiento de las materias del Area de Teorfa, serd
el siguiente:

1" sem. Introduccion a la Historia

2% sem. Tiempoy Espacio en 1z Historia
3" sem. Teoria de la Historia

4% sem. Teoria de la Historia

5" sem. Filosofta de la Historia

6° sem. Filosoffa de la Historia

De manera que estas marerias obligatorias, mis las dos
elegidas dentro de las optativas, darian un rotal de ocho
semestres de materias del Area de Teoria.

9. Se admite la propuesta de organizar las materias cuyo
objetivo es dotar a los alumnos de los instrumentos de inves-
tigacién histdrica necesarios, forralecer sus habilidades en ese
campo, ayudar a que expresen de diversas maneras el conoci-
miento histérico, e inclusive propongan y lleven adelante la
investigacion de tesis, de conformidad con el sigitiente esque-
ma, que contempla tanto materias obligatorias como optativas:

De las primeras carsard:
1* sem. Iniciacion a la lnvestigacion
2% sem. Inscracton a la ivestigacion’

namero 12
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inclusive se consiguié el consenso para colocar dentro de los
primeros sitios la materia Espacio y Tiempo en la Historia, que
aparecia en el primer Proyecto como Espacio Geogrdfico.

Un ciimulo de éxitos amparados por el didlogo, que, una vez
consignados con cardcter de Acuerdos, abrié pasoa lo largo de
la rarde, a una pequeda arena de combate para dar la batalla
criuntal en favor de los ralleres de investigacién, de la integra-
cibn dentro del mapa curricular de esa serie de cursos apropia-
dos para dar armas al fururo historiador, antes de lanzarlo al
ejercicio de la profesién; asi como a una dltima oleada de
opiniones encontradas, acerca de la perrinencia de la mareria

3" sem. Taller General de Investigacion
4% sem. Taller Geneval de Investigaciin

De manera obligatoria elegird entre diversas opciones:
5% sem. Taller de Especializacion
6% sem. Taller de Especializacidn
7° sem. Seminario de Investigaciion
8° sem. Seminario de Investigaciin

10. Se aprueba la necesidad de cursar, con caricter de
bligarorios, dos cursos semestrales de Ensedfanza de le Historia,

ubicados en el mapa curricular en el 5%y 6° semestres, con un
toral de cuatro horas semanales, tres tedricas y una pracrica.

11. Se aprueba la propuesta de que en el segundo aiio de
estudios se acredite la traduccion del idioma.

12. Se acuerda nombrar una Comision que darfa seguimien-
toa las puntualizaciones hechas al Plan de Estudios, integrada
por las siguientes personas:

Pablo Escalante Gonzalbo
Ricardo Gamboa

Josefina MacGregor Gérate
Alicia Mayer Gonzilez
Evelia Trejo Escrada

13. La Comisién nombrada se encargard de precisar si los
titulos de las materias serdn generales, con subtieulo, o si se
mantendrin como estin, de acuerdo con las posibilidades
administrativas correspondientes.

Enseianza de la Historia, que, pese a los embates, sali6 airosa
gracias a las voces de apoyo de estudianrtes y profesores.

Una sesion agoradora fue la que cerré el dia de los acuerdos,
los profesores mids alld de las muchas diferencias cerramos filas
frente a una propuesta nueva, nacida del consenso. Actores de
primer orden en la lucha por llegar a la mera fueron los
miembros de la Primera y Segunda Comisién Revisora, entre
ellos la grandeza de espiritu de Lothar Knauth y la voluntad de
conciliacién de Josefina MacGregor se hicieron evidentes;
asimismo dieron cardcrer y brillo a estos encuentros, miembros
de las generaciones jovenes de profesores, como Federico
Navarrete y Renato Gonzilez Mello, el contingente de maes-
tros de historia del arte, un auténtico equipo de “arte en
movimiento”, dio una nota dindmica y muy oportuna a las
reflexiones que a todos importaban.

En suma, una amplia representacion de lo que constituye el
Colegio de Historia hizo gala de experiencia, solidez, capaci-
dad de entendimiento y entusiasmo para mirar hacia adelante.
Las intervenciones de maestros como Mercedes de la Garza,
Aurelio de los Reyes, Alfredo Lopez Austin, Jorge Alberto
Manrique, Alvaro Macure, Ernesto Schetrino, Gloria Villegas;
de discipulos suyos como Gustavo Curiel, Martha Ferndndez,
Juana Guriérrez Haces, Josefina MacGregor, Maria Alba Pas-
tor, José Rubén Romero, y de los ain mds jévenes, Boris
Berenzon, Pablo Escalante, Renato Gonzilez Mello, Federico
Navarrete, asi como de los alumnos Daniela Andrade,
Nahuatzen Avila, Nadia Benavides e Isaac Garcia, y sin duda
de otros mds que omito involuntariamente, confirman la
actitud predominance. De la expectacion de las primeras horas
se pasé a la voluntad de limar asperezas y entrar en el terreno
de los acuerdos.

Estos, tal como se dieron a conocer en la sesién de clausura,
el viernes 17 de enero, forman parte ya de la hisroria de esta
revision del Plan de Estudios destinada a presenrar, lo mds
pronto posible, el Proyecto definitivo. Para llevarlos a la
prictica hace falea recorrer varios tramos, en ello estarin
empeniados los esfuerzos de la nueva Comision, nombradaen el
seno de la reunidn de Oaxtepec, el 16 de enero, y constituida
por los profesores Pablo Escalante, Ricardo Gamboa, Josefina
MacGregor, Alicia Mayer y Evelia Trejo, y un niimero igual de
alumnos, cuya ratificaciéon o eleccién quedd pendiente de Ja
celebracion de una proxima asamblea escudiantil.

La tarea se anuncia dificil, pero tiene como respaldo un
efecrivo ejercicio de comunicacién que como todos los presen-
tes en ella recordamos se dio bajo el cielo azul de Oaxrepec, a
partir de los buenos auspicios de una reflexién proveniente de
la filosofia que tan buenos servicios presta al quehacer de la
historia, y con el concurso de profesores y alumnos que
estuvieren dispuestos a contar con el pasado para dar cabidaal

futuro. K_
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De las cuestiones estéticas en Sanchez Vazquez'

a personalidad académica del doctor Adolfo Sinchez

Viézquez es tan ampliamente conocida y reconocida,

sobre rodo en esta Facultad, a la que ha entregado, en

el magisterio, buena parte de su vida, y de la que es

profesor emérito, que resulta espacioso referirse a ella
i exrenso.

Su aportacién intelectual para establecer los lineamientos
de una estética marxista no sélo se ha vistoa través de su citedra,
principalmente en esta escuela, sino en sus importantes libros,
los articulos en revistas especializadas, las ponencias en
simposios y congresos. Ha formado numerosas generaciones de
estudiosos de la estérica. Su obra abundosa plantea problemas
de la estérica y del marxismo que ocupan un sitio tedrico,
reconocido tanto por su rigor como por su apercura, al grado
que puede tenerse como un punto importante de referencia.
Asf lo ha sido no sélo en México y no sélo en los paises que
hablan espafiol.

El suyo, desde los trabajos tempranos como Las ideas estéticas
de Marx (Era, 1965) es un pensamiento estérico marxista.
Entendiendo por eso una idea de la estérica que tiene como
sustento general el marxismo y que recoge y glosa las poco
numerosas y no sistemdricas ideas de los padres de esa filosofia
acerca del arte y la estética. Sin embargo no es un pensamiento
“ortodoxo” —en el mal sentido de la palabra—, esto es, en
tanto que no se atiene a interpretaciones simplistas de los
textos ni a lecturas planas de lo que Marx o Engels dijeron
acerca de las obras de arre, ni menos a las verdades preten-

Jorge Alberto Manrique, desde 1965, es profesor del
Colegio de Historia de la Facultad de Filosoffa y Letscas
einyestigador del Instituro de Investigaciones Estéticas
desde 1968, del cual fue su director de 1974 a 1980.
Asimismo ha tenido a su cargo la direccién de otras
dependencias como el Museo Nacional de Arte (del cual
fue fundador) y el Museo de Arte Moderno. Sus trabajos
de investigacion y de divulgacién han sido muy impor-
rantes para la conformacién del pensamiento de las
generaciones mds recientes de historiadores e historiado-
res del aree. Debido a su larga trayectoria académica ha
acumulado grandes merecimientos, tanto nacionales como
extranjeros, y en 1992 mereci6 el Premio Universidad
Nacional en el drea de Docencia en Humanidades,

JORGE ALBERTO MANRIQUE

didamente inobjetables, mantenidas un
tiempo por los partidos comunistas. Des-
de siempre el pensamiento de Sdnchez
Vizquez se ha conscruido sobre dos
pivotes fundamentales, a saber: su pro-
fundo sentido critico, desprejuiciado, y
su ineluctable rigor. El entiende —asi lo
entiendo yo— que los textos marxistas
requieren de una lcctura.z?biena, para
todo, pero, para el caso, en lo que se
refiere a las ideas estéricas. Esa lecrura
abierta es, en su posicion, la més fiel que
pueda hacerse de textos que sélo una
obrubilacién sectaria pretende conside-
rar palabra sagradas, con una sola
intepretacién posible.

Es el suyo un pensamienro que tiene
suapoyo inevitable en Marx y en Engels.
Que acepta de parrida que ¢l marxismo
proporciona la base inevitable para al-
canzar un conocimiento cientifico de la
sociedad, de la historia de ésta y de las
superestructuras que la conforman. En
ese punto fundamental ha sido un orto-
doxo (en el buen sentido de la palabra).
Pero su sentido critico evita que se nuble
su capacidad de entender las ideas estéri-
cas del propio Carlos Marx como ideas
hist6ricas ni que, por otra parte, consci-
tuyan un corpus sistemdrtico. Son el punto
de arranque necesario de una posible
estérica marxista, naturalmente, pero al
fin y al cabo son inevitablemente hijas de
un tiempo, del momento en que fueron
producidas y por lo mismo referidas al
universo de lo artistico que renfa una
vigencia, hace ahora mids de un siglo. Ni

* Texto lefdo en la presentacion del libro de Adolfo
Sinchex Vidzques, Cuestsunes eitésicas y artistiiay contempis-
refmess, México, Fondo de Culoura Econdmica, 1996, 292
pp., en el Saldn de Acros de la Faculead de Filosofia y
Letras, €1 6 de febrero de 1997.
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Marx ni Engels podian prever que varias
décadas después de sus escritos la escul-
tura africana, el arte prehispinico de
América, las revoluciones artisticas eu-
ropeas desde ¢l posimpresionismo, el arte
popular —por poner solo algunos ejem-
plos— entrardn al dmbito de la arcis-
ticidad.

Casi podria yo decir que la empresa
gigantesca que se ha propuesto Sanchez
Vizquez es precisamente el hacer com-
patibles las ideas matrices de los funda-
dores del marxismo y de orros, como
Lenin, con el desarrollo del arte; mds
bien dicho, con el proceso artistico en
tanto invencién nuevay en tanto amplia-
cion del concepro de artisticidad a dmbi-
tos ajenos al europeo. Su premisa seria: si
el marxismo es el inscrumento funda-
mental para el conocimiento cientifico
de la realidad social ¢ histérica, inevita-
blemente debe ser el instrumento para
conocer, también cientificamente, los
c6mos y los por qués de las obras de arte
y de los procesos artisticos en ese univer-
soampliado que es el que caracteriza, con
todas sus limitaciones y sus prejuicios,
nuestrosiglo ahora moribundo. A condi-
cién de que los mismos textos funda-
mentales sean vistos histdrica y criti-
camente y a condicién de que se aplique
a ellos una lecrura abierta y rigurosa. Ni
siquiera se tratarfa de una estérica mar-
xista, sino de las posibilidades de una
estética cuyos fundamenrtos estuvieran
en el marxismo.

El libro que ahora comentamos, Cues-
riones estéticas y artisticas comtempovdneas,
recien editado por el Fondo de Cultura
Econdmica, recoge textos dispersos —y
uno inédito— que se escalonan entre
1972 (fecha de “Socializacion de la crea-
cién o muerte del arte™) a 1996 (fecha del
hasta ahora inédito “La estérica seménti-
ca de Galvano della Volpe"). Estamos,
pues, frente a escritos que produjo el
autor en 25 anos. Un cuarto de siglo es
suficiente tiempo para que una mente
acriva, como la de Sanchez Vizquez, vaya
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modificindose. Mds todavia, en esos 25 afios el mundo cambié
tan radicalmente que el imbito del socialismo real (como se ha
llamado) europeo, punto de referencia inevitable, para bien o
para mal, de todo pensador marxista, se derrumbara y pusiera
en crisis la idea misma de revolucién que estd en su base.

Es de senalar la coherencia del pensamiento del fildsofo, que
mantiene, frente a los cambios en el pensamiento marxista y no
marxista de este cuarto de siglo, y frente a los cambios histé-
ricos ran definitivos (e, inevitablemente, influyentes en el
pensamiento), una consecuéencia reconocible y, dirfa yo, dealto
valor érico. Uno de los textos del libro "Trayectoria de mi
pensamiento estético” (Casa de lay Américas, La Habang, 1991)
no es muy explicito respecto a, precisamente, ¢sa trayectoria;
se ocupa mds bien de sus relaciones de entusiasmo y estimulo
con la Revolucién cubana y no de ¢cémo han caminado sus ideas
ni de qué autores en el campo de la filosofia, y especificamente
de la estética, han influido sobre él. Sin embargo, ahi mismo da
cuenta de que algunos temas por €l tratados en la recopilacion
habanera, como el de la naturaleza del arte; las relaciones entre
arte y trabajo, arte y realidad y arte e ideologia, y del destino
del arte bajo el capitalismo, no tienen ahora tanta vigencia como
en el momento en que fueron escritos.

Ante la imposibilidad de referirme aqui 4 la totalidad de los
escritos de Sdnchez Vidzquez, en el libro que comentamos, me
limito a hacer algunas consideraciones sobre unos pocos de
ellos. Si diré de encrada que no me resulea roralmente convin-
cente la divisién en sus dos partes: “Cuestiones escéricas” y
“Cuestiones artisticas”. Esta supondria en principio una divi-
sién entre sus escritos especificos de teoria, por una parte, y sus
escritos de enfrentamientos personales a los fenémenos artisti-
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cos. No siempre es asi, y algunos textos, verbs gracia “Trotsky:
arte y revolucién”, o "Lunacharsky y las aporfas del arte y la
revolucién” parecerian encajar mejor en el apartado teérico.
Pecata minuta.

Los textos del libro abarcan un abanico muy amplio de
temas: de Trotsky a Sartre y Lotman, de Lenin a Lunacharsky,
de Diego Rivera a José Revuelras y a la obra de Lam, del
realismo al posmodernismo... etcérera. Aqui me referiré ape-
nas, ejemplificando, a tres ensayos.

En "Socializacién de la créacién o muerte del arte” el mds
viejo de los escritos recogidos (1972) —y advierto que nosigo
el orden de los textos en el libro—, Sanchez Viazquez se oclipa
de un problema que en los afios sesenta parecia capital: el de
la muerte del arte, anunciado desde el dadaismo de los afios
veinte, recomado en los cuarenta (segunda mitad) y cincuenta
con el neodadaismo y el arte pop. En el fondo impulsado por
la “pulsién de novedad” a que llevaron las carreras de la
vanguardia, obligada a presentar algo siempre nuevo y siem-
pre inédito y al apoyo recibido por parte de museos y galerias.

La carrera llevd del pop art al op art, al berth art, al verrible
body art y de hecho al arte conceptual. Ante la absurda
necesidad de constante reconovacion se iba cada vez mas alld,
hasta lo imposible. El nefasto concepro de vanguardia condu-
cia indefectiblemente a un imposible seguir hacia adelante.
Cuando un arrista se corta un huevo frente a los especradores
¢qué mas puede hacerse? —me parece espantoso ¢ innecesario,
pero éricamente respetable. Frente al desencanto de aceitudes
que se presentaban como las Gnicas y legirimas subsrituras de
lo arcistico, Sdnchez Vizquez reacciona de modo quizd un poco
arcaico. El es un amador de la forma —como lo soy yo, y no me
da pena decirlo—, apela al concepto de “creatividad” (yo

prefericia quizd un concepto como “con-
ciencia”). Reconoce el factor de mercado
que pudre una buena parte el quehacer
artistico, pero no rechaza, de entrada, la
posibilidad del hecho artistico en una
sitnacién como la de 1972, en donde la
actitud comercial desfigura la creacién,
pero en donde los grandes arcistas son, a
pesar de todo, grandes artistas, aunque
crabajen en una sociedad podrida. Creo
que éste es uno de los puntos claves de
Sinchez. Mantiene laidea de que la "crea-
ci6n” (repito que para mi, quizd por mi
desconocimiento mids a fondo de la obra
de Sinchez Vizquez, ¢l concepro me si-
gue pareciendo vago), puede darse inclu-
so en ¢l medio capiralista y enemigo de
ella. Es —para él— la Gnica manera de
reconocer la ineludible arcisticidad de
—digamos— Picasso y Tamayo. Dice
Sdnchez Vizquez al final de ese texro,
como buen amador del arte, de Giortto a
Francisco Toledo:

. de lo que se trata, en definitiva,
tanto para el arte] como para las
fuerzas sociales revolucionarvias a las
que estd vinculado, noes salvar el arte
tradicional de élite, es deciv, de creado-
res y de contempladores privilegiados,
sino contribuiy como arté a instatrary
[forjar una nueva sociedad en la que la
aholicidn de ese arte dé paso, en la
cindad, en la calle, a una ampliacion
del universo estético y. con ella, a una
suctalizaciin de la creactin. ..

Y. digo yo, ¢no se acerca esa posicion
a lo que proponia el manifiesto mexicano
de 1923, redactado por Siqueiros, segtin
Orozco? Todo estd muy bien, pero —por
lo menos en este texto— Sanchez Vazquez
no da mayores pistas sobre cémo podria
presentarse ese fenémeno. Y diré que un
estudioso de la estérica, por inevitable
compromiso. no puede hablar sino de las
formas reales que existen'y han existido
en el universo de lo que, cada vez con
mayor trabajo, seguimos llamando “obras
de arte”. No vemos a futuros. Eso es

cuescién de los artistas visionarios, y en
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todo caso de "La Paca™. Ningiin
manifiesto artistico tiene vali-
dez si no esed apoyado por crea-
ciones arrisricas de importancia.

De 1980 es ¢l ensayo "La
estérica liberraria y comprome-
tida de Sartre”. En éste, como
en muchos otros ensayos, Sin-
chez Vidzquez se atiene a un
esquema riguroso: justificacion
del problema, deslinde de los
elemenrtos que lo constituyen,
desarrollo l6gico de la secuen-
ciadel estudioso del que se ocu-
pa, y critica final de ¢l. Se arie-
ne, de entrada, al problemaplan-
teado por Jean-Paul Sarcre: esto
es, el de la liberrad. Para Sarcre
en El ser y la nada la libertad es
la condicién primigenia del
hombre. El hombre verdadero
no tiene mis limitacién a su
libertad que renunciar a ella. El
arte, en consecuericia, no tiene
mds limitacién que esa “no re-
nunciaa la libercad”. E/ ser y la nada fue
escrito durante laderrota francesa ance la
ocupacién nazi. Sdnchez Vidzquez senala
—diria yo que historicisticamente— ese
fenémeno. En la posguerra, la época de
mayor influencia de Sarcre, el filésofo
acota su idea de libertad.

En principio libertad implica respon-
sabilidad, y responsabilidad implica con-
ciencia. El Sarrre de la posguerra modifi-
casu enfoque. Entra en el gran debate del
“arte comprometido”. El arte deberia
cumplir una funcién social. “Mi libertad
no es libre de sustracrme al compromi-
so”. Para Sarcre, en los textos citados por
Sinchez Vizquez, el compromiso con la
necesidad de un cambio social es ineluc-
table. Pero Sartre no especifica cdmo
podria ser aquello. Y Sdnchez Vizquez
tampoco adelanta mds en ese sentido.

El tiltimo en tiempo (—y primero de
los textos de Cuestiones estéticas y artisti-
¢as...) es un comentario a Galvano della
Velpe (1996). Della Volpe maneja, en
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Oscur Riabin, "Violin und cementery

su Critrea del gusto (1966), un doble lenguaje. El del marxis-
mo y el de la semdncica. Esco resulca altamente gratificance.
Ya Engels, citado por Sinchez Vizquez —en un texto que es
epigrafe de Della Volpe—, se preocupaba de que habia
atendido excesivamente al contenido de las obras y habia
descuidado la forma. Della Volpe, apoyado de entrada en
Saussure, después en Hjemslev y en otros téoricos de la
semidrica, se preocupa por la estructura del objeto “areisti-
co". A Sdnchez Vizquez le atrae del italiano su posicién en
contra de una escéricasentimental, “romdncica”, intuicionista.
Della Volpe examina con el formidable doble espectro de la
semidtica y del marxismo los objetos que llamamos artisci-
cos. Su comentario estd plagado de una idea obsesiva de
Sdnchez Vizquez, a saber, el rechazo del arte como reflejo o
espejo de la realidad. La idea del arte como "espejo” de la
realidad es particularmente molesta a Sinchez Vizquez, Cree
en la calidad de la forma, Cree en la autonomia de la creacién
arcistica, Cree que ésta ¢s posible aun en la sociedad capira-
lista enemiga de ella, en un mundo tan corrupto y desquicia-
do como el nuestro.

Un hombre como Adolfo Sinchez Vizquez lanza desprejui-
ciadamente sus antenas al pasado y al fururo. Su didlogo sobre
las reorias de lo artistico y sobre la misma creatividad es

siempre estimulante y enriquecedor. X
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“En nombre de Elegud’

JAIME-ERASTO CORTES

on alados los pies de Margarita Pefia y natural su

inclinacién por visitar otras tierras. Su permanente

periplo la ha llevado a los confines que los ecuménicos

archivos le han sefialado ya en Bloomington, Chicago,

Nueva York, Madrid, Sevilla, ya en alguna ciudad
alemana hospedada en una casa cuya propietaria hablaba al
revés.

Pero sin un pie posa en el excranjero, el otro se halla
firmemente sujeto en México, porque desde el presente externo
tiende un puente emotivo y sentimental con sus origenes, lo
que hace, segiin leemos en “Los drboles”, segundo rexto de En
nombre de Elegud, "con nostalgia, afioranza y, a veces dolor de
corazén”. Y en el primero, “Repaso de vida”, la mirada melan-
¢élica queda expresada en imdgenes como ésta:

Largarse, irse con Roberta, con Ana Maria, en flash-back

de vuelta a los GO. Al Bar Riguz, ol de Insurgeontes, frente al
Parque Hundido, perdidos ellos y ya, los tres entre blogues de
humo, “Medias de Seda”, y toneladas de amor. Al son del
rambor, las percusiones de “El bombre del braza de ovo”. Trse con
ellos, con los descarnadus, con los que ya no son. “Every time you
go..." Hova la voz lejana. Aullido, ulnlar del alma, feroz
mordida en of silencio. Jadeo de vespivaciones y caderas inson:-
nes ¢n el escaso tiempo de la noche serena.

Ese tambor y percusiones, propiedad musical de Tino Con-
treras, sostenidos para el bajo de Vicror Ruiz Pasos, con quien,
enotrositioy en otros tiempos Margarita se tropieza y también
con el recuerdo.

El parentesco norteio ocupa las piginas de “"Familia Leja-
na" y “Desde el Paso Texas, Escasa identidad, frigil idioma”,
y en una de ellas, leemos como epilogo de la anécdota:

Me vondea la tmagen de tia Avelina, de la prima Beatriz.

de la tia abuela Luctana que vegald a mamd aquel primoroso

eseritorio palo de rasa, del primo César y ¢l tio Juan; hombres

ymujeresde la familia materna. Emigraron desde Chibuahna,
desde el rancho de San Buenaventura, hacia el norte... y aqui
vivieron y marieron. Busco en el divectovio selefonico el apellido

Chavin. Leo Chacin Brothers, Chacén Furniture, Danny

Chacin, Hortencia Chacin, Chacin Tile Company. No me

atrevo a marcar ¢l teléfono en busca de mis fantasmas.

"El presente 'texeo fue leido en la presencacion del libro dél mismo nombre, el 6 de
marzo de 1996, en la Faculrad de Filosofia y Lecras.

Con "Presencia de Tepeaca en un dia
de invierno”, Margarita inquieta a mis
propios fantasmas, habirantes de esa po-
blacidn poblana, dueda de un espléndido
convenro-fortaleza franciscano, de la casa
de Cortés, del Rollo, majestuosa torre,
de una magnifica plaza; propietaria del
nacimiento de mi abuelo Reinaldo, mi
abuela Soledad, mi padre Erasto.

Y otro vibrante salto a los sesenta, ¢l
de "Detris de la ventana™:

Estar aqui con uno misma, dispo-
nerse, en flash-back, a la vida que ya
pasé: mintfulda, medias de malla,
carte de pelo a la beatle, vestidos talla
12. Yesterday, Yellow Submarine,
Strawberry Fields for ever... En la
cabaiia de Contrevas, en el tequila a
go-go, Chez Selma. Bailar, sango-
lotearse, enrredarse en inextricables
nudas, espesas ravantulas con Luis
Prieta, Héctor y Luis Gonzdlez de
Alka, y Paz. Y la gente de El Colegia,

Y la que se veunia los sibados por la

noche en El Tiral, o en ¢l Perro Anda-

luz, de la Zona Rosa. En la propra
casa, bailando sobre los veneralles nine-
bles de la sala (en ansencia de los
solemnes padres), al son del corazin

4

Jaime-Erasto Cortés es profesor
de carreraen los Colegios de Letras
Hispdnicas del sta y del sistema
escolarizado. Su incerés por la na-
frativa mexicana contemporanea,
particularmente del cuenro, se ha
concretado en antologias, seleccio-
nes, ensayos, arciculos, resenas,
diccionarios biocriticos y coordi-
nacidn de colecciones.
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El titulo de este texto es ilustrativo de la ubicaciéon de

Margarita en el mundo: desde habitaciones, desde nuevas o
viejas casas, reconstruye, rememora, reinventa, vuelve a nom-
brar, ya que con sus propias palabras, "la vida no es mis que eso;
una amplia, insomne e inescrutable ventana oscura”. Sin em-
bargo, Margarita ha sabido poner sus cinco sentidos, no en
balde asi se ritula una de sus cronicas, al servicio del registro
de sus horas y de sus dias, aungue la vista es la que ejerce con
mavor plenitud, pues pintores y pincuras la arrebatan en
verdad: Van Gogh, Goya y su Maja y los Fusilamienros,
Warhol, los flamencos primitivos, Rembrandr, Monet (“con-
templarlo en una manana de domingo es como comulgar”), los
nocrurnos de Whistler. Tal sensibilidad visual encuentra cauce
y expresién en “Joaquin Sorolla Bastida o el misterio de la
claridad” y “Pintar por encargo”.

Ademds de la pintura, ¢l c¢ine, la musica, la literatura, el
tarot, los libros, los documentos, los signos astrales, son otras
ventanas que nuestra escritora abre para aspirara la posesion de
un conocimiento lucido.

Adviértase que a Bloomingron no me he referido, pues el
campus universitario y las circunstancias locales han sido
reproducidas, segin era obligado, atendiendo las caracreristi-
cas limitaciones. Asi, la autora no deseé relatar una y orra
peripecia cultural y académica, tal como lo hicieron Jorge

Ibargiiengoitia y José Aguscin. El pri-
mero, con jocoso desenfado, escribié de
sus experiencias gringas, como aquella
oportunidad en que contd del mal trato
que le dio el invierno a tal punto que la
mucosidad que salia de su helada nariz,
inmediatamente se convertia en esta-
lactitas. El segundo, en Crudades desier-
tas, refiere los infortunios amorosos y
literarios por los que atraviesa una pareja
mexicana que viaja a Estados Unidos.
Ambos, acerbos criticos de los modos de
existencia de ese pais.

Margarita ni juzga ni se acongoja, se
va “a Bear's a eso de las siete de la noche,
a ver peliculas, beber scorch con soda, o
cerveza Budweiser, devorar sandwiches
de salami y arrepentirse, por enésima
vez, de romper la diera.”

Bloomington se diluye y se difumina
en la que yo llamaria la segunda parre,
que se inicia con ¢l texto ritulado “Nue-
va York, verano de 1989. Francisco de
Goya en el Met".

Aqui, contrastantemente, las grandes
urbes aparecen; la nombrada Nueva York
y Chicago; aqui las lineas histéricas son
firmes y erudiras; aqui la crénica cede
ante el ensayo; aqui lo meémoristico se
convierte en unarelacién derallada; aqui,
como plano opuesto, surgeel humor; “en
la busqueda de las herbolarias, botdnicas
o deposites de santerfa”, Frances y Mar-
garita, “islasen lagran islade Manhattan,
en medio del mar oscuro y ondulante de
Harlem”, se hallan abandonadas, aparra-
das de su destino, por lo que no queda
mds que lanzar una oracién:

Llegud, abre caminos por fator, no
nos jregues malas pasadas, mandanos

un taxi; Olokin, rescdtanos de las

profundidades de la cindad ignota;
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Oshosi, protégenos de Oyd; Oyd, seiora

de los panteones, te pongo cuernos para que te

alefes; Changd, danos fuerza pava seguiv

caminandao; Santa Barbara doncella, li-

branos del rayo y de la centella; Orula,

San Francisco, concédenos sabiduria para

no volver a meternos en camisa de once

varas, despeja la via de nuestro destino

inmediato.

Aqui, la escritura se afianza, se fortalece,
se sostiene por medio de la vivida descrip-
ci6én y la intima conclusién:

Te quieres disparar, buir al lado este,
hacia el lago Michigan, olvidarte de la
biblioteca; tan senorial ella, tan apretada
ella, tan rebuscada, toda eres neorro-
mdntica y enrvedaderas verdes, tan sene-
jante al Museo del Chapo (parque quiere
parece antigua), o al orve, al qne estd
frente al Quiosco Morisco, en Santa Ma-
riv (por pesada y solemne). Tan t papd,
tan la iglesia provestante de la infancia,
tan jodidamente asfixiante. Sientes la
noche que cae sobre la cindad y sus mitos,
sobre tu cuerpo. tu pulso, tu pasiin, tu
presente. Sobre ti, en ti, contigo, con todo
€510 Y mids —mticho mds— a tus espaldas.

En nombre de Elegud es un libro de huellas
familiares, sentimentales, culturales, viven-
ciales; es un restimonio fincado en un ca-
lendario acorado por el presente, pero libre
dentro del pretérito vivido; es un cuaderno
de viaje por el exterior de seres y cosas, al
riempo que cala en la razon de su existencia.

Concluyo con una siplica: por favor,
Margarita, encomiéndarte al Santo Nifio de
Atocha para que andes “de la cecaa la meca,
tomando aviones, transitando por aeropuer-
tos, haciendo y deshaciendo maletas, prote-

gida y velada como mereces”. X
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Nuevo encuentro con Mascarones’

o __Boris BERENZON

A JuLtana GonzALEz

ace cuarenta y dos afios la pequefia comunidad que

entonces integraba la Facultad de Filosofia y Letras
marchaba al hermoso campus universitario
sanangelino. El barrio estudiancil —que lo habfa
sido desde los tiempos coloniales— quedaba acris.
Entonces, se anunciaba un fururo promisorio, como el que hoy
se abre para el didlogo entre las humanidades al inaugurarse el

sistema de videoconferencias,

Boris Berenzon Gorn ha cursado sus estudios de
licenciatura y maestria en historia en la Faculrad de
Filosofia y Lerras, Actualmente ¢s profésor de tiempo
completo de esta Facultad en el Colegio de Historia.
Entre sus publicaciones principales se encuentran: A dos
tintas. In Tilli In Tlapalli: Antropofogia en debate; Los
senoves del papel. Escritura, papely codices en Mesomérica: la
antologia Filusofia de la Historia 1 para el suaryt y de

proxima aparicion Espejismos bistivivos la otra mivada de la
| historia dedicadoa la historiograffa culcural. Actualmen-
| tees coordinador del Centro de Educacién Continua de
| la Facultad de Filosofia y Letras de la unanm y direcror del
‘ Boletin Filasoffa y Letras.

\

Nuestra comunidad retorna simbéli-
camente, con este acto, al recinto en
donde se fragud la tradicion humanistica
mas importante del México de este siglo
y lo recupera para destinarloa la difusion
y recreacion de su quehacer, una de las
funciones que siempre le ha sido propia
y natural.

Pero ;se puede recuperar lo que nunca
se ha perdido? Porque en realidad
Mascarones fue una vivencia que nunca
dej6é de pertenecernos. Aqui se definié
nuestro indisputable perfil plural, nues-
tra jdnica voluncad de seral mismao tiem-
po tradicién y modernidad. Mascarones
simbaliza un espiritu que se ha re-creado
y re-vivido a lo largo de las dltimas
cuatro décadas en el espacio fisico acrual

" Texro leddo ¢n la Cass de los Muscaranes, primer
edificio de la Faculead de Filosafiu ¥ Lerras, ol pasado 10
dediciembre de 1996, on la mavsgumcion del Sistemy de
Videoconferencias de la musma Facultad, en comunica
cién simulvéned con Washingron DNC. El scto fue predi-

dido por ¢l doctor José Sarukhin, enronces recror de la

Universidad Nacional Autdnomu de México
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de Filosofia y Letras, pero en la misma
atmdsfera de estos muros y patios gue
testificaron atamadas polémicas, debares
vehementes y hallazgos intelecruales.

Y ¢s justamente, ¢l hecho de que en ¢l
afioso edificio de San Cosme hayan co-
brado plena conciencia de si mismas las
humanidades, lo que convierte a la
antigiia Casa de los Mascarones ¢n un
recinto fundacional.

Las circunstancias en las.que se consu-
ma la re-unién del campus universitario y
del simbélico edificio son hilos que con-
tribuyen a rejer la metdfora de la esencia
que posee esta comunidad, porque si
Filosoffa y Letras ha podido debarir con

¢l pasado de la filosoffa, de la historia, de

la literatura, de la pedagogia, de la geografia, del ceatro, s
(- - -

porque siempre ha mirado hacia ¢l porvenir. Y si ha podido
hacer filosoffa, historia, literatura, pegagogia, geografia y
teatro acruales y proyec tarlas, es porque cuenta con una tradi-
cién propia, a la vez que universal.

Acostumbrada al ir y venir del pasado al presente, e imagi-
nar los azarosos vientos epistemologicos del futuro y de éste
regresar al ayer, en todas las dimensiones del hombre, hoy
Filosofia y Letras reinicia su presencia en Mascarones, gracias
a la sensibilidad de las autoridades universitarias quienes
comprendieron que, simbélicamente, nunca nos habfamos ido.

Los recuerdos de Adolfo Sinchez Vizquez, Sergio Ferndn-
dez, Luis Viiloro, Edmundo O'Gorman, Leopoldo Zea, Margo
Glantz, Fernando Salmerdn, Ernesto de la Torre, Eduardo

Nicol, Salvador Elizondo, por mencionar algunos, caminaban

a la par del conocimiento que nos fue legado. X
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La critica teatral en México. ;Un vacio?’

or ningin motivo quiero hablar de la critica lireraria,

ni de la censura, que, en cierra forma, es critica.

Mi finalidad es hablar mal de la critica que se hace

en los periddicos, en los diarios y revistas, asi como;

de los criticos de reatro. Pero antes de proseguir, daré
lectura a un didlogo entre: Xantos, Agnostos y Esopo, en la
obra “Lazorra y las uvas” de Guilherme Figueiredo, que tanto

nos apasiond a muchos jévenes, cuando estudidabamos.,

NEsToR LOPEZ ALDECO

gusta disfrutar de las riguezas, sean
un esclavo; una muger, o este vino que
bebemos... ;Mds vino! (Melita sivve)
;Hoy serfa capaz de beberme un tonel
de vino! (Bebiendo) ; Me acompaiia-
rias, fildsofo?

Agnaostos: Hum

Entra esopo trayendo una fuente

Xantos (A Esopo): Sivve otvo plaro. (Esopo sirve) ;Qué
traes, abura?

Esopo: Lengua

Xantos: y Mds lengna?... No tehe dicho que trajeras para
mi huesped ln mejor que bubteva? ;Por qué has traido stlo
lengua? ;Quieres ponerme en vidiculo?

Esopo: » Qué hay mejor que la lengua?... La lengna es o gue
nps une a rodos cuando bablamos. Sin la lengua, nada podyia-
mos expresar. La lengua es la clave de las ciencias, el drgano de
la verdad y de la razin. Gracias a la lengua decimps nuestro
amar, Con la lengna se ensenia, se pevsnade, se instruye, se ora,
seexplica, secanta, se describe, se demuestra, se afirma. Conla
lengua dices: “madre” y “querida”, y “Dios". Con la lengua

W

decimas “s8'. La lengua ordena a lus efércitos la victoria, la
lengua desgrana los versos de Homero. La lengua crea el mundo
de Esquilo, la palabra de Demdstenes. Toda Grecia, Xantos.
desde las columnas del Partenin a las estatuas de Fidias. desde
los drases del Olimpo a la plovia de Troya, desde la onda del
pocta a las ensefianzas del filifoso, toda Grecia fue becha con
la lengua, la lengna de los griegos bellos y clavos, hablando
para la eternidad. .

Xantos (levantdandose medio borracho, entusiasmado): ; Bra-
vo, Esopo! Es verdad... Nos bas traido lo mejor que bay.
(Sacdndose otra bolsa del cinto y tivdndosela a Esopa) Vauelve
al mercado y trdenos la peor que baya... }Quiero conocer tu
sabiduria! (Esopovecogela bolsa de monedas y sale por el fondo.
Xantos se vwelve bacia Agnostos) Dime... Na es dtil y
agradable tener un esclavo como éte?

Agnostos (con la boca lena): Hym

Xantos (a Cleia): Bebe tii tambiin, mujer... que buy somos
[felices. ;Bebe! (Hace un ademin a Melita para que le sivva
vinoa Cleta. La esclava obedece) ; Bebe!... (A Agnostos) A mi,
cara colega, que soy precisamente lo contrario que th... a mi, me

cubierta con un lienzo.

Xantos: Abora que ya sabemos yué
es Lo megor que hay en la tierva, vedmos
quées lo peor, en opinidn de este horren-
do esclavo. (Levantando ¢l lienzo que
cubre la fuente) ¢ Lengua?...;No has
dicho, mostyenco, que la lengua s lp
mejor que habia?... ;Quieres ser azo-
tado?

Nestor Lépez Aldeco realizd sus
estudios en la unNaM, donde. fue
alumno de destacadas personalida-
des del tearro en México como Fer-
nando Wagner, Enrique Ruelas,
Luisa Josefina Hernindez y Fran-
cisco de la Maza, entre otros. Ha
dirigidouna gran cancidad de pues-
tas en escena, tanto en el teatro
universitariocomocomercial;ade-
-miis de colaborar en proyectos cul-
rurales en diferentes zonas arqueo-
légicas, como Chichen Itza. Desta-
ca en su labor la fundacién del
Seminario del Teatro Helénico de
México y el Taller de Teacro Poli-
tico de la unam. Actualmente es
coordinador del Colegio de Litera-
tura Dramitica y Teatro de la Fa-
cultad de Filosofia y Letras,

2

X Poncm:ﬂ".pmomldl en la Mesa de "Critica teacral
on México™, ¢n la Faculrad de Filosofia y Leteas, o marzo
de 1996,
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Bsopo: La lengua, seitor, es Lo poor que hay en el fundo. Es

la fuente de rodas las intrigas, el principio de todus los procesas,

la madre de rodas las discusiones. Usan la lingua los malos

Joetas que nos fatigan en las plazas; usan la lengua los fildsofos

que no saben pensar. La /:nglm miente, e.rmm/e, Iergimrm,

blasfema, insulta, se acobarda, mendiga, impreca, babosea,
destruye, calumnia, vende, seduce, delata, corvompe. Con la
lengrea decimos “muere”, y “canalla”, y "Plebe”. Con la lengua
decimos “na”. Aguiles expresd su cileva con la lengua; con la
lengua tramaba Ulises sus avdides. Grecia va a agitar con la
lengua los pobres cevebros humanos para toda la eternidad.

[ A tienes, Xanios, por qué la lengna ¢s la peor de todas las

cosas!

Tiene como objetivo la lecrura de este didlogo, destacar las
bondades y maleficios, de lo que se dice, de lo que se habla, de
lo que significa un pronunciamiento que tiene como instru-
mento “lalengua”. La lengua es desde luego ¢l instrumento del
critico, del que escribe, a veces, con un compromiso construc-
tivo o las mis, inforrunadamente, negacivo. No estoy seguro
del tema a tratar en esta Mesa sobre Critica Tearral en México.
Pero por otro lado, no quise dejar ir esta oporrunidad, para
hablar mal; denunciar la invalidez, de los actuales, llamados,
“criticos de teatro” y desde luego de su dichosa "critica”. Unos
dirdn frente a otros: “No todos somos iguales”.

Es posible, casi probable, que existan, uno o dos, casos de
excepeion. No meatrevo a decir estos concepros, porque a esta
alrura de la vida, no me importan los sucedineos...

Sabemos muy bien, la gente de reatro, lo que pasa; de que
manerase inclina la balanza en relacién a: las puestas en escena,
remontajes, actores, escendgrafos, dramarurgos, ercérera, etcé-
tera, gracias a los areglos que los “criticos” tienen con ciertos
grupos de interés, en diferentes rangos: personales, insti-
tucionales y comerciales,

La llamada critica teatral ha descendido para convertirse
en una cronica “mal hecha”, de estrenos de obras, que, ellos,
“los criticos”, con una extrana receta mégica, nivelan con una
sola férmula dicho sea: Teatro para nifios; puestas en escena de
grandes busquedas experimentales; Teatro musical; universi-
tario; comercial; etcérera, ercérera.

¢Qué estard afectando a los editores de periddicos para
permitiresta corrupcion? ;Cémo es posible que se haya llegado
a calificar a la mds alta manifestacién de culrura, que es el
teatro, con escrellicas?

No recuerdo del todo bien, pero, mds o menos en un diario
las calificaciones van de: una estrellita, igual a, mala; dos,
regular; tres, quiere decir, recomendable; cuatro, buena; cinco,
miéxima calificacién, excelente,

Sabido es que las personas que detecran, supuestamente el
oficio de la critica, carecen de estudios, preparacién, rigor,
capacidad adecuada para ¢l fin de la misma. Algunos han

saltado del empleo de un banco o de la
mesa de recepcién de alguna oficina a la
resena teatral. Esto, a veces, sin terminar
la ensefianza elemental. En afios, va leja-
nos, la critica estabaavalada por persona-
lidades que respaldaban su opinidén, al-
Zunas veces, con ciertos perjuicios, en
una formacién congruente, es decir, con
estudios apropiados, participacion acti-
va en el teatro, etcérera. Como fueron:
Francisco Monterde, Salvador Novo,
Carlos Sol6rzaho, Armando Parcida,
Marcela del Rio, Maria Luisa (“La Chi-
na") Mendoza, Armando deMarja y Cam-
pos, Garciduenas, Antonio Magafa
Esquivel (por miedo asu cercera critica le
deciamos “Pirafia Esquivel”), entre mu-
chos orros, valiosos criticos.

El desnivel para los que hemos vivido
ranto —en el rearro, aclaro— es terrible,
en relacién a los hacedores de la “critica
actual”, porque de alguna manera, la
lectura de sus criticas nos dio la cerri-
dumbre del reatro; de lo que este com-
promiso —hacer teatro— representa. En
aquellos afios nos quejabamos de los cri-
ticos, auténticos criticos de reatro, que
nos daban una formacién. Nunca pensa-
mos, lo que pasaria con la critica teacral.
No existe, actualmente, en realidad una
critica teatrral, no tiene una funcién so-
cial, ni estéeica. No establecen, los ac-
tuales criticos, los parimetros necesarios
para la formacién de un “piblico de
teatro”, como el que existe para la misi-
ca, la pintura, ¢l cine y otras disciplinas
artisticas, gracias: A la critica especiali-
zada. Recuerdo lo que decia Marcela del
Rioen 1961 en relacién a lo que debe ser
un critico de teatro:

. Yo espero que mis colegas, los
criticos, no.se molesten si doy mi versiin
muy personal de como seria a mi juicio
el critico ideal, pues por muy cerca que
estén de la perfecciin, siempre pondran
estar mds.

Partamos pues. de un critico “in
puribus”, o sea al desnudo, y comence-
mns a vestirlo.
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s Cdma deberia ser la formaciin del critico ideal? Poy
sHpuesto se supone que pasaria por una instraccion universita-
ria que resistiera después of pesa de la responsabilidad de ser
critico. Si bien es verdad que estd demostrado que también la
ausencta total de base cultural resiste el peso de la responsabr-
lidad: pues con las criticos sucede como con las héroes: hagamos
un repase de la bistoria y veremos que muckos héroes lo fueron
no por-conocer el peligro, sino por ignovarlo. Pero este caso no ¢s
el ideal en lo que se vefiere al evitico.

Esa instruccion untversitaria, ya fuera en grado cualquiera
en letras, o una carreva especializada en esa disciplina teatral,
deberia abarcar por supuesto una serie de estudios velativos al
teatro que diera @ nuestro estudiosn critico un conoctmiento
tedrico y practico de las distintas tareas que se efectiian sobye un
escenario. Quien desea saber cimo es una rosa y se limita a
estudiar las descripciones que aparecen en los libros, por
cientifico que sea su aprendizage, sily tendrd una idea parcial
de lo que es la vosa. Habrd de necesitar por fuerza mivarla de
cerca, tovarla, y olevla para completar su conocimiento. Se
concibe @ un musicologo ;qué ignore el solfeo? Pues siendo el
teatro una conjugacion de elementos de diverso género: concep-
tuales y plasticos, relativos al espacio, al tiempo, al sonido, al
volumen, al color. etc... ol eritico ideal debe estar iniciada en
cada uno de los oficios reatvales: literatura, composicion dra-
mdtica, diveccion, actnacion, escenografia, luminotécnia ¢ in-
clusive deberia tener nociones de miisica, danza, etcétera...
deberia en suma tener una formacion de “hombre de teatro” que
despuds le ntorgara ana capacidad de juicio de cada una de esas
ramas del teatro que constituyen un solo cuerpo”.’

/Qué entenderiamos pues, como critica teatral periodisti-
ca? Aunque, muchas personas, intelecruales, han declarado
que no son amigos de definiciones, yo creo que es muy
conveniente definir, no con el deseo de encarcelar. La libertad
es principio inmanente del hombre. Definir con el propésito de
entrar a un sistema, que nos conduzea a entender lo que nos
rodea. Cuantas veces, por un afin mal entendido de liberrad,
nos perdemos en laberintos de especulaciones que nos llevan a
comprender equivocadamente un concepto. Ensentido lato se
entenderia como critica reatral, aquella disciplina que juzga
las puestas en escena, fundindose en los principios o la ruptura
de éstos, en cuanto a su estructura de montaje. Es decir, todo
lo que estd relacionado con su comportamiento: originalidad,
verdad, fuerza expresiva, técnicas, mérodos, tratamiento gené-
rico, tono, estilo, etcérera,

Indudablemente en la critica queda implicita una responsa-
bilidad.

Recuerdo, cuando hago mencién a este postulado, a “Las
Ranas” de Arist6fanes, en aquella escena en que Esquilo pre-
gunta: “;Qué es lo que se admira de un hombre que escribe?":

—"Los hdbiles consejos que hacen mejo-

res a los ciudadanos”, y complementa:
“Nuestra obligaciéon es ensefar, todo,
bien”.

Esa seria la funcién de la critica: vin-
cularel especticulo reatral. Abrir la com-
puerta de la lectura del drama, asf como,
de la escena. Ensefar a leer todos y cada
uno de los aspectos, valorativos, que con-
forman el fenomeno estérico y social que
constituyen al reacro. Actualmente, la
critica, no cumple su comerido, no sibe
su funcién. No existe. K

Notas:
Publicado por la unaM en Tres concepros de
critiva teatral, Conferencius que se leyeron en el
Teutro A€ la Unan, 1961,
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Giorgio Vasari hoy *

obre esta compacta y bien seleccionada edicion de Le
Vite puede de entrada decirse lo siguiente: La que pre-
paré la Editorial Iberia en los afios cincuenta tardios,
en tres volimenes, no estd ya en circulacién.

Varios especialistas y no pocos estudiantes la buscan
inarilmente. Es pues una gran ventaja que la coleccion “Nues-
tros Cldsicos” de la Universidad, la pongaal alcance de quienes
desean leer o releer al maestro aretino. Y no sé6lo eso: muchas
bibliotecas puiblicas especializadas en arte carecen de su Vasari.
Viene pues a cumplir una funcién imprescindible.

la de Felice Le
Monnier, revisada para la edicion de iraliana de Gaetano
Milanesi, publicada en 1906 en Florencia por Sansoni. De ella
proviene la excelente traduccién al espaniol de Guillermo
Fernandez.

Estd basada en una edicion “canénica™

No estoy de acuerdo en que esta seleccion de Le Vire, carezca
de un prélogo escrito en 1996. Pareciera que existe desconoci-
miento respecto a quienes no solo siguen acudiendo, sino que
conocen biena Vasari en nuestro pais y sobre todo al esrado que
guarda hoy en dia la historia y la teorfa del arte en relacién con
el mulrifacérico artista y escritor manierista. Me temo que hay
poca informacién respecto al mérodo y la usanzas que los
profesores e investigadores de hoy hacemos de Vasari en todas
latitudes. Tal vez no se sabe que en esta misma facultad
(Colegio de Filosofia) se realizé una tesis sobre Vasari que
merecié mencién honorifica (Margarita Aguilera, profesora
hoy dfa del 11am), o bien que algunos investigadores somos
especialistas en lo que Julins Von Schlosser denominé “La
liceratura arcisrica”, y no sélo eso: hemos participado en los
circulos de estudios vasarianos, donde tomamos contacto, por
ejemplo, con el historiador alemdn Hans Belring, a quien se
debe una valiosisima aportacién vasariana publicada en su
libro The End of the History of Art?

TN

Teresa del Conde es profesora del Colegio de Historia
de nuestra Facultad e investigadora del Iastituro de
Investigaciones Estéticas. Es asimismo articulista del
diavio La Jornaday de la revista Vuelta; ensayista y autora
de varios libros entre los que se encuentran: Siee pinsores,
otra cara dé la escuela mexicana; Frida Kahlo, la pintora y el
mite e Historia miinima del arte mexicano en el siglo XX,
entre otros muchos. Desde 1990 a la fecha dirige el
| Museo de Arte Moderno de la Ciudad de México.

TERESA DEL CONDE

Enese sentido me sumoal desconcier-
to del maestro Jorge Alberto Manrique,
persona indicadisima para haber escrito
el prélogo actual, puesto que ha dedica-
do cursos enteros en esta misma Facultad
al tema de Vasari.

Pecando de inmodestia mds no de
insinceridad, diré que otra buena opcién
era yo. Poseo la edicién en 11 volimenes
realizada en 1794 en Siena por M.
Guglielmo dalla Valle, que viene acom-
panada de grabados de todos los artistas
a quienes ¢l bidgrafo comenta y conozco
asimismo ediciones en francés, inglés y
espafiol. Nunca supimos que se estaba
preparando esta edicién, hasta que la
vimos muy dignamente impresa. Ojald
su pronto consumo, que en mucho de-
pende de la promocién que se le haga,
hiciera necesaria una reimpresion que
contuviese la introduccién faltante.

Vasari narra un proceso. Es cierto que
la edicién de 1568 de sus Vidas, adolesce
naturalmente de inexactitudes, de
hipérboles y de excesos narrativos que la
hacen a veces pesada. Pero igualmente
cierto es que tiene una idea, de la cual
parte, y'se aboca a desarrollarlaa lo largo
de su inmenso trabajo. Podriamos pres-
cindir, tal vez, del Vasari pintor y escul-
tor. Podemos prescindir un poco menos
del Vasari arquirecto. No podemos pres-
cindir de Vasari como ejemplo de una
incipiente teorfa del arte que se da justa-
mente cuando la idea que tenemos de
“arte” alcanza su perfil definitivo, si bien
no serd hasta el siglo xvin cuando Win-
ckelman, a través de Vasari, se propone
hacer “historia del arte” en un sentido
moderno.

" Texeo leido ¢n la presentacion del libro Le Vitzen In
Fucultud de Filosoffa v Lettas, en noviembre de 1996,
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No solo eso. Vasari hace comparaciones, y a pesar de su
tendenciaa laapologia, manifiesta en sus propios prélogos a las
dos ediciones de Le Vire, ejerce funcién critica al opinar
basindose no s6lo en sus ideas, sino en lo que le provocan las
obras que ve in sstu.

Pero al respecto hay que aclarar que no todo lo que él
comenta estuvo a la vista de sus ojos atin y cuando desde joven,
dice, tomaba anotaciones de rodo lo que veia. Le interesaba el
quehacer de los pintores, escultores y arquitectos adn antes de
haberse convertido en uno de éstos. Fue ¢l precursor de todas
las academias modernas, incluida la de los Zuccari en Roma (La
Academia de San Lucas), al haber formulado en Florencia los
principios de lo que €l llamé “La Academia del Disefio”,
todavia bajo la sombra protectora de Miguel Angel. Esto
ocurria en 1563.

Su modo de abordar los temas tiene raiz antigua. Sus
modelos son rastreables en las biografias de hombres famosos
de Plurarco, en las descripciones tipo ekphrasis de Fil6strato, en
el tratado de Xendcraces que Plinio recuperd y en el modelo
retdrico implantado por Cicerén, quien ademis de acérrimo
corresponsal y escritor, era coleccionista, al igual que Vasari,
en el sentido moderno que damos al término.

Se vale ademis de lo que tiene a la mano durante su tiempo.
Recordemos que Giovanni Sanzio, el padre de Rafael, escribié
unas incipientes vidas de arcistas. Reunié datos sobre unos 300
artifices. I/ Riposo de Borghini rambién le sirvié de fuente
informariva, asi como por supuesto lo que escribieron Ghiberti
y Giovanni Bartista Alberti hacia la mitad del siglo xv. Los
Comentarii de Ghiberri incluyen traducciones al italiano de
Plinio y Vitruvio, ademds de biografias de todos los artistas de
su tiempo y de algunos que lo antecedieron. Ya antes que él,
Giovanni Villani habia realizado biografias, las cuales Ghiberti
recuperd y complementd. Todo esto es posterior al tratado de
Ceninno Cenini (siglo x1v), tan certero y prictico que los
muralistas mexicanos empezaron a leerlo con avidez (existen
innumerables reediciones en todos idiomas) desde que aban-
donaron la encdusrica en 1922'y se pronunciaron por ¢l fresco,
José Clemente Orozco menciona el hecho én su Axtobiografia.
Y lo curioso es que también menciona a Vasari. No sélo él.
Diego Rivera y Siqueiros estaban igualmente familiarizados
con Le Vite. Un artista relativamente joven: Manuel Marin,
cuya exhibicién Horszontes cuadrados ha causado impacto en el
Museo de Arte Moderno, me comentaba recientemente acerca
de “las enormes maravillas que Vasari nos dejé en sus equivo-
caciones . Al hablar de equivocaciones, Marin se refiere, por
ejemplo, al hecho dé que Vasari haya considerado a Miguel
Angel como paradigma del clasicismo, cuando que es él quien
plantea primero, a partir de si mismo, una radical ruprura con
el clasicismo del Alto Renacimiento. A la sumaria relacién de
documentos que Vasari utiliz6 hay que afiadir dos autores mas:

Al pie de la letra

Ledn Barrista Alberti y Leonardo, por mis que el Tratado de la
pintura de este dltimo circulé sélo entre los muy entendidos.
Vasari era uno de ésros.

Como digo, Vasari parte de un supuesto bdsico que conjuga
la idea de Rinascita vinculada a la de progreso. Después de
resaltar que en la anrigiiedad hubo pintores excelentes, se lanza
a lo que serd su rarea: demostrar que el desarrollo temprano de
la pintura en Florencia con Cimabue y Giotto, al correr del
tiempo redundé en la configuracién de un canon perfecto,
ejemplificado por Leonardo y sobre todo por Miguel Angel.
ste paradigma fue el que, segin Manrique, puso en crisis la
idea de perfeccién persegida en las obras, con fe inquebranta-
ble, durance siglos. Y si bien Vasari no pudo ser consciente de
este problema tedrico, de algin modo lo atisbé al escribir sobre
los grandes venecianos, Giorgone y Tiziano, quienes pintaban,
sin embargo, segin su propia expresién, "su filosoffa". Vasari
erigio algo asi como un monumento literario al arce florentino,
del que el arte de las demds ciudades italianas (con rado y
Venecia) resulta deudor.

Por supuesto rechaza el arte de lo que hoy llamamos “La
Edad Media”. El gérico y el bizantino estdn fuera del ciclo que
describesy la “maniera tedesca” es comentada, pero denostada,
porque “no habla el lenguaje formal de la antigiiedad”. Lo
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maravilloso es que con rodo y ¢l culto a Vicrubio, con todo y las
piezas recuperadas en las excavaciones y la sempiterna presen-
cia de los vestigios romanos, el renacimiento no hablé el
lenguaje formal de la Anrigliedad. No podria haberlo hablado
debido a ese fendmeno que tan acinadamente George Kubler
llamé The shape of time. Tenemos entonces que la "gramdcica”
de Vasari estdarmada por €l a cravés de la introyeccién de cinco
patdimetros que le sirven de eje y que segiin su parecer,
privaban en el arte antiguo. Los enumero aqui: regla, orden,
armonfa, dibujo y estilo. Es absolutamente légico que pare
mientes sobre todo en el estilo, puesto que Vasari es
ultramanierista y en dos palabras cabe definir al manierismo
como “estilo estilizado”. De paso me permito recordar que en
Meéxico, quien mayores aportaciones ha realizado, sea en la
cdtedra que en publicaciones, a esclarecer las paradojas
manieristas, es ¢l ya mencionado Jorge Alberto Manrique.

Parte del esfuerzo vasariano consiste en distinguir “aquello
que siendo bueno, ha sido superado, destacandodencro de esto,
aquello que es 6primo”. No estd lejos de practicar la ley de la
seleccién de las especies, pero bajo su propio canon, que es,
l6gicamente, manierista. Esto se detecta no sélo en Le vite sino
en su obra pictorica, estudiada a fondo por mi tocaya italiana,
la doctora Conte.

Para Vasari el "arte” tiene un doble significado: es una
actividad que puede ensefiarse y aprenderse: fechnd y a la vez es
una ciencia objetiva. No por ello deja de considerar que el
concepro “arte” es distinto al de ciencia, ranto que lo deja
abierto para furura elaboracién.

Es importante tener en cuenta que para su tiempo la idea del
arte como espejo de la naturaleza ha resultado obsolera se trara
de una idea que proporciona fundamento endeble para definir
lo que ¢sarte. Vasari como maniersita prorotipico se encuentra
dentro, del proceso que narra, participando del mismo campo
que comenta. Peroa la vez es parte de la misma tradicién que
incorpora a sus Vire. De alli el interés renovado que hoy en dia
suscita su lectura entre los criticos de arte. Ahora nos en-
contramos viviendo un tiempo excrafamente similar desde la
expansion de la actitud postmoderna descrita por Habermas y
Lyorard. El tiempo de Vasari, como el nuescro, con sus obvias
diferencias, s subversivo. Miguel Angel y sus contemporineos
“rompieron el velo de las dificultades” segin Vasari. El
manierismo es complicado. Hay dificultad implicita en adorar
laanrigiiedad, mantener la vigencia del neoplatonismo, dentro
del mismo momento en que se inicia el Concilio de Trento,
principal érgano de la llamada "Contrareforma” (que ¢s mids
bien "Reforma™), a tiempo que se creaban nuevos modelos sin
dejar de citar los antiguos.

Vasari no se atreve del todo a desdecira Leonado. Admitea
medias que ¢l arte “es espejo de la naturaleza”. Pero propaga a
diestra y siniestra que la mejor manera de hacer arte es

imitando a "los maestros”. Aqui estd precisamente su novedad
tedrica. Otra es su idea de la perfeccién en el arte. Xendcrates
imaginé en Grecia una linea progresiva que a través de tanteos
conduciaa la perfeccion, encarnada en Lisipo y Apeles. Vasari
trazé la suya con Miguel Angel como héroe, casi como Dios.
Las demiis figuras de sus artiscas, 4 excepeion tal vez de Rafael
(que de rodas maneras "“mejoré en su arte” cuando conocié a
Miguel Angel) y de Leonardo, “divinisimo artifice” que “ofen-
dié a Dios y a los hombres por no haberle dado al arte todo lo
que convenfa”, van en [inea progresiva. Por cierto: asi como en
la biografia de Leonardo, Vasari proporciona datos sobre sus
seguidores, por ejemplo Boltraffio, igual aprovecha otras bio-
graffas para dar cuenta de artistas a quienes no dedica un
apartado especifico, pero cuyas obras conoce. Tenemos asi que
Durero aparece tanto en el apartado dedicadoa Rafael, como en
¢l de Porrorno y que Paris Bordone “es quien mds y mejor ha
imitado a Tiziano”.

La seleccion de biografias contenidas en esta edicion me
parece muy acertada. No todos los artistas que historié Vasari
sobrevivieron a su momento. Pueden citarse a varios de ellos
como ejemplo. Antonio Brambila, esculror, Brucciasorci, pin-
tor de Verona, Gherardo, el miniaturista florentino incluido en
esta edicién, cosa que me parece muy acertada, el pintor
Maturino, contemporaneo de Polidoro de Caravaggio. Sin
embargo es notable su seleccién. Tal vez no mucha gente
conozca al Francabigio o al manierista Jacopino del Conre.
Pero los que por razones del destino estudiamos en Iralia y nos
apasionamos del periodo que cubre Vasari si conocemos obras
de estos artistas y de otros que también comenta, aunque no
sean tan notables ni tan aportadores como los recogidos en esta
edicién.

Sé6lo lamento que la escultora bolofiesa Properzia de’ Roffi
(a quien yo conozco sélo y tinicamente a través de Vasari) esté
ausente de esta racolta. Su biografia viene antecedida por un
“elogio delle donne virtuose”. Properzia no llegd a ser tan
famosa debido a que Amico Aspertino, otro bolofiés, le tenia
envidia por ser mujer de gran fuerza fisica. Es curioso que
Vasari no le haya dedicado biograffa a la Gnica pintora medio
célebre del momento: Sofonisba Anguisciola, que hasta fue
invitada a Espafia por ¢l Duque de Alba y fue pintora de corte.
Sélo la menciona en la biografia de Properzia.

Otra cosa que lamento es que no se haya incluido la
autobiografia de Vasari, que empieza con un romo muy humil-
de y luego sube, sube y sube de tono. Sobre rodo durante el
episodio en que, después de ascender al Trono Pontificio, Leén
x visita Florencia, como Papa Medici. Esta biografia tiene un
epilogo curiosisimo. Resulta que fue complementada por un
discipulo de Vasari, quien locritica abiertamente comoartista,
no como bidgrafo. El complemento obviamente no aparece en
la edicién 1568 de Le Vire, pero sf en ediciones posteriores. z
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Literatura francéfona: 1 Europa’

n 1991, la docrora Laura Lépez Morales publicé una

antologia en la cual esparcié frente a los ojos de sus

lecrores lo que ella misma llamé un “mosaico de

realidades”. Por su contenido, por su mismo nombre,

la antologia de Laura, Decir la diferencia atestigua la
originalidad, la sensibilidad y la diversidad de unas literaturas
de expresién francesa que, a pesar de compartir con Francia el
mismo cdédigo lingiiistico, fueron consideradas durante largo
tiempo, como marginales porque fueron producidas fuera de
las fronteras francesas.

Siguiendo esta tarea dé rescatar y revalorizar la literarura de
expresién francesa alrededor del mundo, Laura acaba de publi-
car la primera antologia de una trilogia, consagrada a las
lireraturas belgas y suizas de expresion francesa.

El titulo mismo de la obra: Literatura francifona: 1 Enropa,’
cuyo contenido excluye la literatura propia de Francia, ha
suscitado por esa razén reacciones diversas. Hay que recordar
que en su origen, el término francofoniz, inventado por un
geografo al final del siglo x1x, designaba el conjunto de los
espacios donde se hablaba la lengua francesa. Mds de un siglo
despiies, el sentido del término "francofonfa” cambié radical-
mente. Ya no remite 2 la visién cultural del poeta Senghor de
los afios sesenta (y que acompaid el movimiento de descoloni-
zacion), sino a una necesidad mucho mds politica y econémica
frente al bloque angloamericano. La lengua francesa sigue
siendo un vehiculo de expresion y de comunicacién entre
diversos pueblos, pero eso ya no implica, como lo dice Laura en
Decir la diferencia, “que todo lo que se expresa (en francés)
pertenezca en su esencia al universo cultural francés."

En realidad, no se acostumbra oir hablar de una literatura
nacional belga: la produccidn literaria de este pequeno pais
limitrofe con Francia ha sido mis bien clasificada por muchos
medios intelectuales como "Las lecras francesas de Bélgica" (lo
que de por si implica una dependencia tendenciosa del domi-
nio literario de Francia). A diferencia de los francéfonos de
Canada por ejemplo, el gran piblico belga de expresion fran-
cesa ignora que existe una literatura autécrona; la produccion
literaria del pais se considera como extensién de la francesa.

4
-

* Texso leido en 1o presentacion del libro de Laura Lapez Morales, el 9 de octubre
de 1995, en la Faculrad de Filosotfa v Leerits,

_ MAarIe PauLe SiMoN LErRoY

Los escritores franceses y belgas se
confunden desde siempre ¢n las mismas
anrologias, enciclopedias, diccionarios y
colecciones ediroriales. Al incluir en sus
obras numerosos escritores belgas, las
historias literarias publicadas en Fran-
cia, en su afin de ilustrar la universalidad
de la lengua francesa, se dicen autoriza-
das para borrar los origenes geogrificos
deescritores de la tallade Henri Michaux,
Dominigue Rolin, George Simenon,
Francoise Maller-Joris, acaso Marguerite
Yourcenar, todos nacidos en Bélgica,
dindoles, es verdad, un lugar merecido
en la literatura francesa.

La falta de una lengua que sea verda-
deramente suya, las particularidades de
la historia belga que se edificé sobre los
campos de batalla de las grandes nacio-
nes y por medio de bodas reales, los
problemas lingiiisticos entre la parte sur
de habla francesa y ¢l norte flamenco, y la
casi imposibilidad para un escritor de
alcanzar reconocimiento tanto nacional

Marie Paule Simon Leroy es ca- 1
tedratica de tiempo compleroen li
Facultad de Filosofia y Lecras. Tie-
ne una licenciatura en letras fran-
cesas y estudios de posgrado en
literatura mexicana en la propia
Facultad. Especialista en la litera-
tura francesa contemporineade los
dleimos 50 afios, ha centrado sus
investigaciones sobre todo en au-
tores de la llamada “nueva novela”
y en autores de la noyemduhw
posmoderna, tules como T
Le Clezao. Modmno, %
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Al pie de la letra

como internacional fuera de Parfs, debi-

do al monopolio que en el campo edito-
rial ejerce la capital francesa, han afecta-
do profundamente la vida literaria belga LR, =
llevando a muchos de los mejores litera- =
tos a la basqueda de la legitimidad fran-
cesa y, por ende, al exilio.

Hace unos afios, ¢l director de la re-
vista cultural Le Magazine listéraire dijo
en broma: “En France aujourd’hui, un |
écrivain francais sur deux est belge." !

Jean Luc Outers, escritor y critico
belga contemporineo, en la “Introduc-
cion” a un catdlogo de los escritores bel-
gas de lengua francesa, ain cuando la
finalidad de su trabajo es recuperar y dar
a conocer ¢l pacrimonio literario del pafs,
admite que “lo que hace una literatura es
la lengua que se impone al escritor desde
la infancia como el lugar donde se nom-
bran las cosas, donde el mundo roma su
sentido”. Agrega “que la identidad li-
teraria, hay que buscarla del lado de la
lengua, y no del lado de la nacién, el
Estado o el territorio.™

Sin embargo, aunque algunos
criticos afirman que las letras bel-
gas forman parte del patrimonio
culeural francés por su pertenencia al -
mismo espacio lingiifstico y 2 menudo a sus mismos esque-
mas mentales, es cierto que los escritores belgas tienen su

manera particular de pensar v escribir, que proviene de su

Es en esta perspecti-

insercién en una realidad especifica. Existe una produccién ; )
. ; : o va que el libro de Laura Lopez Morales
literaria extensa que tiene sus caracreristicas y que ha romado ; -
2 . L 5 tiene su valor. Proclamando la existencia
conciencia de sus propias raices. .
AR . : de un numeroso grupo de escritores que
Y citaré libremente a Jean Louis Joubert, autor de un libro : ; .
; . e : . surgieron desde aproximadamente 150
consagrado a las literaturas francéfonas fuera de Francia: B - ¥
5 T anos al norte de las fronteras francesas, la
Para que las literaturas Srancifonas recuperen su autono- 3 X
. e . : . aurora no hace mds que seguir la nueva
mia legitima, se necesite un cambio total de mentalidad, dejar ) ) ; <
; 9 . actitud que empiezaa prevalecer en Bél-
de considerarlas en una relaciin exclusiva (y por ende una ) ) 5 -
; 3 ‘ N gica y que implica la recuperacion de la
dependencia) con la literatura francesa. Es necesario dejar de Z ; ! ; | .
. . s identidad literaria a través de la afirma-
valorizarlas desde el punto de vista del centro francés para =] s y )
% : ; ci6n de las diferencias, es decir la toma de
apreciarlas desde la periferia, abandonar la referencia a un cmiL P ;
s . LY . conciencia de una originalidad propia.
miadelo y a una norma tinica y parisina. Es necesario romper con : 3
; E s e ] . Por otro lado, el libro rescata a escri-
la bultmia natural de la instituciin francesa. siempre lista )
. 2 tores tal vez menos conocidos por el
para tragarse todos los cuespos extranjeros, de Roussean a il i
5 : ¢ . : siblico, no porque tengan menor valor
Simenan, de Verbaeren a Cendrars. Se necesita una descoloni- l_ St i b
P <15 literario, sino porque fueron marginali-
zactdn literaria.
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zados por la edirorial francesa, debido a
lnexalracién de temas nacionales o regio-
nales, y a una escritura que busca reflejar
otra realidad culrural.

La antologia de Laura Lopez Morales
presenta a sus lectores una veintena de
autores belgas y otros rantos escritores
suizos, en el orden cronolégico de su
nacimiento, orden que podria contestarse,
pero que permite, en el caso de las lerras
belgas, entender mejor las influencias y
los cambios de menralidades en relacién
con el munto literario.

Esta coleccién de textos en prosa
—prosa narrativa, prosa poética, prosa
ensayistica— traducidos y anotados por
la aurora, ofrece a través de los fragmen-
tos escogidos una gran diversidad de
voces que abrirdn, para sus lectores, nue-
vos horizonres.

En efecto, una antologia es un acerca-
miento a la literacura de una regién, de
un pais; es descubrir escritores a través
de un fragmento de su obra, es la puerta
de entrada hacia una escritura nueva,
desconocida, que sorprende, desconcier-
ta, y a veces fascina. Una anrologia es un
libro cuya finalidad es suscitar ¢l deseo
de ir mds alld, es decir, a la obra comple-
ta, de seguir la lectura y descubrir las
grandes corrientes de pensamiento de
una época, de una nacién.

Eso es la valiosa aporracién de Laura
Lépez Morales a sus lectores. I

Noras:

' Laura Lopez Morales, Literutura francifona: 1,
Eurgpa, México, Fondo de Culturs Econdmica,
1994 (Col. Tierra Firme).

Y Laura Lopezx Morles, Dicir la diferencia: La

[rancofonia a través de su prosa. México, Consejo

Nacianal para la Culeur y lus Artes, 1991, p.

16.

Hoy en Francia, uno de dos escritores francés es

belga.

Y Jean-Luc Ourers, Les dvivains belges ide langue
francazse. Librairies francophones de Belgique,
1992, p. |

*  Jean-Louis jouberr, *Sur |'enscignement des
lireératures francophones”, Dialogues et cultnres,
1980, pp. 267-270.
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Entrevista a
Margarita
Pena

*Por Boris BERENZON

¢ Qué es parg Margarita Peiia, para su generacion, 1968
en la literatura?

E] 68 para mi generacién fue cardinal, fue de hecho
un parceaguas, un antes y un después. Mira, los sesen-
ta fueron los “dorados sesenta”, los golden sixties para

la gente que, como yo, estabamos haciendo estudios de posgra-
do, o.algunos hacian estudios de licenciatura, en ese momento.
Viviamos una especie de adolescencia prolongada y feliz, Yo
estaba entonces en El Colegio de México cursando ¢l docrorado
en literatura y lingiifstica, estudidbamos muchisimo, trabaja-
bamos en serio, pero también nos divertiamos en serio. Tenia-
mos grandes maestros como Manuel Alvar, Fritz Schalk, Maxime
Chevalier, Juan Lope Blanch, Antonio Alatorre, Eugenio
Coseriu. Eramos un grupo muy compacto del que han salido
buenos investigadores como Luis Fernando Lara Ramos, un
excelente lingitista; Carmen Delia Valadés, Elizabech
Veldzquez, Jorge Aguilar Mora, y todos éramos jévenes, éra-
mos estudiosos, conscientes de que en México las cosas no iban
bien en el aspecto politico, pero éramos simples especradores,
como se suele ser en general. ;Qué pasé con el 682 El 68 nos
hizo volver en nosotros mismos de un sueio de felicidad
utépica. De estudiar y de bailar mucho, y de amar a los Beatles,
pasamos a2 empufiar la pluma, a cobrar dura conciencia de que
viviamos una realidad de varias caras, de la cual nada mis
vefamos una, la cara feliz. Debo decirte que en mi grupo
pracricamente todos los que lo integrabamos —me estoy
refiriendo al grupo de esa generacién de El Colegio de Méxi-
co— nos concientizamos, estuvimos en el 68. En las manifes-
taciones, en la plaza de Tlatelolco el 2 de octubre, y algunos
incluso fueron detenidos. Pero jqué pasé? Después del impacto
inmediaro, de la caida, de la fracrura, vino la convalecencia; fue
una toma lenta de conciencia de que ya éramos adultos, no
adolescentes; tuvimos que dejar nuestros reductos de trangui-
lidad, proporcionada casi siempre por la familia, y enfrencar-
nos 4 un mundo con lo que ese mundo renfa de bueno y malo,
a nuestro México, y punto. Nada fue igual después; se acabé
li..., que dirfa yo, la alegria inconsciente; se acabé ¢l estudio
por el estudio en si mismo y como que nos volvimos responsa-
bles. Las gentes se casaron; tuvimos hijos, empezamos a buscar
trabajo en serio y obviamente, el suefio se habia roto. Fue
doloroso pero, no sé, quizi también necesario. Para mi ¢l 68 es
un parteaguas como considero que el temblor de 1985, de
alguna otra manera, es también un parteaguas en la historia de
México y concretamente, en este caso, en la historia de la
ciudad.

2. 7Y esto como afectd a la literatura?

Bueno, t( sabes que a partir del 68 nacid “la literatura del
68" con muestras espléndidas como La noche de Tlatelolco, y de
ahi derivé toda una serie de novelas que cuentan la experiéncia

numero 12

febrero/ marzo 1997




personal de los que participaron. La Facultad de Filosofia y
Letras organizé una celebracion cuando los 25 afios y yo estuve
presente, fui convidada por la docrora Juliana Gonzilez a
participar, y ahi cada quien solté su “cuarro a espadas” sobre lo
que habia sido ¢l 68.

No s¢, dealgin modo origind una literatura, dio lugara nuevas
actitudes, a una aueva novelistica, no e voy a decir una nueva
escuela, pero si a una nueva tendencia: “la novela del 68”:
Poniatowska, Gonzilez de Alba... Pero jen qué nosafectden la
investigacion? En lo personal creo que esto no tuvo que ver
conmigo, con lo que yo pretendo hacer en ¢l terreno de la
investigacién.

Poco despuésdel 68, en el afode 1969, ingresé a la Faculcad

de Filosofia y Letras, justamente sustituyendo a nuestro amigo
José Luis Gonzédlez (que acaba de morir), quien iba a hacer un
lectorado en Francia y me pidié que me quedara con su curso
de Corrientes Generales de la Literatura, y asi entré a la
Universidad. Empecé a investigar al mismo tiempo en el
Centro de Estudios Literarios con una beca; tenia ya los
estudios de docrorado concluidos, y la beca me fue concedida
porque Ernesto Mejfa Sinchez me pidié que investigara un
tema que a €l le era muy querido: la poesia espaiiola en Nueva
Espana en el siglo xvi. Todo esto se dio de un modo muy
chistoso y, te digo, no sé si el 68 tuvo que ver con €so 0 no, pero
la cosa es que yo me inicié como profesora de esta Faculrad y
como investigadora formalmente en el 69. Un dia me dice
Ernesto Mejia Sdnchez en el estacionamiento de la Facultad (en
donde rodos los encuentros eran posibles y hasra se dirigian
tesis): — Margarita, tengo una cosa para usted” y saca de su
faleriquera, porque recordards que Ernesto era una especie de
personaje de novela espanola del Siglo de Oro... y saca de su
faleriquera un microfilm, me lo da, lo tomo ingenuamente y
me dice: — “quiero que usted investigue esto”. Yo le digo:
—";Qué es, maestro?” —"Es un cancionero del siglo xvi:
Flores de varia poesia”. Me lo dijo como si yo supiera del
asunto. — Vaya usted con Carmen Milldn y con Rubén Bonifaz
Nuiio y digales que quiero que le den una beca para que se
pongaa investigaresto”. Asi, de modoal mismo tiempo cordial
y perentorio, me puso esa especie como de bombica de tiempo
en la mano, y yo la romé. Entonces, obedeciendo (porque
nosorros soliamos ser alumnos muy obedientes, cosa gque ya no
sucede ahora con los estudiantes: ddciles, obedientes y muy
respetuosos; casi, casi venerabamos a los maestros, y yo sigo
admirando a algunos de ellos, la verdad...).
~A cudl o cudles?
A Sergio Ferndndez, porque merece esa admiracidng también,
a Anronio Alatorre... Y masacreds a Rosario Castellanos, Agustin
Ydnez, al propio Mejia Sdnchez; a Julio Torri y don Francisco
Monterde.

Forogeafiz Rogelio Cuellar

Entonces, como te decia, me dirigi a esas personas, les
expuse ciial era la voluntad (o sugerencia, digamos) de Ernesto
Mejia Sinchez, y me acogieron en el Centro de Estudios
Literarios; debo decirte que yo encré ya con un doctorado
concluido y con una beca de ;1,200 pesos de entonces! Pero
bueno, ahi ibamos, y no me arrepiento. Le dedique cinco afios,
trabajando tiempo complero, a la edicién critica del cancionero
bajo la asesoria de Ernesto. El cancionero era realmente un
repositorio apasionante en si mismo; un acervo de poesia
italianizante como no se ha enconcrado otro en Nueva Espana.
Y a la vez pude acoger en esta investigacion a un joven que me
llegd tiempo después como becario: Humberto Maldonado.
Desafortunadamente, lo perdimos hace poco, y estamos espe-
rando la publicacién de un diccionario de poetas novohispanos
que, segiin tengo entendido, €l habia concluido, y que serd de

gran utilidad para quienes se interesan en el rema.

3. 8¢ pudievas élegiv a unos cuantos autores que te bubievan
marcado en la [iteratuva a ;quiénes eligirias? y ;por qué?

Uy! ;A lo largo de mi vida? Es una pregunta dificil. Bueno,
t¢ puedo decir, no sé, de los espanoles... Calderén de la Barca,
Cervantes, aunque Cervantes se me ha venido dando rardia-
mente, ain cuando lefamos E/ Quijore y las Novelas Ejemplares.
Cervantes es uno de esos autores gue les va uno descubriendo
el meollo, encontrando el sabor, cuando uno ya ha vivido,
cuando uno ya vivio; para mi Cervantes ha sido una lectura de
madurez. ¥o leia mucha literacura francesa, porque siempre he

sido muy fande Francia y de su literatura, su arre y su culrura.
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Leia a Claudel; leia Bl dridlogo de las carmelitas, de Betn,
para mi fue una experiencia bidsica;
tambiéna Colerte, a Georges Duhamel: la literatu-
ra francesa para mi ha sido muy importante.

La primera vez que fui a Francia, con un apoyo
del gobierno francés, tomé un curso en La Sorbona
de literatura moderna, lei mucho en esa época a
Camus; fue uno de los autores que me marcaron, y
luego pude encontrar a lo largo de mis estudios
curiosas vinculaciones encre el teatro, la literatura
area de Camus, de Sarcre y de Bécker, y el teatro
existencialista cristiano de Calderdn de la Barca.

Yo, de nifia, leia muchisimo, era una devoradora

de libros bastante amenazadora para el presupuesto
de mi mamd, porque ella me compraba un libro en
las calles de Génova, tomibamos un camién que
nos dejaba en la colonia Del Valle, y yo casi habia
rerminado de leer el libro cuando llegibamos a mi
casa, porque me iba en el camidn clavada en el
libro. Lei mucho de muy joven, también porque mi
madre era una excelente lectora y me pasaba sus libros; lef,
quizds prematuramente, a los rusos: Dostoievsky y Tolstoi. Los
tomaba del librero de ella: Resurveccion, Ana Karenina, y \uego,
posteriormente, compartiendo esta aficién por los rusos con
Eugenia Revueltas, después de conversaciones con ella, lei
Humillados y ofendidos. Como titulo se presta para colgarlo
como marbete de todo lo que nos pasa a los ciudadanos de este
pais tan humillado y ofendido, y de veras es una especie de
expresion que de pronto va "checando” con la forma en que o
como ciudadano te sientes, en un momento de gran crisis social
y de gran crisis polirica, que es lo que estamos viviendo:
humillados y ofendidos ¢ual personajes de Dostoievsky.
4. Fremte a la posicidn de los investigadores y de profesores en la
Universidad que snvlen dedicarse exclusivamenre a su drea, ti eres un
efemplo de lo que deberia ser un académico que da difusion, hace
imvestigacion y realiza docencia. Por qué no nos platicas de esta
posibilidad por la que has transitady.

Claro que si, para alld voy. Pero antes quiero decirte que
rambién se me vienen a la memoria otras presencias literarias,
como Charles Dickens y las hermanas Bronté; y otro autor que
mie impresioné muchisimo y dealguna manera, ese si me marcéd
para escribir como yo lo hago, dentro del género que manejo,
la crénica, es John Dos Passos. La licerarura norreamericana ha
sido para mi muy importante. John Dos Passos con su Manbartan
Transfer; Carson McCullers con su Balada del café triste y El
corazén es un cazador solitario, y Scott Fitzgerald con su Great
Gatshy. Bueno la literatura norteamericana es bella; y qué te

diré, después, de un Fuentes con Los dias enmascarados, La regiin

mds transparente, Las buenas conciencias y La muerte de Artemio

Cruz. Yo considero que esas fueron lecturas bisicas para mi.

Bueno, vamos a tu pregunta, quién re manda andar desta-
pando cajitas de Pandora que luego no las puedes cerrar. Mira,
a mise me han dado las tres cosas de un modo, dirfa yo, casual;
yo no me he propuesto, hacer difusién, hacer investigacién y
hacer docencia. Pienso que esto tiene que ver con la personali-
dad de cada quien; empecé con la docencia y la investigacién
en el afio de 1969, ;ahora, qué sucedié? Que soy inquieta, esto
debe rener alguna explicacién zodiacal. Pero ;qué sucede..?
que, a mi la palabra escrita me fascina, y creo que la palabra
hablada mds. Entonces, se me ocurrié un dia que podia hacer
algn programa de radio; me dieron la oportunidad en Radio
Universidad, el doctor Fernando Curiel. Empecé con mi pro-
grama, "Academia poética”, que ha sido uno de los hiros en mi
vida en cuanto a que era un reto trabajar realizando encrevistas
a escritores y, por otro lado, una gran satisfaccién. Encreviseé
amuchisima gente: Tito Monterroso, lllescas, Louis Panabiére,
Hugo Guriérrez Vega, Silvia Molina, Echel Krauze, etcérera,
ercérera, lohicealo largo de ochoafios, de 1980 a 1988, cuando
me fui a Estados Unidos a la Universidad de Indiana en
Bloomington como profesora invitada, y cuando regresé, ya la
verdad no tenia fuerzas para recuperar el programa. Las habia
gastado en los cursos, las tardes pasadas en la Biblioteca de
Lilly, y las fiestas de fin de semana...!

Luego, también pracriqué el periodismo cultural. ;Por qué?
Porque toda mi generacién en los sesenta, lo hacia. Mira, era
una manera de conseguirte unos cenravitos mids para tu presu-

puesto; nunca se ha vivido del periodismo cultural, peroen la
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época en laque yo empecé pues si me caia
bien que me pagaran 250 pesos de enton-
ces, que por lo menos me servian para la
gasolina de mi coche, Porahi fui desarro-
llando esa relacién, esa vinculacién con
los suplementos culturales que rambién
ha sido muy enriquecedora. Mira, empe-
cé trabajando, en este renglén, en el
suplemento Artes, Letras y Crencias del
periddico Ovacrones, Regresé de un viajea
Europa, un viaje de trabajo y rambién de
maduracién existencial (mds que nada
eso fue), en el 63. Habfa estado becada un
afio en Francia, y este viaje fue algo muy
importante én mi vida, un viaje de cono-
cimiento de mi misma y conocimiento
de la otredad, los otros, ¢l mundo, la
convivencia en una especie de comuna
estudiantil que era la Casa de México en
Paris. Salir del drero materno para caer
en el mundo, a veces de pie, y a veces no.
Entonces, al regreso se me ocurrié a ira
buscar trabajo con Emmanuel Carballo,
en ¢l Fondo de Cultura Econdmica. Le
dije: —"Emmanuel necesito que me des
trabajo de correcrora, traductora, o lo
que sea” y me dice: —"Mejor que eso,
estamos formando un suplemento cultu-
ral para el periddico Ovaciones, es un
proyecto muy bonito". Pues ahi voy: me
recibieron y me pidieron que entregara
semanalmente una entrevisea, y también
que fuera a crabajar de planta para hacer
traducciones y correcciones de estilo.
Pasaba todas las mafianas en las oficinas
del suplemento, Paseo de la Reforma,
frentea Sanborn's Lafragua, ya las cres de
la tarde me venia a la Faculrad. Y la
verdad, fue cambién muy formartivo, por-
que a veces me decian: —"Para mafana
tienes que tener traducidos a estos poetas
yugoslaves”, —";Cémo que yugoslavos?
—"8i, pero del francés". Y me aventaba
una traduccién de poetas yugoslavos del
francés en dos dias; o me decian: —"Estd
en México Henri Cartier-Bresson, el gran
forégrafo, y necesicamos que le vayas a
hacer una entrevista”. Y yo tenia que ver
qué le preguntaba, pues sabfa npada de

fotografia. Recuerdo que pasé un dia a recogerlo para hacerle
la entrevista, y me dijo: —"Me va entrevistar usted, pero sobre
la marcha”. Nos trepamos en un taxi, y nos fuimos hasta la
Candelaria de los Patos, y ahi estaba yo, anorando rodo lo que
me decia mientras tomaba fotos; todo lo que comentaba con ¢l
chofer, todo lo que me contestaba, y fue algo sensacional, fue
una experiencia muy inceresante. Desde luego, encrevisté tam-
bién a escritores como Natalie Sarraute, una sefiora muy
curiosa, hospedada en el Horel Regis: era como unama de casa
francesa, traia un suetercito, las manos meridas en las bolsitas
del suérer, con un aire asi, como de gran timidez, y nadie dirfa
que era una de las creadoras del Noveau Roman. Nos fuimos a
un restaurant del Hotel del Prado, y ahi nos sentamos a tomar
una taza de café y empez6 la chacla. También entreviseé en
aquellaépocaa Marcel Camus, el director de Orfeo Negroque era
una de las peliculas que estaban causando furor entre la
juventud cinéfila de entonces, a José Luis Martinez, Juan
Goytisolo, Elena de la Senchére... Te estoy hablando de los afios
63 a 67, 68. Dos o tres afios un poco antes de 1960 habiamos
fundado, Carmen Rosenzwieg, Beatriz Espejo. Elsade Llarena,
Telma Nava, una revista literaria: E/ Rebilete..., nos apadrina-
ban, de alguna manera, Arreola y Rulfo.

Después, con ¢l doctorado en El Colegio de México, no
podia dedicarle tiempo al periodismo cultural. Posteriormen-
te, luego de concluir los estudios de doctorado. comencé a
escribir en otras publicaciones. Ya en los setenta, me uni al
grupo que fundé la revista FEM: Margarita Garcia Flores,
Alaide Foppa, E. Urritia, Poniatowska, etcérera. Colaboré
durante los dos primeros afos de vida de FEM con articulos y
presencia diversa,

Y luego, bueno, segui escribiendo aqui y alld, en la Revista
Universidad de México, 1a Revista de Bellas Avtes... Y un buen dia
me llama Carlos Paydn, que estaba formando el UnomdsUno.
Para entonces me habia metido bastante en ¢l feminismo que
se estaba haciendo en México desde principios de los afios
serenta. Y como por ahi del 78, Rodolfo Rojas Zea me habla de
parce de Carlos Paydn para decirme que querfan que colaborase
escribiendo articulos sobre feminismo, y pues yo dije, inme-
diatamente, que si, era lo mio, y mi primer articulo, sobre los
personajes femeninos en La Luciérnaga de Mariano Azuela, se
publicé una semana después de que aparecié el UnomdsUno,
que salié a la luz el 20 de noviembre de 1978, si mal no
recuerdo.

Desde entonces he continuado colaborando en el periddico,
hasta la fecha. En el suplemento Sabado, del cual Huberto Batis
es director y animador, he publicado aproximadamente siete
cuentos (historias de amor con ribetes erdricos), ademds de
ensayos, poemas, crénicas. En este renglon, inicié reciente-
mente una serie con el titulo de "El viaje”. Se traca del viaje
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En la linea de crénicas
anteriores como Vivir de nuevo (1980), o En nombre de Elegud
(1994).

interior, alrededor de uno mismo.

5. Sin que nos des un balance final, sino simplemente como wna
inguictad, s bacia dinde crees que van las letras hispanicas en nuestra
Facultad?, ;qué pasa?, -qué perspectivas le-ves a los estudiantes?,
squé posibhilidades?

Mira, yo tengo muy buenas estudiantes en la carrera de
letras hispanicas. Este afio cumplo 28 anos de dar clases en el
Colegio. He impartido marerias bdsicas, marerias relacionadas
con los Siglos de Oro, con la literatura de la Colonia, y ahora
en posgrado estoy dando un curso relacionado con la literatura
dramdrica mexicana, ademds del seminario de Colonial.. Y
debo decirte que el estudiante en general, es un estudianre
interesado, receptivo, aunque a veces me parece poco compe-
titivo, un tanto indolente..., pero creo que también eso depen-
de mucho de lo que se le pida o se le exija.

Yo pienso que el Colegio de Lerras Hispdnicas, el cual
coordiné entre 1978 y 1982, es un colegio fundamental, la
Faculrad es Filosofiay Letras y ¢s por tanto un colegio cardinal,
sin que eso quiera decir que los otros no sean colegios impor-
tantes, es uno de los que dieron su nombre a la institucion. Y
Lecras Hispdnicas, ha sido un Colegio con gente muy promi-
nente. Pienso que los maestros que lo componen actualmente,
son académicos sobresaliences. dedicados, con obra. Lo que
creo que renemos que hacer todos los que pertenecemos al
Colegio de Lerras Hispanicas es sugerir, ira la Coordinacién y
platicar con ¢l coordinador, o con quien esté a cargo, plantearle
a ladirecrora nuestras inquietudes; proponer nombres para que
vengan a dar conferencias; proponeér ciclos, congresos, colo-
quios... Dealguna manerasomos cuerpo colegiadoy, justamente
ahora, a partir de que se inregraron estos consejos asesores
académicos de cada colegio, pienso que es ¢l momento de traer
nuestra experiencia, nuestras vivencias en el extranjero, en
otras universidades y entregarlas como aportacion a nuestra
Faculrad.

El maestro debe tener mds injerencia en lo que es el foro
constituido por su respectivo Colegio. Es decir, acercarnos de
manera espontdnea, no recluirnos en nuescra clase, en nuestro
horario cotidiano. Porque de alguna manera, esta casa es la casa
de todos nosotros: para mi la Faculead de Filosofia y Letras es
hogar académico, y debo decirte que ahora que acabo de
regresar de un sabdrtico (sera por eso, que estoy renovada), he
sentido una gran emocién el primer dia de clases, al sentarme
en la cafererfa y ver la gran cancidad de gente que circuluba por
el pasillo, que entraba, que se sentaba, que se paraba y decir:
—"Conozco a Fulano, conozco a Mengano, y ahi va el maestro
tal y el historiador ral, y ahi va ¢l filGsofo tal..."” Y yo sentia que
estaba, de alguna manera en ¢l epicentro de lo que ha sido mi

vida, no sélo mi vida familiar y doméstica, sino mi vida en
términos generalesa lo largo deestos 28 anos. Siaellos le sumo
los de la carrera.... y los dos que hice antes, de Leyes, en la
Faculrad de Derecho, pues ya resulta que estoy aqui casi desde
la lactancia... Entonces, esto es nuestro mundo, y esto es
nuestro hogar. Hay que tratar de aportarle y de darle, y
devolver un poco lo que nos ha dado.

6. Yo te queria preguntar dos cosas. Primero: ;cdmo se hace para
no perder lo lidico siendn académico y no velverse un avadimico
acartonada? y segundo una cosa que sé que para ti os fundamental:
cqué es la amistad para Margarita Peiia?

Bueno mira, la amistad para mi es tan importante como
comer, como dormir, laamistad es algo que se renueva; porque
también hay que aceprar que las amistades envejecen; pero la
amistad es la confrontacién permanente de ti con ¢l otro, y en
tanto que es una relacién especular i no puedes prescindir de
ella, td no puedes prescindir de los espejos, por ejemplo.
Enrtonces laamistad es algo imperioso, algo bello, algo impres-
cindible. Yo quisiera que hubicra mas relacién amistosa con los
colegas: re lo digo no porque exista lo contrario, sino porque a
veces, no tenemos tiempo de frecuencarnos. Ta has hablado de
algo lidico; pienso que nuestra vida era mucho mds lidica en
afios pasados, cuando no renfamos que estar angustiados o
presionados por acumular puntos para los famosos "estimulos”
y nos reunfamos simplemente a comer, a departir y a platicar
“ladicamente”.

Ahora, ;c6mo se le hace para seguir siendo lidico? Pues
mira, encontrar temas estimulantes de trabajo e investigacion.
Yo por ejemplo, dedico parte de mi investigacién, de mi
tiempo, a buscar literatura censurada por la Inquisicién y
encuentro cosas de lo mds increible; desde una biografia de
monja posesa, hasta un ordculo, o un rracado de quiromancia.
Acaba de recibirse una alumna Gloria Martinez S. con el
proceso de Pedro Garcia de Arias, del siglo xvi, que yo
descubri en el Archivo General de la Nacién. Una tesis de
aportaciones ¢n lo tocante al discurso hererodoxo en la Nueva
Espafia. En mi caso, he dado con estas vertientes de los
documentos que van quizis de acuerdo con mi temperamento
“lddico”, por llamarle de alguna manera, porque yo, de veras,
disfruro mucho invesrigando. Y esto es importante: concebir la
investigacién como acro placenrero, no como disciplina abru-
madora; la transcripeién paleogrifica, la edicidn critica como
una labor seria, que se tiene que hacer con todo rigor, pero que,
al fin y al cabo, es un juego apasionante del intelecro y no un
castigo con litigo perfeccionista. Debo decirte que yo aprendf
de mis maestros de El Colegio de México a ser rigurosa y a ser
perfeccionista, y luego, este rigor y este afin de perfeccién en
el desarrollo de la investigacién y en la exposicién de los
resultados se me contamina de gusto y amor por mis materia-
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les, y creo que es la tnica forma de poder hacer las cosas bien:
combinando lo dril y lo dulee. Si e quedas con lo Gril nada mds,
te vuelves solemne y aburrido y, a lo mejor acabas botando la
investigacién; pero si le pones el ingrediente de lo dulce, pues
ya la hiciste. Ahora, no creas que esto se logra nada mds
buscando enigmas, ordculos y lireratura de mera “ficcidn y
entretenimiento”. Lo mismo se puede lograr trabajando con
literatura de convento; con procesos inquisitoriales concra
alumbrados quizd, no sé, editando sermones del siglo xvi, o
teatro novohispano. Pienso que el gusto por el juego intelec-
tual es algo que estd dentro del investigador, y que en la
medida en que el investigador es feliz al investigar, juega; un
entretenimiento que depara hallazgos: el hallazgo del docu-
mento inédito, del documento raro y curioso que, finalmenre,
le depara rambién la recompensa final de la publicacién:
ediciones criticas, bibliografias anoradas, historias de la litera-
tura. Por cierto, qué falta estd haciendo una historia de la
lireratura novohispana disefada y coordinada por los especia-
listas de esta Facultad, que actualice a nuestros Jimenez Rueda,
Gonzilez Pefa, Milldn. Nuestra drea de novohispana es fuerre
la reorganizamos en los ochenta: de ahi debe salir esa hisco-
ria..., de ese cuerpo colegiado universitario que conoce a fondo
el tema.

7. ¢Quisteras agregar algo mds?

Quisiera agregar algo respecto a lo que estoy trabajando
ahorita, respecto a los titulos de los libros que he venido
cociendo, “perpetrando” durante afios; el juicio sobre los libros
queda para la posteridad, con eso no me mero... Son conocidos
algunos titulos: Flores de varia poesia, que fue lainiciaciénen la
literatura colonial, en la cual he estado trabajando todo el
tiempo que tengo en la Universidad, casi 28 afios; paralela-
mente a ella, la literacura de los Siglos de Oro, una no se puede
explicar sin la-orra. Nada mds cito algunos titulos porque si
abundo en uno de ellos no acabamos: Flores de varia poesia, que
lleva dos ediciones; Alegmria y Anto Sacramental, que son calas
sobre cuatro autos sacramentales de Calderdn de la Barca;
Entrelineas, un conjunco de ensayos que, por ciérto, ya se agotd,
y editd Difusion Culeural. El Mofarandel delos ordculos de Apolo,
con dos ediciones, también literatura “lidica” colonial; la
antologia del Descubrimiento y Conguista de Indias, que ha sido
ucil, no porque la haya hecho yo, sino porque las antologias
deben proliferar; son muy necesarias como elementos de apoyo
(luego sucede que hasta te las piden ¢n otros paises, en donde
se mueren porque les lleven libros que los ayuden a dar los
cursos. En los departamentos de espaiiol de las universidades
de Estados Unidos, por ejemplo). Estd Literatura entre dos
mundos, ensayos sobre literatura colonial y peninsular, editada
por la unam y El Equilibrista. Trabajo actualmente literatura
de convento y tengo sobre eso varios articulos largos y el

"Prélogo” al Parafso Ocerdental de Carlos de Sigiienzay Gangora
editado por conacuLTA. Sor Juana se nos impuso a todos en su
bendito aniversario y qué bueno, porque esto fue un pretexto
para volver sobre ella. Los Cuadernos de Sor Juana esun libra que
coordiné y que rambién disfruté mucho; disfruté y padeci,
porque sacar un libro de esos en nueve meses, como un nifo, fue
realmente un récord. Y bueno, sigo con Juan Ruiz de Alarcan,
y una vez terminada la Bibliografia, rendré que iniciar la
recopilacion del marerial, del que ya tengo mucho reunido;
mis bien, la ordenacidon del marerial para un catdlogo de las
comedias de Alarcon editadas en forma de “sueltas™ en los
siglos xvir y xvi. Aqui se plantea una pregunta de fondo:
;porqué no existen comedias de Alareén en forma de “suelras”
en las bibliotecas pablicas mexicanas? ;Porqué Alarcén no
llego a México editado de esta manera, en comedias suelras que
pasaron de mano en mano en Europa durance el siglo xvin y
x1x? En mi rebusca no he encontrado nada en México; si
alguien esta leyendo estas lineas, y porahia lo mejor, encontrd
alguna, se le agradecerd lo comunique, y se le dard el recono-
cimiento obligado. Pero, por lo pronto esta investigacion
(todas las investigaciones) es como el laberinto en el que hay
que cuidarnos para no darnos de topes con el Minotaura, y me
ha llevado, precisamente a un laberinto de bibliotecas y de
documentos, de impresos antiguos.

Aprovecho esta ocasién para agradecer el apoyo que la
Facultad me ha brindado en el proceso de recoleccion de los
marteriales en acervos del extranjero. Y afiado tan sélo, para que
no se piense que Alarcén me volvié solemne, que he reunido
varios cuentos en un volumen, el cual, como personaje de
Pirandello, anda en busca de ediror. Y también, Boris, que

agradezco tu amistosa paciencia en esta entrevista a la que por
ti fui convocada. X
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mismo tiempo que hace entender que quedan muchos espacios décadas, pera con mayor insistencia en la actwalidad, ya que se
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tulos dedicados a la relacién entre literatura comparada y la novela América de Kafka; y de la lireratura latinoamericana
ciencia literaria general, los métodos de investigacién, la Pedro Pdramo (Juan Rulfo), Los rios profundss (José Maria
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~Novedades

América sin americanismos

.- s . T S )

Rosa Beltran, América sin americanismos. El lngar del estilo en
la épica, Coordinacién de Humanidades-Facultad de Filosofia
y Letras, UNAM, México, 1996, 164 pp.

América, dicen sus escritores, es ¢l mundo de las utopias. Por
su imaginario desfilan sirenas, amazonas, buenos y malos
salvajes, pero también indios piel roja, vaqueros, superhéroes
y desencantadas estrellas de cine. Su épica conforma un discur-
so oscilante: de un lade, el nuevo Addn y la vision maravillada
del mundo y, de otro, la retérica del enfrentamiento y el
desencanto. A esta herencia debemos el “realismo mdgico” y el
crudo realismo de sus oussiders, las narrativas de buenos contra
malos y la visién exotizada del trépico. Este libro es un
recorrido por cinco momentos ¢lave de la literatura del conri-
nente. Un primer paso hacia el descubrimiento de un verdade-
ro Mundo Nuevo: el de la herencia retérica ¢ imagistica que

une las literaturas de Norre y Latinoamérica.

Avances. Coloquio de doctorados de filosofia

D

Avances. Cologuin de doctarados de filosoffa, Facultad de Filo-
soffa y Letras, unam, México, 1996, 160 pp.

La publicacion de este libro se debe a varios motivos: el
primero es ofrecer al lector una idea, una muestra, de la
diversidad de remas que acrualmente se estin rrabajando en el
doctorado en filosofia con el reciente Sistema tutoral, el cual
tiene ya cinco afios de haberse implantado. El segundo, es
brindar apoyo a los alumnos del sistema, publicando los
avances de su investigacion.

Los trabajos aqui reunidos fueron previamente presentados
en el "Coloquio de Doctorandos de Filosoffa", en febrero de
1996. Este encuentro es anual y es una de las obligaciones de
los doctorandos después del primer afio de ingreso en el
sistema. Las dreas de investigacion que trabajan los doctorandos
son tan amplias que podriamos decir, abarcan todos los remas

fundamentales de la filosofia, a saber: filosofia de la mente, V O n C e S

Cologriz du Decinrodon da Fllanoils
filosofia politica, filosoffa e historia de la ciencia, historia de la Facoiran e Fiiesonis V Leriss
filosoffa, filosofia de género, érica, l6gica y merafisica, por Usinsrsinap NacioXas Autonoua ac MeX|co

mencionar aquellas que mds claramente se pueden definir.
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Poligrafias, Revista de Literatura Comparada

Poligrafias, Revista de Literatura Comparada, nimero 1,
Faculrad de Filosofia y Letras-unanm, México, 1996, 292 pp.

Muchos y variados san los temas que nos muestra la revista
Poligrafias. de reciente aparicion. De entre los interesances
articulos que contiene, podemos mencionar, entre otros a:
Mario J. Valdés con “A Hermeneutic Model for Comparative
Literary Hiscory”; M. Pierrerre Maleuzynski, “Bajein, lite-
ratura comparada y sociocritica feminista”; Daniel
Chamberlain, “Un enfoque hermenéutico fenomenolégico
sobre la perspectiva narrativa”; Luz Aurora Pimentel, "Con-
figuraciones descriprivas: articulaciones simbédlicas e ideo-
lagicas en la narrativa de¢ ficcion”; Jorge Alcizar con “La
figura emblemdtica de la melancolia en E/ sweriv de Sor
Juana"; Maria Teresa Zubiaurre con “Hacia una nueva per-
cepcibn del espacio urbano: la ciudad como extrafiamiento y
como nostalgie.”, y Silvia D. lankova: “La question de
I'imprésentable: réflexion sur une lecrure.”
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Filosoffa y ciencia en Eduardo Nicol

ara recordar la figura y la obra de los profesores
espanoles exiliados en México después de la guerra
espafiola, tracmos a las paginas del Boletin Filosofta
y Letras una pequena semblanza del profesor Eduardo
Nicol. Nacido en 1907 en Barcelona y formado en la

Universidad de esta ciudad, vive en ella un periodo especial-
mente interesante en ¢l conjunto de la pequena historia de la
filosofia en Espafia, Esel breve periodo de la Segunda Repibli-
caespafiola, de 1931 a 1936, durante el cual la vida universi-
taria disfruta de un momento de brillantez extraordinaria. En
Caralufia la Faculrad de Filosofia logra un anhelo largo tiempo
buscado: la capacidad de imparcir el grado de doctor, hasta
entonces exclusivo de Madrid, y la autonomia universitaria
para los programas de estudios. Durante esa época Eduardo
Nicol es profesor de esta Faculrad.

Habia realizado previamenre estudios de magisterio, lo cual
porencid sin duda sus grandes cualidades pedagdgicas y le
permiti6 acceder ya con madurez intelectual y humana a los
estudios de filosofia, permitiéndole, aunque formado con in-
signes maestros como Jaime Serra Hunter y Joaquin Xirau,
mantener siempre una gran independencia de criterio y auro-
nomia personal en la construccién de su propio pensamiento.

Exiliado en México, se nacionaliza en 1940 y es profesor de la
unam desde ese mismoafio. Becado por la Fundacién Guggenheim
viaj6 a Estados Unidos y alli trabajé con Ernst Cassirer, a quien
siempre reconocié una gran deuda inrelecrual,

La evolucién de su pensamiento y la amplitud de sus
intereses filosoficos se ve reflejada en los citulos de sus libros:
laantropologia filoséfica de La psicologia de las situaciones vitales
y la primera edicion de La idea del hombre, dan paso al andlisis
critico de las corrientes en Historicismo y existencialismo, y mais
tarde a la construccién de una Metaffsica de la expresion. Y asi,
hasta su libro nimero quince, Filosofia y poesia, publicado
después de su muerte.

El abanico de sus intereses filosdficos es muy ambicioso
desde un principio, y no se limita al desarrollo del tema que
propone en cada una de sus obras. Su intencién era mis amplia,
y va abordando por ¢llo, sucesivamente, con el sistemdrico
rigor y erudicién que le caracterizan, los grandes temas univer-
sales de la filosofia. Porque, desde su decisién de dedicar su
vida y obra a la filosofia, alld en su juventud cuando renuncia
a la politica para dedicarse por entero a la reflexion filoséfica,

TERESA RODRIGUEZ DE LECEA

su propoésico es agarrar de frente los pro-
blemas principales de la mertafisica, en-
tendiendo por tal, a la manera cldsica, la
ciencia desde la que pueden y deben
entenderse los problemas fundamentales
del hombre, la filosoffa primera.

De un tal concepro de la merafisica da
buena idea el articulo que aqui se
transcribe. Este trabajo, publicado en el
Suplemento cultural del periédico E/
Comercio de Lima el 28 de julio de 1954,
y no ha sido publicado en mis ocasiones.
Es, por lo ranto, priacticamente inédito.
En €l avanza casi lireralmente los plan-
teamientos iniciales de Los principios dela
ciencia, libro publicado por el Fondo de
Cultura Econdmica varios afios mis tar-
de, en 1965. En sus arriculos periodisti-
cos Nicol va exponiendo con brillantez y
claridad las sugerencias propias de su
universo filoséfico, gestando alli y ensa-
yando algunos de los principales argu-
mentos que mas rarde, de manera pausa-
da y rigurosa ird tratando sistemdrtica-
mente, construyendo asi sus grandes tra-
tados. Tanto ¢l tema de la psicologia
como el de la érica, la filosofia hispdnica
o el existencialismo heideggeriano en-
cuentran un tratamiento sencillo pero
profundo, en esas notas publicadas en los
diarios.

En esta ocasion, expone la crisis de la
fisicay de la merafisica, a propésito de un
libro, Nature and the Greeks, de Erwin
Schroedinger, fisico nuclear a quien el
profesor Nicol habia conocido personal-
mente en la Universidad Internacional
de Verano de Santander en el ano de
1934, En este libro se plantea la crisis
acrual de la ciencia. Nicol observa agu-
damente, aunque no ¢s el tema principal
que quiere abordar, que la fisica, la cien-
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cia por antonomasia, basada en la obser-
vacién directa, ha llegado a su limite y
encuentra su camino en las hipécesis de
trabajo o, dicho de otro modo, en la
fantasia que luego necesita confirmacion
por la realidad. Es una palabra: ¢l méro-
do que la cienciacriticaba a la merafisica,
es empleado ahora por los propios fisicos
como método de investigacion. Si la
mertafisica estd en crisis, deduce Nicol,
no serd por el motivo que se aducia. Pero
la cuestién es que los cientificos no pue-
den dar razon de los principios de la
ciencia: esa es tarea de la mecafisica.

El planteamiento que aqui aparece,
repleto de ironfa para con las pretensio-
nes de la ciencia, solamente enconcrard
un comienzo de solucién, nos dice Nicol,
cuando sepamos plantear adecuadamen-
te el problema. ;Cuidles son los princi-
pios de la ciencia que estin en crisis?
;Cuiles son los obsticulos que impidena
la ciencia, a roda ciencia, dar razén de si
misma? La razén, dice el mismo Nicol,
tiene la "perturbadora propension a po-
nerse en crisis con cierta frecuencia”. Y
e¢s0 se produce cuando no sabemos muy
bien en qué se apoyan esas operaciones
suyas.

Lavuelraalos griegosde Schroedinger
no es gratuita. El eminente fisico nuclear
intenta descubrir en ellos la respuestaa
la “tltima pregunra”, a los anhelos éri-
cos, estéticos ¥ sobre todo religiosos, que
también se plantea el hombre de ciencia
eminente. Y no los encuentra. Y sin em-
bargo. agrega Nicol, podia bien haber
encontrado en ellos esa solucién, El la
encontrard en el recuerdo de la unidad y
comunidad de lo real, es decir, rechazan-
do la mecafisica kantiana, que sélo atien-
de a la epistemologia, y recordando que
la merafisica es también ciencia del ser,
ontologia.

El supuesto que Schroedinger dice
descubrir en los presocrdticos, la "mag-
nifica hipétesis” de que ¢l mundo puede
ser comprendido, nos dice Nicol, tiene
como acompanamiento la de la existen-

| =1

cia de un principio racional en la realidad, que no podemos
ignorar. Pero es ahi donde surge la palabra "Dios”, que riene
tan preocupados a los cientificos.

Este breve articulo deja asi apenas esbozada la cuestién,
aunque con unas lineas claras y definidas de por dénde vana ir
las vias de respuesta que desarrollard mas adelante en su libro.
Analizando la naturaleza de los principios y la forma intrinseca
del orden de la realidad en las construcciones que ha hecho la
filosofia a lo largo de la historia, ird descubriendo que los
principios de causalidad y el de no contradiccién son, segiin
Nicol, los culpables de la crisis contemporinea, porque han
sido interpretados de forma excesiva o, incluso, equivocada,

En las mis de 500 pdginas en que se extiende el libro de Los
principios de la ciencia, una de las obras mds leidas del auror,
desenvuelve pausadamente los argumentos contcra el
determinismo que la razén histérica habia precendido imponer
a la filosofia actual.

Las ciencias, segin Nicol, siguen teniendo una unidad
fundamental, pero la merafisica, la ciencia primera “no ha
podido demostrar en el siglo xx cudles son las condiciones
universales y necesarias del conocimiento en general” y ello ha
provocado la crisis del mundo conwemporidneo, con un efecto
paralizante de la capacidad de pensar, El andlisis de los princi-
piosy su reformulacién es el requisiro indispensable para poder
salir de esa crisis. K

Husgracion con la que aparecio el articulo del daccor Nicol en | revisea Uwepersrdud de Méxios.
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La dltima pregunta: Las

ideas y los dias
Epuarpo NicoL

rwin Schroedinger ha descubierto a los presocriricos,

Erwin Schroedinger es un gran fisico alemidn... pero

todo el mundo sabe quién es Schroedinger. Pdr lo

menos, lo saben todos aquellos que no confunden la

ciencia fisica, que es menester de reoria, con la mera
manipulacién de instrumentos y aparatos mds o menos gigan-
rescos; y aungue estos lectores mas advercidos fueran minoria,
es preferible. antes que abrumarlos a ellos con explicaciones
superfluas, adoprar con los demds la convencion amable de
considerarlos igualmente informades,

A Erwin Schroedinger lo.conoci en la Universidad Interna-
cional de Santander, hace ya veinte afios, cuando todavia escaba
fresca la fama que le dieron, en 1926, sus contribuciones a la
fisica nuclear. Esas contribuciones eran tan fancasticas, literal-
mente, como la presencia y figura personal de su autor. Nada
contrasta con nada en este mundo, pues alberga tantas cosas
incongruentes, que ya parece que ningunadebe sorprendernos,
y suponémos que ha de haber una razén suprema que las haga
a todas congruentes, aungue nos escape; pero si algo pudo en
aquél entonces parecernos sorprendente, fue la imagen de un
sabio profesor de la Universidad de Berlin, con el largo pelo
canoso albororado, miope como un topo, y envuelro, el cuerpo,
en un deslumbrante kimono japonés, que en vez de urilizar la
puertay los pasillos, como todos los demis haciamos para salir
de nueseras habiraciones, saltaba €l por la ventana de la suya
hacia ¢l jardin, y cogitaba a grandes pasos sin mirar —;sin

ver’— a nadie, por encre los tiernos pinares de la Magdalena,
bajo el cielososegado de un estio cantabro.

El Palacio de la Magdalena, tan ordenadito y britdnico,
contrastaba con el arrebato de esa figura humana, expresiva de
un hervor interno de imaginacién e inteligencia, Demasiado
expresiva, tal vez. Cada cual se pone el sayo q' le gusta (sic),
perosin embargo, un cierto recato nos hace mirar con extrafieza
al que adapra el uniforme de la originalidad. El fil6sofo, que
rrata desde luego con asuntos de mucho mayor calibre que los
de la fisica, habréis notado ' prefiere, ral vez inconsciente-
mente, adoptar para su apariencia personal un esrilo que le
permite pasar desapercibido, y confundirse con el comiin de los
mortales, aungue luego su intima arrogancia—que a vedes no
le falta— lo lleve a despreciar a esos mismos con quienes se

confunde exteriormente. Como quiera
quesea, de la fancasia de Schroedinger no
pueden caber dudas: su obra cientifica
estd hecha de puras ideas.

En efecto: no hay hechoninguno de la
experiencia inmediata, ningan dato po-
sitivo que le permita a nadie imaginar de
repente que el electrdn, en el nicleo de!
dromo, deba considerarse, no como un
corplisculo, sino como una onda, y que
este cambio de imigenes hava de dar
resultados matematicos mas satisfacto-
rios. Es una ocurrencia genial, por su-
puesto, y sélo pudo haber ocurrido: en
una mente dispuesta y fecundada por [a
ciencia para producirla. Escamos acos-
rumbrados a llamar fancdsticas a las imd-
genes que no corresponden con la reali-
dad, o a los sucesos reales que no con-
cuerdan con ¢l hdbito de nuescras expec-
tativas. Pero podemos llamar fantdsticas
igualmente a ciertas ideas, como las de
Schroedinger, que son producto de la
imaginacién cientifica, por lo inespera-
das y originales, aunque se encargue des-
pués de confirmarlas esa realidad que
parecia desaurorizarlas de antemano.

Eran fantdasticas, ademas, las ideas de
Schroedinger, en el sentido mismo en
¢que lo son acrualmente en ciencia fisica
todas las que se llaman “hipéresis de
trabajo”. Pues estas hipdtesis mds que
verdaderas representaciones de la reali-
dad. son puros artificios simbélicos, ar-
bitrados para un cilculo correcro, y des-
echados cuando no pueden ya prestar el
servicio que de ellos se pedia. El fisico no
ve normalmente, con los ojos de la cara,
las realidades que son' el objero de su
ciencia. Ademds, no le gusta llamarlas
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realidades y el rérmino de Naturaleza que emplea con frecuen-
cia lo deja en la mayor vaguedad posible. La fancasia, mis que
la observacion directa, es la que ha de sugerirle las ideas
directrices, sea cual sea después el rigor con las que las
desarrolle matemdticamente. Pero este mismo desarrollo no lo
acerca mas a las cosas mismas. En ¢l proceso de abstraccion
simbdlica, un sistema de ecuaciones matemaricas se encuentra
adiscancia muy remota de lo efectivamente representado en €l
y cabe representar une misma realidad con dos esquemas
simbélicos distintos, e igualmente correctos formalmente: de
ahf la critica que hizo Louis de Broglie a la “hip6tesis de
trabajo” de Erwin Schroedinger. La maremadrica defiende esta
peculiar timidez de la realidad que siente ¢l cientifico.

Pero no es destino de las ideas de la teorfa fisica que propuso
Schroedinger lo q' ahora nos ha llamado la atencidn, sino este
hecha curicso: q la ciencia empezd ¢riticando a la metafisica,
y luego la ha desdenado y la sigue desdefiando, porque era una
falsa ciencia, que no trataba de realidades observables; que
operabasin esta firme base de sustento que es necesaria para un
saber bien establecido. En suma, la merafisicaera pura fantasfa,
en la medida en que era un artificio de la razén pura. Mayor
artificio de la razén pura que la matemdrica no hemaos conocido
ninguno. Sin embargo, la ciencia fisica es vilida; y por ello
mismo, si la metafisica estd hoy invdlida, no serd por las razones
que se adujeron en su contra. Claro estd: los mortivos de erisis
de la merafisica constituyen un problema metafisico, y el fisico
no tienen instrumentos concepruiales con qué plantearlo y
resolverlo. Por el contrario, ni siquiera los principios de la
ciencia misma, es la ciencia quien ha de establecerlos. ;Como
puede la matemidrica, siendo un sistema puramente formal y
abstracto, utilizarse como inscrumento para la representacion
de la realidad? Esea cuestién siempre deja un poco perplejos a
los fisicos. Y es que el hombre de ciencia no trata de los
problema filos6ficos de una manera cientifica, porque no
puede abordarlos con la misma pulcritud que dedica a sus
cuestiones propias, De donde esa.mediocre filosofia que pros-
pera actualmente en los linderos de la fisica, y que se difunde
bajo la proteccién del prestigio que han logrado susautores en
el campo de la ciencia.

Deciamos, pues, que Schroedinger ha descubierto a los
presocriaticos. El descubrimiento aparece en una obra titulada
Naiure and the Greeks, publicada este afio por la Cambridge
University Press. ;Qué puede haber motivado esta tendencia
retrospectiva, en un cientifico como Schroedinger? ;Noscalgia
de un saber ajeno al propio, y que se considera fundamental?
Viviendo en Irlanda, ran lejos del clima de Berlin, otras
nostalgias pudieron combinarse con la anterior (aunque el
cientifico no'se siente nunca desarraigado, en tanto que cien-
tifico, y puede trabajar igualmente en cudlquier parte, pues la
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ciencia ¢s indiferente, y no echa rafces en un suelo y se nutre de
este suelo, como la filosofia). En todo caso, el propio Shroedinger
sugiere dos razones: la primera seria la fase emocional e
intelectual en que ha entrado la humanidad en nuestros dias:
y la segunda, la sitnacién tan critica en que se ven envueltas
desconcertantemente casi todas las ciencias fundamentales.
Pero el lector que esperase de este planteamiento el desarrollo
de un anilisis sociolégico ciencifico (segunda razdn), quedaria
defraudado por partida doble, Sin embargo, entre bromas y
veras —pues Schroedinger no desdenia darnos algunas mues-
tras de su ingenio, cuando no se trata de un tema propiamente
cientifico— confiesa casi inadvertidamente la razén verdade-
ra: “La ciencia —dice— se basta para poner en crisis las
convicciones religiosas populares, pero no para substituirlas”,
El calificativo de “populares” que se aplica a las conyicciones
religiosas compromeridas por la ciencia considero que ha de
tomarse como una concesion al pueblo, o como un paliativo
cauteloso de la intencion. Lo que se quiere deciren realidad es
que la ciencia invalida a la religion, pero que el alma humana
sigue menesterosa de algo mas que la ciencia misma no puede
proporcionarle. Y ésta necesidad del alma humana no es la del
pueblo solamente, sino que la siente también el alma privile-
giada del hombre de ciencia, por lo visto. Pues, en efecto, hacia
el final de la obra, Shroedinger sefiala, como algo que considera
muy imporcante, el hecho de que "la representacion ciencifica
del mundo no contiene en si valores éticos ni valores estéticos,
ni dice una palabra sobre nuesero dltimo fin o destino, ni sobre
Dios jhigame ¢l favor! ;De dénde procedo, a dénde voy?".

Parece que ya llego la hora de que la cienciaadquiera alguna
madurez. La ciencia es prodigiosa, pero es una novicia en la
comunidad del saber; y la madurez no se la podrian proporcio-
nar el nimero y el alcance de sus descubrimientos, sino
precisamente la conciencia de sus propias limitaciones. Va-
mos, pues, por buen camino: la ciencia ya no les basta a los
mismos cientificos, en tanto que hombres, y confiesan que es
mas valioso para ellos y mas inquietante lo que dejara fuera,
que cuanto pueda caber dentro de ella. ;Diremos que la ciencia
es vanidadZ Esperemos que deje de serlo cuando reconozea que
lo fue. Esperemos que la sciensia s¢ vaya aproximando a la
Jupientia.

sBusca Schrodinger la via de la suprentia encre la fronda del
pensamiento griego? No sé si tuvo esta intencién; pero es
manifiesto que, si la tuvo, noencontrd lo que buscaba. Y sin
embargo, pudo haberlo encontrado. No quiero decir con esto
que los presocriticos contengan la respuesta decisivaa “la gran
pregunta insondable”, como la llama nuestro autor. Esto nos
hubiese ahorradoa todos la pena de pensar, y el penar de la vida.
Quiero decirque los presocraricos contienen algo mas que una
magnifica "hiporesis”, esa'que Schroedinger descubre en ellos:
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“El supuesto de que el mundo puede ser comﬁ't\e'ndido". Con
razon afirma que éste signe siendo el fundamenta de la ciencia.
Menos razonable parece llamar hipdtesis, o supuesto, a lo que
en verdad es un principio, es decir, una evidencia inmediata y
primera, y noun arbitrio del entendimiento. La existencia de
un principio racional de la realidad es algo que la realidad
misma presenta con paciencia perfecra, aun antes de que
empecemos a averiguar cudl es la escructura de esa realidad,
cudles son las leyes que regulan sus fendmenos particulares.
Sencillamente: el mundo es un orden. Esto es lo que dicen los
presocrdticos. Y se ve que es un orden: se ve con los ojos de la
cara; pues, si no fuera un orden, el sol no naceria rodas las
mananas, ni la primavera seguiria al invierno, ni seria verdad
que la energia es igual al producto de la masa por ¢l cuadrado
de la velocidad de la luz. El mundo se sostiene, se aguanta,
funciona regularmente, se manciene; no se desinregra, no es
caprichoso, no explota ni se aniquila. Esto es lo q’ significa
afirmar que es racional: no que yo pueda comprenderlo, si no
que €l tiene un principio que lo mantiene y regula y lo hace
inteligible en principio.

Por esto la ciencia es posible. Orra cosa es que la ciencia
pueda averiguar de manera adecuada la naturaleza del princi-
pio, y la forma intrinseca del orden. Son dos cosas diferentes:
el principio se ha llamado Dios, y éstaes la palabraque infunde
tal temor a los cientificos: la forma del orden es el sistema de

las leyes narurales, cuando se trara de la naturaleza, y de todas

las demis leyes, cuando se trata del espiritu, pues también éste
tiene las suyas y es un orden. A Schroedinger lo tiene preocu-
pado Dios, porque de las leyes narurales ya se ocupa su ciencia,
con todo el rigor y comperencia q' es menester; pero las
limitaciones de la ciencia no se revelan tanto en la necesidad
que €l siente de formular “la Gleima pregunta”, sino en la
incapacidad de plantearla con el debido aseo intelectual. Por-
que la cuestion del principio se presenta ya en el dominio
mismo de la ciencia, y a este respecto la lecrura de Aristoreles
resulraria instructiva. Pero noolvidemos que ya los mecafisicos
de la Jonia eran hombres de ciencia, y que a Tales de Milero,
el primero de ellos, se acribuye la famosa sentencia: “Dios es-el
pensamiento del mundo™; lo cual quiere decir que el mundo es
racional o pensable, s un orden o raxss, como dicen
Anaximandro y Aristéreles; y que Dios es ¢l nombre que se
puede daral principio de esta racionalidad, miencras la ciencia
no enpcuencre otro meior.

Y es dudoso que lo encuentre, porque tiene por lo visto una
peculiar cautivacién. Tiene tanta, que el cientifico no vacilaen
dar el salto de su ciencia a la reljgiﬁn, pasando por encima del
terreno de la metafisica. No advierte que el principio de la
racionalidad de lo real conscituye a la vez el fundamento de la

fisica y de la mertafisica, porque es simple-
mente el principio de rodo conocimiento.
La merafisica la cree desdedable, porque la
critica de la razén pura ha creido que de-
mostraba de una vez por todas la ilegitimi-
dad epistemolagica del concepro de Dios;
pero sin embargo, el problema con esto no
ha quedado resuelto, y vuelven ahora los
cientificosa este problema, sin la correccion
y puleritud con que lo ha tratado cradicio-
nalmente la metafisica, sean cuales sean sus
aciertos o sus errores. El propio Schroedinger
afirma todavia que se trata de dos puntos de
vista diferentes, el cientifico y el merafisico;
y ¢c6mo no va a desdenar el punto de vista
metafisico, sial orro lo considera y lo [lama
el “estrictamente cientifico”?

La ciencia no encuentra en si misma su
propio fundamenco. De donde ese salto ha-
ciala religion. Pero son dos cosas diferentes,
la necesidad que siente el alma humana de
explicarse su origen y su destino, y la nece-
sidad filos6fica de explicar los fundamentos
y principios del conocimiento. Un salto
parecido al de Schroedinger lo dio Alberto
Einstein, y por esto la reincidencia es signi-
ficativa. En una conferencia pronunciada en
Oxford, en 1933, decia lo siguiente: “A la
esferade la religion pertenece la fe en que las
regulaciones vilidas para ¢l mundo real son
racionales, esto es, comprensibles por la
raz6n". Pero no: esto no es una fe, sino una
evidencia; no perrenece a la esfera de la
religion, sino a la esfera de la filosofia.

La fe es una creencia en el misterio, y no
tiene nada que ver con los intentos de expli-
car racionalmente los fenémenos del uni-
verso. La racionalidad del universo es un
principio filoséfico que no necesita de nin-
guna revelacién mistica. Lo que no podemos
hacer en ciencia y en filosoffa, es decir, lo
que rebase los alcances del entendimiento
humano, es la dererminacién y cualificacion
de este principio del orden universal. Sabe-
mos a ciencia cierta que existe, pero no hay
ciencia que aclare en qué consiste. El pro-
blema es cientifico; pero no lo es la solucidn.

México, D. F. 1954. X
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