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Ricardo Guerra:

“EL UNIVERSITARIO NO SOLO PUEDE,
DEBE PARTICIPAR EN POLITICA”

Entrevista de Héctor Gally para Revista de Revistas (8 de junio de 1977)

Yo no veo grave, en lo mas minimo, que en la Universi-
dad se hagan, por ejemplo, reuniones de discusion politica
con la participacion de diferentes grupos o partidos.
Ademds, de hecho, siempre han existido. Lo que si verfa
yo grave es que se confundan los niveles, se confunda lo
que es propiamente la vida académica con la actividad
politica.

iQué es filosofia? ;Sirve de algo la filosofia? ;Cudl
es la situacion actual de la Universidad en lo educativo y
en lo politico? A éstas y otras cuestiones, responde el
doctor Ricardo Guerra, director de la Facultad de Filoso-
fia y Letras de la UNAM.

El doctor Ricardo Guerra es un hombre de vasta
cultura y aguda inteligencia. Como buen filésofo, se
preocupa por llegar al fondo mismo de los problemas.

Llega puntual a la cita, soriente y de muy buen humor.
Ya instalados, iniciamos la entrevista.
® — Doctor, nuestra época tecnocratica ha traido como
consecuencia un desconocimiento generalizado de las cien-
cias humanisticas y, muy especialmente, de la filosofia.
Por lo tanto empezaré preguntandole: ;jqué es la filosofia
¥y qué es un filosofo en la actualidad?

— Lo que usted sefiala de la ;oca tecnocritica es
justamente lo que dificulta mas la respuesta. Digo esto,
porque pareceria dificil explicar en qué consiste la acti-
vidad filos6fica y la importancia que pueda tener la
filosofia si partimos de una situacion en la cual se da
prioridad a todo lo que tiene una aplicacion directa, o a
lo que de alguna manera sirve a una concepcion pragmati-
ca o realista en el sentido elemental.

A pesar de esto, habria que ver en la filosofia una
actividad que se propone ante todo comprender los
fundamentos o las bases en que se apoya, por ejemplo,
este mundo tecnocrdtico del que usted habla. La tarea de
la filosofia serfa tratar de buscar el principio que da razén o
que explica una determinada situacion o una determinada
época o un determinado lenguaje. En este sentido, la tarea
explicativa de la filosofia es suficiente para que podamos

comprender su importancia. Es decir: si queremos darnos

cuenta de cudl es la situacibn del predominio, de lo
tecnocratico y del abandono de las cuestiones fundamen-
tales de humanidades o de otros valores, resulta necesario
practicar un tipo de reflexién filosofica que vaya mads alld
de las cuestiones puramente inmediatas para preguntarse
por los fundamentos mismos de este mundo. A través de
tal tipo de preguntas, lograr una explicacion de esto seria
lograr ya una explicacion filosofica. Podriamos, entonces,
decir que filosofia es, como ya indicibamos, la bisqueda
del fundamento, del principio en los diferentes niveles y
segn las diferentes cuestiones.

L

IMPORTANCIA DE LA FILOSOFIA

® — Prosiguiendo la relacion de su misma respuesta, doc-
tor, ;hasta donde piensa usted que es importante para la
formacion integral de una persona el tener nociones
siquiera elementales de filosofia?

— El buscar los fundamentos, las bases, los principios,
es la Gnica manera de lograr comprender una situaciéon o
un problema o una cuestion. En realidad, no es exclusivo
de la filosofia tal bdsqueda, pero si es una caracterfstica
esencial a la misma. Entonces, la formacion filosofica, aun
cuando no se profundice mucho en ella, es esencial en la
medida en que contribuye a formar la capacidad critica,
la capacidad de cuestionar las cosas y de no dar por
aceptado o por hecho algo sin buscar las razones que lo
justifican o que lo fundan.

En este sentido, la formacion filosofica es fundamental
en nuestra época, quizd mas que en cualquier otra,
justamente por el abandono del sentido critico. Uno de
los problemas mds graves de la educacién en el nivel
universitario y en el nacional es que no se ha dado la
importancia debida a esta formacibn que podriamos califi-
car de filos6fica o de humanistica en el sentido amplio y
que equivale a lo mismo. Esto es, a plantear las cuestiones
fundamentales, a buscar los principios y las razones que
explican y que dan razbn, en ultima instancia, de la
conducta humana.




® — Dada entonces la importancia de la formacion huma-
nistica, ;jhasta qué punto seria posible que la Facultad de
Filosofia y Letras de la UNAM; que usted dirige, pudiera
motivar a las personas de otras dreas para que se intere-
saran en cuestiones Si no mds prdcticas, si mds importantes
para su formacion, que tomaran cursillos, aunque fueran
de cardcter elemental?

— En el caso concreto de la Facultad, desde hace afos
hemos insistido en la necesidad de que se le dé la debida
importancia a la formacion humanistica, pero desgraciada-
mente creo que no hemos tenido mucho éxito, ni en la
Universidad ni en el pais. Pienso que la orientacion
predominante no ha sabido calibrar lo grave que es dar
prioridad a la especializacion y a la formacién puramente
tecnocritica. Y en un pais como el nuestro esto es
muchisimo mds grave atn, porque el no dar importancia a
la formacion basica tiene consecuencias muchisimo mds
graves de lo que pudiera pensarse.

Muchos creen que en un pais subdesarrollado lo conve-
niente es formar a personas que van a obtener un empleo
o la gente que necesita en un momento dado. No quieren
darse cuenta de que en un pais subdesarrollado como el
nuestro, donde un porcentaje altisimo de la poblacion
estd al margen del progreso y de la cultura, se requiere
mds que en cualquier otro caso de una formacion basica,
general, humanistica o filosofica en cierto sentido. No se
puede hablar de formar politicamente si no se ofrece una
formacién bésica, que vaya a los fundamentos de las cosas,
que cuestione las diferentes verdades establecidas, que
cuestione el sentido mismo de la ciencia y de la técnica.
No se trata de pensar que no se dé prioridad a la ciencia
y a la técnica, sino de darse cuenta de que lo Gnico que
permitird el desarrollo del pais en esta direccion es la
formacion bdsica. Hay que darse cuenta de que una
mayoria de la poblacién esta al margen, ya no digamos de
la cultura o de la filosofia, sino del desarrollo en los
sentidos mds elementales.

La Universidad aspira a formar ciudadanos capa-
ces de tener una posicion o una actitud critica.

Es indispensable que no so6lo no se rechace, sino
que se fomente la actividad y la realizacion de
trabajos politicos, de haceres politicos.

FORMAR INVESTIGADORES Y PROFESORES,
PROBLEMA PRINCIPAL DE LA UNIVERSIDAD

® — ;Cudles son, en su opinion, los principales problemas
a los que se enfrenta la UNAM en estos momentos?

— Si prescindimos de cuestiones anecdéticas o inmedia-
tas que pueden parecer como muy graves y tratamos de
ver lo verdaderamente esencial, creo que el problema sigue
siendo el desarrollo de la investigacion y el desarrollo de
la docencia en alto nivel. O sea la formacion de investiga-
dores y de profesores en los niveles profesional y de
ensenanza media. La formacion de investigadores y la inves-
tigacion misma es, quizd, lo primordial. Las limitaciones no
son solo econdmicas. Se deben también a la falta de una
planeacion adecuada en cuanto a las necesidades reales que
tiene la propia Universidad y el pais mismo.

Pienso que el problema de la educacién universitaria,
en un pais como el nuestro, no puede desligarse, ademas,
de los problemas de la educacion nacional. Lo mismo que
decimos en el caso de la Universidad debiéramos también
decirlo en el de la educacion nacional: es absolutamente
indispensable que se planifique la educacion nacional:
tomando en cuenta la totalidad del pafs y no nada mds
un sector privilegiado que es lo que se hace de hecho y es
lo que imposibilita un desarrollo adecuado del pais. En la
Universidad debe plantearse con claridad todo tipo de
problemas y uno de ellos, fundamental y decisivo, es el de
la educacién nacional y el correspondiente desarrollo de
México. Hay una necesidad de formacion humanistica en
un sentido muy amplio, es decir, formacion critica.
Independientemente de las connotaciones politicas que se
le han dado al término, pienso que es vilida.

UNIVERSIDAD Y POLITICA

® — Doctor, ultimamente se ha dicho que los partidos
politicos de México deben intervenir y hacer politica en
la Universidad, jcudl es su punto de vista al respecto?

— Habria que distinguir: yo le podria dar mi opinién
desde el punto de vista de la Universidad.

u — Es la que nos interesa.

— Pero yo no podria, en cambio, plantearme el proble-
ma de lo que deben hacer o no los partidos politicos.
Estos pueden discutir si deben hacer o no politica en la
Universidad. Lo que nos interesa a los universitarios,
como personas dedicadas total e integramente a la Univer-
sidad, ya sea como profesores, como investigadores o
como funcionarios, es que la Universidad cumpla sus
funciones esenciales, que son las ya mencionadas, a saber:
la investigacion, la docencia o la formacion en el mds alto
nivel, la difusién de la cultura, mds una serie de cosas que
estdn ligadas con las tareas propias de la Universidad.
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Pero, si consideramos que la formacion de profesores y de
investigadores y la docencia y la investigacién estin
ligados a la realidad concreta, historica, y al pafs, nos
damos cuenta que la formacién debe ser critica, como
deciamos antes. Capaz de ocuparse de los problemas
poniéndolos en crisis, cuestiondndolos, etc. Entonces, re-
sulta que el medio universitario lo conforman personas
reales, profesores, investigadores y alumnos, que estin
instalados en una situacion historica concreta y que por lo
tanto no solo pueden, sino que deben participar en
politica.

La Universidad aspira a formar ciudadanos capaces de
tener una posicion o una actitud critica. Es indispensable
que no solo no se rechace, sino que se fomente la
actividad y la realizacion de trabajos politicos, de haceres
politicos. En consecuencia, esto implica en el seno de la
Universidad la discusion, en el mas alto nivel, de tales
cuestiones. Yo no veo grave en lo mas minimo que en la
Universidad se hagan, por ejemplo, reuniones de discusion
politica con la participacion de diferentes grupos o parti-
dos. Ademds, de hecho, siempre han existido. Lo que si
veria yo grave es que se confundan los niveles, se
confunda lo que es propiamente la vida académica con la
actividad politica. Como funcionarios, nuestra tarea es
mantener una posicién de respeto a las diferentes concep-
ciones politicas, pero de no participacion directa en la
medida en que ésta podria crear problemas para la vida

académica de la Universidad. Me refiero a los funcionarios
universitarios. Pero repito: profesores, investigadores y
estudiantes no sélo pueden sino que deben participar en
politica. No debe preocuparnos, entonces, el planteamien-
to hecho sobre la participacion de los partidos. Si se hace
en el sentido en que lo hemos planteado, no creo que
haya ninguna dificultad.

¢{QUE ES ENTONCES FILOSOFIA?

® — Doctor, para terminar por donde empezamos, ;jqué
es filosofia?

— Pues quizé filosofia sea justamente la posibilidad de
plantear los problemas reales, los problemas politicos del
pais ahora, con toda claridad y tratando de ir al fondo de
los mismos. Y sobre todo, sin tomar un tipo de posicion
o de rechazar la posibilidad de que esas cosas se discutan
y se planteen. El ir al fondo de las cosas, el buscar los
fundamentos quiza no sea lo ideal, por lo menos desde el
punto de vista de la politica, ya que ésta es la participa-
cion y el compromiso. Pero, desde el enfoque filosofico,
me parece que lo ideal es la blsqueda de los principios y
de los fundamentos y no la participacion inmediata, como
ya hemos repetido. Por otro lado, la filosofia, como ya lo
sefialaban los griegos y como lo retoma la filosofia
moderna, aparece un poco tarde, un poco al final de las
cosas para explicarlas.




Vico
y Boturini*

El lugar que ocupa la obra de Lorenzo Boturini dentro de
la historia de la historiografia mexicana de tema indo-
americano es relativo al que ocupa Vico dentro de la
historiografia universal. Tanto Vico como Boturini son, a
la vez, arcaizantes y modernos.

El valor primordial de la obra de Gianbattista Vico
reside en que fue ella la que rescatd el conocimiento
histérico del desdén al que lo habfa lanzado el conoci-
miento cartesiano de la naturaleza. Vico es tradicionalista
y arcaizante por volver a sistematizar una teologia de la
historia como la que siglos antes que €] habia elaborado
San Agustin. La diferencia radica en que para comprender
el mundo histérico, Vico insiste en que su conocimiento
dimana de las fuentes que la creatividad humana propor-
ciona y cuyo fin es mostrar la relaciéon existente entre el
libre albedrio —lo inmanente— y la Providencia —lo
trascendente—. La creatividad humana debida al libre
albedrio es lo particular, lo que constituye a cada una de
las naciones que existen en el mundo; la trascendencia es
la que establece lo general, lo universal que defermina al
género humano como tal, por encima de las diferencias
que puedan existir.

La revolucion historiolégica de Vico consiste en que
hasta él

...la historia humana —escribe Edmund Wilson— habia
consistido en una serie de biografias de grandes hom-
bres, o en croni¢as de acontecimientos importantes, o
en un especticulo teatral dirigido por Dios. Pero a
partir de ahora podemos ver que en la evolucion de las
sociedades han influido sus origenes y su medio am-
biente, y que, al igual que los seres humanos, las
socliedades han pasado por fases naturales de crecimien-
to.

Por una parte, Vico le postula a la historia una
estructura y un sentido, y, por otra, establece principios
del conocimiento historico particularmente valioso. El
fundamental es aquel que radica en afirmar que el hombre
s6lo puede conocer lo que él mismo ha hecho y que lo ha
ido expresando en diversas maneras de lenguaje, a las que
hace corresponder con las tres edades. Cada edad plantea
un modo sui generis de ser conocida, y con todo ello
salva a la historia, que es historia del aqui y el ahora, es
decir, del libre albedrio humano, por la via de lo univer-
sal, de la naturaleza comiin de las naciones, es decir, de lo
providencial.

Con ello postuld un sistema que le permitié aprehender
lo particular dentro de una gran unidad significativa. El

* Capitulo del libro de Alvaro Matute, Lorenzo Boturini y el
pensamiento historico de Vico, México, Instituto de Investigacio-
nes Histéricas, UNAM, 1976.

! Edmund Wilson, Hacia lz estacion de Finlandia. Ensayo
sobre la forma de escribir y hacer historia, trad. R. Tomero, M.F.
Zalin y 1.P, Gortazar, Madrid, Alianza Editorial, 1972, 592 pp.
(E1 libro de bolsillo, 425), p. 13.
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hic er nunc se explica en funcion de un conjunto general.
Mas como todo sistema acabado, su aplicacién trae consi-
go alcances y limitaciones. El sistema de Vico es oriundo
del mundo mediterraneo y de su tradicion historica. Los
otros mundos histéricos no son atendidos por Vico,
aunque en ocasiones manifieste ideas vagas sobre el Nuevo
Mundo, por ejemplo. Su método es universal y, por ende,
todo aquello a lo que no se refiere, lo que no trata como
historia, cabe perfectamente dentro de su estructura y
sentido universales.

Con Lorenzo Boturini y sus obras se puede medir el
alcance y la limitacion del hecho de aplicar un sistema
convertido en metodologia. Los alcances radican en la
constante insistencia que hizo en sus manuscritos inéditos
latinos, como el Prélogo galeato, incorporado a la primera
parte de la /dea, donde se refiere a que los indios tenian
medios para conocerse a si mismos, expresados en lengua-
je simbolico. De no haber tenido esas fuentes, todo
conocimiento de las culturas de la América Septentrional
hubiese resultado, cuando mds, indirecto. Boturini es
plenamente viquiano cuando insiste en la posibilidad de
conocer la historia indiana a través de sus documentos. De
ahf la importancia que le daba al Cardlogo y a lo que él
describia. No se trata de un amor de coleccionista, sino
de la posibilidad real de hacer una historia conforme se la
habfa ensefiado la lectura de la Ciencia nueva; de hacer
historia como Vico la hizo con la lectura de Homero y de



otros autores de la antigiiedad cldsica. Si no tuvo oportu-
nidad de realizar las cosas como €l lo hubiera deseado, se
debib a las circunstancias que se han descrito. Su propdsito
no le resta validez a su intento. Sus resultados son
precisamente la muestra de los alcances y limitaciones de
la aplicacién viquiana.

Por una parte, Boturini es un ortodoxo de Vico; por la
otra, los materiales lo llevan a apartarse en cierta forma
de las peculiaridades, pero no del sistema general. Si en la
Idea la ortodoxia viquiana es patente, en la Historia es
mayor el apartamiento. En el segundo libro hay una
ruptura con el esquema, aunque Boturini lo daba por
vilido en su primer libro, donde trazo el plan general. El
hecho de que s6lo hubiera escrito el primer tomo de su
Historia general, impide saber positivamente si hubiera
habido un proceso de apartamiento del esquema o, por el
contrario, un redondeamiento del mismo.

En todo caso, lo que se puede leer en la Jdea es el per-
fecto apéndice americano de la obra de Vico. Su
brevedad asi lo permite. En la Historia ya no aparece la
transposicibn, a veces mecdnica, a veces bien lograda, de lo
establecido en la Ciencia nueva. Es un libro donde el
material se adecGa a lo preconcebido, pero de una manera
mis libre, mas de acuerdo con las exigencias del objeto
que con los a priori del sujeto. En este sentido no se
aparta de Vico, sino que lo sigue mias en el aspecto
epistemoldgico.

Dentro de la historia de la historiografia mexicana,
como apuntd Le Riverend, Boturini inaugura un nuevo
ciclo con su Idea de una nueva historia general de la
América septentrional Dentro del plano de la historiogra-
fia barroca —piénsese en Solis— no es su historia ni la
biografia de los grandes hombres, ni el especticulo teatral
—congcierto barroco— inmanente o trascendente, sino una
historia de la cultura. En esto ya se habian dado grandes
giemplos en el siglo xvi, tanto en forma de sumas
carentes de idea directriz o estructura, como en obras per-
fectamente concebidas dentro de lineamientos teolégicos,
agustinianos o tomistas. Si bien a veces hay sabor ar-
caizante dentro de las pdginas de Boturini, también hay
atisbos racionalistas. Sobre todo, su arcaismo en lo relati-
vo a la tercera edad. En esto se diferencia poco de los
autores del primer ciclo. En lugar de la explicacion
maquiavélica de los remedios de las naciones, es el
demonio quien desvid a los indios de su buen desarrollo.
Todo ello obediente al designio providencial, aunque
como Vico tampoco es un maquiavelista convencido,
Boturini salva por via providencial el caso de la conquista
espafiola.

Mas, con todo, Boturini estd mds cerca del criollo que
del peninsular. Su modernidad providencialista viquiana
permite liberar a la historia total de la gentilidad indiana
de ser concebida como pura obra demoniaca. Su guadalu-
panismo frustrado le da las mejores cartas credenciales
para ser considerado como uno mds de los que intentaron
llamar la atencion sobre el simbolo fundamental del
patriotismo criollo, la virgen de Guadalupe. Incluso inven-
ta el nahuatlismo Tequatlanopeuh, “vulgo de Guadalupe”,
para insistir en la prehispanidad de la imagen taumaturga,
aparecida, si, cuando los indios ya estaban encaminados
hacia la salvacion por la ocupacion o dominio de una
potencia extranjera, como sefiala Maquiavelo.

6

Dentro de un contexto universal, como ya se ha dicho,
la obra de Boturini es el apéndice americano septentrional
de la Ciencia nueva, donde se expresa la naturaleza comin
de la nacién nahua con las demds. La historia de la
cultura ndhuatl es parte, asi, de la historia universal. La
experiencia histérica del México antiguo es distinta a la
del Viejo Mundo en lo particular, pero no en su estructu-
ra. La lectura superficial de Boturini puede indicar que se
trata de una simple comparacion de uno y otro contextos
culturales. No es asi. Si en sus trabajos abundan las citas
de los clasicos grecolatinos, es para establecer la universali-
dad de la cultura que es objeto de sus reflexiones. Se
entiende aqui por comparacion el tomar ejemplos de
entidades distintas y no el considerarlas por separado
como expresiones diferentes del ser humano. La obra de
Boturini seria paralelista si careciera de sistema o si lo
hubiera aplicado sin conciencia de que se trataba de un
sistema. Lo dicho por él del propio Vico, asi lo hace
entender.

Todo esto invalida a cualquier criterio de cardcter
empirico que trate de negarle validez a la obra de
Boturini, si se le quisiera ver como mero repositorio de
datos y no como un fin en si mismo. Tampoco puede
considerdrsele como la aplicacién de un sistema por
capricho de la moda. En primer lugar, no puede ha-
blarse de una moda viquiana, ya que el napolitano no
dej6 la huella que hubiera querido dentro de su con-
temporaneidad. Pasé mucho tiempo para que Vico fuera
revalorado. Ademds, de haber habido moda viquiana, la
obra de Boturini no seria la Gnica que se hubiera
beneficiado de ella coetdneamente a la divulgacion del
sistema.

El problema de la aplicacion de un sistema emanado de
una realidad historica particular es que la materia que lo
constituye pertenece a ella y sélo resultan aplicables los
principios relativos al conocimiento del objeto en lo
general, pero no en sus detalles. Si se entiende bien el
sistema de Vico, puede concluirse que cada experiencia
histérica es distinta. Por encima de las tres edades, lo que
Vico tratd de establecer era la existencia de la naturaleza
comun de las naciones, identificada con la experiencia
vital humana, individual. Cada hombre es un individuo
distinto. Un fin en si, pero que es hombre, es decir, que
participa de una naturaleza comun con los demas, que lo
define. Y si la vida es un derrotero inalterable, no s6lo en
su desarrollo fisico, sino también como lo muestra Vico,
en el espiritual, la historia puede seguir también ese
derrotero. Ya se ha sefialado que en el sistema viquiano lo
que hace comin a la naturaleza de las naciones es la
Providencia. Por ello su sistema es una teologia civil
razonada de la Providencia Divina. Los nahuas, como los
pueblos mediterraneos, participaban de esa esencia comn,
pero manifestada de un modo particular por obra del libre
albedrio.

A la luz de una perspectiva actual, la obra de Vico y la
de su seguidor Boturini significan el haber realizado el
intento generacional por explicarse el mundo historico.
Comprendieron que eso era necesario y. le dieron una
solucién, sobre todo Vico, el creador. Con su sistema,
Boturini traté de aplicar una filosofia de la historia, que
debe comprenderse como la solucién al problema de
aprehender lo diverso dentro de una unidad significativa,




“escollo de toda filosoffa de la historia”.? El modo de
aprehension fue vilido en su momento y por ello resulta
valioso ahora. En su momento era necesario decir que los
seres humanos y las naciones participaban de una natura-
leza comun, pese a sus diferencias. Entonces era menester
formular un sistema que legislara a la historia para poder
universalizar lo particular; para poder darle su valor
providente al libre albedrio. Ahora, lo particular es univer-
sal por su propio ser. La obra del Boturini viquiano es
la obra de un iniciador: la obra de quien trata de entender
lo ajeno con un lenguaje propio y que al hacerlo establece
una comunicacion entre su objeto y sus congéneres,
finalidad de todo historiador. En ello estdn sus alcances y
sus limitaciones.

A diferencia de quienes le precedieron en la historio-
graffa indoamericanista, Boturini ya no se enfrento al
problema de la existencia de un Mundo Nuevo, como
sucedid con los historiadores del siglo xvi, cuya mision,

2 gdmundo O'Gorman, “Histora y vida™, Dianoia. Anuario de
Filosofia, México, Centro de Estudios Filosoficos y Fondo de
Cultura Economica, 11, 1956, p. 233. Reeditado en Alvaro Matute,
La teoria de la historia en México (1940-1973), México, Secreta-
ria de Educacion Piblica, 1974, 208 pp. (Sep-Setentas, 126.)

sobre todo, radicd en dar una respuesta a esa presencia
que alterd la cosmovision medieval. Boturini acepta la
historia de las culturas precolombinas como algo que
necesariamente acontecio. Su experiencia historica partici-
pa de la naturaleza comin de las naciones. Boturini tomo
el ejemplo del mundo ndhuatl y con ¢l establecié una
relacion entre un objeto de estudio y un sistema compren-
sivo. Su obra no llegd a término. En la /dea su insistencia
en amoldar la cultura nihuatl a la Ciencia nueva hizo que
el objeto quedara por debajo del método. En el Gnico
volumen de su proyectada Historia general la adecuacion
es mas equilibrada. Boturini ya habia expresado sus
propésitos. En este libro comenzé a ponerlos en prictica.
Por ello, en él, el objeto se logra sobreponer al método,
quedando de éste sblo los principios fundamentales de
cardcter epistemolégico.

De 1746 a 1749 se advierte un proceso de maduracion
en Boturini, manifestado en la asimilacion que tuvo del
pensamiento historico de Vico. Lo que en una obra fue
aplicacion, en la otra fue comprension. La falta de
recursos y la muerte impidieron a Lorenzo Boturini
Benaduci culminar sus trabajos. A pesar de ello, lo que
dej6 es suficiente para valorar su intento.
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LA NOVELA ESPANOLA EN EL DESTIERRO*

DESINTEGRACION?

Pensando en presentarles una breve resefia informativa,
veo ahora que no he hecho sino una introduccion al tema.
Espero, sin embargo, lograr una imagen del mismo. Mu-
chos criticos y escritores afirman que la novela es un
género en desintegracion. Desde un punto de vista sociolo-
gico, las familias literarias corresponden a clases sociales
dominantes. Cuando éstas declinan o son sustituidas por
otras, aquéllas, a menor o mayor plazo, pero fatalmente,
sufren la misma suerte. La novela es el género de la clase
media. Nace a fines del siglo xv, en los burgos, cuando
se perfila una nueva y vigorosa clase social que superara el
feudalismo. Los mercaderes y los fabricantes establecen
las bases del capitalismo modemo, y con ¢él, a expensas de
esta nueva clase enriquecida, prictica, progresista, laica o
librepensadora, dvida de cambios y de conccimientos,
florece el nuevo género. Por eso precisamente alcanzard su
mayor desarrollo después de la Revolucion francesa, cuan-
do el tercer estado triunfa de manera definitiva sobre los
privilegios feudales y se estructura el liberalismo burgués.
Asi, la novela que puede llamarse clasica o tradicional es,
de hecho, la novela burguesa del siglo xix, pero ya
Maupassant mismo se preguntaba por la validez del térmi-
no. Al cambiar las cosas la primera guerra mundial, y
entre ellas la sociedad, la novela cambia también; hasta el
punto de volverse casi irreconocible. Hacia 1918 es bien
sabido que nuevas y enormes fuerzas sociales desequili-
bran el orden burgués. De un lado las masas obreras, el
socialismo en sus multiples variedades; del otro, la reac-
cibn fascista. S6lo en una cosa parecen coincidir estas
fuerzas opuestas: en su negacién de los valores: de una
sociedad burguesa y liberal. Y en este punto, uno de estos
valores: la novela burguesa y liberal, se ve comprometida
y en equilibrio inestable. Lo que le ha dado continuidad,
desde la Celestina, desde el Lazarillo, desde el Quijote,
hasta Tolstoi y Galdds, pasando por Fielding, por Sten-
dhal, por Balzac, por Dickens, por Flaubert, por Dos-
toievski, es una tradicién literaria —la institucion, el
género “novela”—, pero una tradicidn sustentada en una
concepcion burguesa y liberal del mundo y de la vida.
Roto el hechizo de esta ideologia a cafionazos, desde la
primera guerra mundial hasta la fecha la novela parece
fragmentarse en un sinniimero de irisaciones con rumbos
contrarios. El término que se le aplica es significativo por
su origen militar: vanguardia. Estallan el futurismo, el
cubismo, el surrealismo, el unanimismo, el neorrealismo,
el tremendismo, el conductismo, el realismo magico. ..
fuegos de bengala maravillosos, pero fugaces e inciertos
por estar disparados hacia lo porvenir.

Si la novela tradicional a la que se ha hecho referencia
es, seglin la definicion cldsica de Stendhal, “‘un espejo que
se pasa a lo largo del camino™, es decir, la novela realista,

* Conferencia pronunciada en la Casa del Lago, dentro del
ciclo “Espaia en México”, el 23 de abril
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resulta evidente que los limites definitorios son lo sufi-
cientemente amplios para que en ellos quepan otras
concepciones de la vida, y entre otras la de un mundo en
conflicto, un mundo inseguro, un mundo mucho mds
complicado, misterioso y dificil de lo que podia creer un
positivista a mediados del siglo pasado.

La novela es, pues, una especie de gran talego en el que
cabe todo, incluido el verso. Vista asi, la definicién resulta
no sblo prosaica, sino insuficiente, pero lo cierto es que en
el momento actual es la mejor por ser la mds flexible. Es,
desde luego, la mds prdctica. Para el librero, por ejemplo, y
ante el horror de la teoria literaria, tan novela es Misericor-
dia como Niebla. Pero precisamente esa estructura poética,
ese omnivoro y eldstico apetito que todo lo engloba, es lo
que en el futuro puede salvar al género novela.

VISPERAS DE LA GUERRA
Hacia 1924, en Espafia, y ya en el tobogin que conduci-
ria a la guerra, Ortega y Gasset pensaba que la novela, el
género novela, estaba en plena decadencia. Lo crefa asi
por causas internas, esto es, agostamiento del género

mismo, término a sus posibilidades; mas concretamente:
agotamiento de los temas. Escribe:

En suma, creo que el género novela, si no estd
irremediablemente agotado, se halla, de cierto, en su
periodo dltimo y padece una tal penuria de temas
posibles, que el escritor necesita compensarla con la
exquisita calidad de los demas ingredientes necesarios
para integrar un cuerpo de novela.

Esta idea de que la cantera temdtica de la novela
estaba agotada, de que se habia consumido ya la sustan-
cia, lo lleva a pensar que la salvacion estaba —quiza
siempre habia estado— en el enfoque. Dice Ortega, antici-
pédndose a los estructuralistas actuales:

La obra de arte vive mds de su forma que de su
material y debe la gracia esencial que de ella emana a

Benito Pérez Galdbs




su estructura, a su organismo. Esto es lo propiamente
artistico de la obra y a ello debe atender la critica
artistica y literaria.

Precisa mds ain cuando escribe que el buen novelista
no define a sus criaturas: las presenta. Cervantes, por
ejemplo, “nos satura de pura presencia de sus personajes”.
Segiin Ortega la definicion literal fue el error de los
novelistas del siglo xix. Solo Dostoievski, dice, parece
haberse salvado del “general naufragio padecido por la
novela del siglo pasado en lo que va del corriente”. En
resumen: agotados los asuntos, la novela necesita, para
salvarse, nuevas formas, nuevos dngulos de ataque. Y un
ejemplo que abre estas nuevas perspectivas es Proust, que
ofrece “un anilisis microscopico de almas humanas”.

Antes de senalar el impacto que estas ideas de Ortega y
Gasset tuvieron en los jovenes novelistas espanoles de los
afios veintes, conviene resefiar muy brevemente el contex-
to en el que el gran pensador escribia por esos afios. Se
vivia la posguerra de la primera mundial, se rechazaban y
trastrocaban los valores burgueses, se disparaban los ismos,
tanto politicos como artisticos, la actitud general era de
desengarnio, descontento, rechazo y rebeldia. Faltaban po-
cos anos para el gran “‘crack” financiero del treinta. En
Espana se intensificaban de mds en mas las luchas socio-
politicas, la guerra de Marruecos se hacia desastre eviden-
te, la monarquia declinaba y se acercaba la dictadura de
Primo de Rivera. Paralelamente, la combativa vanguardia
literaria era sobre todo poética —generacion del 27, la de
Lorca y de Alberti— y buscaba una renovacion en todos
los sentidos de la palabra. Aun los escritores del 98, como
Unamuno o Azorin, habian dado ya el cambio. Ortega y
Gasset escribe, por lo tanto, en un momento en el que la
vida espafiola, la vida europea, y con ella la novela, estaba
a punto de dar un gran salto en el vacio. ;Contra qué y
quién escribia Ortega y Gasset en 19247 Escribfa contra
Pardo Bazén; en el fondo contra Pérez Galdds; contra
Tolstoi, contra Balzac, esto es, contra la novela historica y
realista del siglo xix y el mundo que reflejaba, un mundo
que habia cerrado Proust con el titulo significativo de A4
la busqueda del tiempo perdido para, a la vez, abrir un
nuevo horizonte a la novela, si novela era lo que hoy
prefiere llamarse escritura. Por esos afios, Salinas y Quiro-
ga Pla lo traducian al castellano.

La influencia de Ortega y Gasset era entonces enorme
en Espafia, tan grande como lo fue después de la guerra la
reaccidon en su contra. Se ha dicho que determiné una
depresion de la novela espafiola; que su idea esencial de
no pretender buscar nuevos asuntos sino nuevas formas,
perspectivas, aproximaciones, produjeron la crisis y la
declinacién del género en Espaiia; practicamente, su desa-
pariciébn durante esos afios. Pero esto es exagerar su
alcance magisterial. La existencia de un género no depen-
de de un solo hombre por mucho talento que pueda
tener. La novela espafiola habia entrado en crisis desde
afos antes; lo que hace Ortega y Gasset es describir e
interpretar un fenomeno que se producia desde la madu-
rez de los escritores del 98. Conviene subrayar dos hechos
a este respecto: primero, la supremacia poética sobre la
prosa novelesca, manifiesta ya en la generacion del nove-
cientos, en Mir6, en Pérez de Ayala, en Gomez de la
Serna; segundo, la enorme fuerza creadora de Valle In-

José Ortega y Gasset

clin, renovada en Hispanoamérica y de manera concreta
en México. En 1926 precisamente, cuando Ortega conside-
raba agotada la cantera de los temas, publicaba Valle su
Tirano Banderas y se lanzaba por el nuevo camino
esperpéntico del “Ruedo ibérico”, demostrando, una vez
mds, la enorme elasticidad de que es capaz, tanto en
asuntos como en técnicas, el género proteico de la novela.
Habian sido las vivencias mexicanas, el contacto con la
mitologia y la literatura hispanoamericanas, la profunda
crisis espanola, las que habian dado nuevos brios —los
mejores— a un Valle Inclin de sesenta afios y en la
miseria. ;No habfa ocurrido algo semejante a Cervantes,
con cincuenta y ocho y también en la casi miseria?

3. POSGUERRA

Si las paginas precedentes han abocetado el tema propues-
to, lo que ahora se pretende es afinar un poco mas. ;Qué
se debe entender, en vista de ello, por posguerra espafio-
1a? Los limites no son faciles de fijar. Posguerra podria
ser, en un sentido estricto, avaro, los primeros cinco, diez
anios después de 1939: afios exhaustos, traumatizados;
afios de miseria, de rencor, de represion, de venganza y de
aislamiento. En un sentido extenso, posguerra podrian ser
los casi cuarenta afios de franquismo; entre otras cosas
porque los hombres y los valores que gobernaban Espafia
eran sustancialmente los mismos. Recuérdese siempre que
la *“morada vital” del espafiol cambia lenta, muy lenta-
mente. Por lo pronto, habrd que asimilar la posguerra
espafiola a la mundial, a la segunda, ya que la guerra civil
no fue sino la primera batalla de ésta. Pasa, pues, del 45
para entrar en los cincuentas, en la enervante y a la larga
atosigadora guerra fria. Un término, puramente convencio-
nal, podria ser la de Corea. Hacia 1953, en efecto, se
consolida el régimen, se establece el Concordato, reina la
“paz espafiola”. En 19535, Espaiia ingresa en la ONU.

No tendria mucho sentido describir ahora el clima de
la posguerra: ese clima lo hacen vivir plenamente las
novelas objeto de esta platica. Conviene, sin embargo,
subrayar que la novela espafiola de la posguerra estd
desdoblada: una es la que se escribe en Espaiia, “‘soterra-
da”, como la llam6é Max Aub; otra la que se escribe fuera
de Espafia, “desterrada”, o mejor, “trasterrada™, segin
una justa y puntual rectificacion de José Gaos. Cabe
afladir que en ambas, en el gran cambio renovador y
ascendente de la novela espafiola en su conjunto, el factor
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. determinante no seria, como pensaba Ortega y Gasset,
interno y formal, sino externo al género: fue la guerra, la
curva catastrofica, la culminacion brutal de la guerra lo
que produjo la transformacién una vez mds. Tensa hasta
la ruptura, violentada, trastrocada la vida, el “camino”™, su
estallido se reflejo inevitablemente en el “espejo” de la
novela.

4, EXILIO

Entre las dos novelas de la posguerra, la soterrada y la
desterrada o trasterrada, existe una muy logica e intima
relacion, pero no es facil precisar qué sean mads: las
diferencias o las afinidades. Una charla precedente, la del
Dr. Lopez Sudrez, traté la primera. Resta ahora informar
someramente sobre la segunda y su contexto: el exilio
republicano de 1939.

No hay, en la historia de la bibliografia espafiola, una
tan abundante como la dedicada a la guerra civil de
1936-39. Sobre ese periodo de tres anios se ha escrito mids,
segiin Juan Marichal, que lo escrito acerca de la historia
de Espafia desde el tiempo de los Reyes Catdlicos hasta
1931. Indice tremendo del impacto que la Guerra de
Espafia, asi con mayiscula, en forma absoluta, ha tenido
en la conciencia contemporanea. Y sin embargo, lo escrito
sobre la emigracion masiva que esa guerra produjo es
desproporcionadamente menor, casi ridiculo en niimero y
ademds tardio. jPor qué? Pueden sugerirse muchas res-
puestas, Entre otras, el secular despego'que el espaiiol
tiene por todos los que estin fuera o salen de su casa,
pero no es éste el momento de adentrarse en ese tema.
Importa, si, mencionar y honrar ejemplos excepcionales
de autores que en Espafia han escrito sobre la literatura
exiliada: José R. Marra Lopez, Rafael Conte, que lo han
hecho a fondo, y otros, un tanto al desgaire, pero
pioneros, como Gonzalo Torrente Ballester, José Luis
Alborg, Eugenio G. de Nora; sin contar, desde luego, con
los propios exiliados y los siempre diligentes universitarios
norteamericanos. Pero el contraste entre guerra y exilio
sigue siendo enorme. Apenas a fines del afio pasado,
comienza a publicarse en Espana, dirigida por José Luis
Abelldn, una obra de conjunto sobre El exilio republicano
de 1939.

La madre Espafia tiene a veces mucho de madrastra.
En 1939, escribia Maraiién, uno de los primeros en
referirse a los emigrados en tan temprana y rispida hora,
que a los espafioles no les gusta viajar. Tampoco son
afectos a los hijos prodigos: no es nada ficil la vuelta a
casa, como lo demuestra la experiencia de América desde
Colén en adelante. En todo ello hay mucho de provincia-
no, pueblerino, de tribal y terrestre, pero lo que interesa
aqui es que, a la vez, esa madre Espana es fecunda en
expulsiones, en el aventar de sus hijos. Pocos pueblos se
han desbordado, “salido de madre”, tanto como el espa-
fiol. ;Serd esto otro efecto de las fuerzas dispares, siempre
centrifugas, que lo formaron? ;Efecto del vivir desvivién-
dose en el que insiste Américo Castro? El hecho es que
pocos se han desgajado tanto a si mismos: judios, moris-
cos, erasmistas, jesuitas, afrancesados, liberales, republica-
nos, emigrantes, bajo uno u otro signo, religioso, politico
0 econdmico, pero siempre aventados a los cuatro puntos

10

Francisco Ayala

cardinales como si la historia representara un misterioso
ritual de automutilacion.

Con todo, el exilio de 1939 es, sin lugar a dudas, el
mas importante por varias razones concretas. He aquf
algunas: /) el mas numeroso; cerca de medio millon de
refugiados en Francia en 1939; 2) el mas violento; 3) el
mas valioso en el aspecto cultural: un indice, dos premios
Nobel (Juan Ramén Jiménez, Severo Ochoa); 4) el mds
largo, casi cuarenta afos formales, de hecho definitivo
para casi todos; 5) el ser, a diferencic de los demas, un
autodestierro con todo lo que esto implica; 6) el mids
totalizador en cuanto a actitud ante el mundo y la vida;
7) el mds culminante, puesto que en €l desemboca un
conflicto secular que venia disociando a Espafia desde
comienzos del xix.

5. LA NOVELA EN EL EXILIO

Cuando se trata de contemplar la novela emigrada desde
cierta distancia, de verla en su conjunto, lo primero que
se observa es la ruptura, casi total, con el ideario estético
de los afios veintes. Los ismos de entonces, resumidos y
analizados por Ortega y Gasset, habian desembocado en la
deshumanizacion del arte. Si el culto de la metafora, la
belleza pura, la libertad estética del juego, produjeron
efectos formidables en la poesia lirica, que muy bien se
ha comparado con la de los siglos de oro en calidad y
originalidad, no sucedi6 asi con la narrativa. Por lo
contrario: se ha llegado a decir que se produjo una
especie de pardlisis de la novela espafiola. La guerra civil,
sin embargo, vino a cambiarlo todo. “Esponja de sangre”,
la llama Moreno Villa. Deben leerse con cautela sus
palabras. No se refiere al olvido de los lotéfagos, sino a
un ensimismamiento total, a un profundisimo examen de
conciencia, a un balance de la historia que empieza por
ser un juicio de la propia existencia. Aunque no lo
parezca, a pesar de las recriminaciones, de las intermina-
bles polémicas y divisiones, el exilio ha ensefiado a fondo
el valor de la introspeccién. La ruptura con la doctrina
del arte por el arte vino a ser, pues, casi total. Se volvio,
en muchos aspectos, y sobre todo en los tematicos. a la
gran novela historica del xix. A Pérez Galdos, a Baroja.
De la vanguardia, sin embargo, se conservd lo mejor: el
énfasis en el poder magico del lenguaje y en la libertad
expresiva. La novela, una vez mds, se situaba en un




contexto real, se imbricaba en la historia, presentaba
personajes de carne y hueso, sucesos concretos, colectivos,
comunes a todos los que compartian esa guerra rompedo-
ra de fanales. ,

Otro caracter que debe subrayarse es la muy particular,
peregrina, posicion de la novela exiliada. Ayala, en El
escritor y su mundo, ha analizado académica, y dolorosa-
mente, lo que para un novelista, por ejemplo, es verse
desgajado de su patria. A lo que pueda tener de problema
ontolégico y psicologico este hecho, y en lo que algunos
no han querido insistir por sonarles demasiado romdntico
para los tiempos que corren, se afiade un problema
elemental y prosaico: ;para quién escribe el novelista
emigrado? En 1948, exiliado, con casi diez afos de
posguerra sobre los hombros, se pregunta Ayala: “jPara
quién escribimos nosotros? ” Y responde:

Puesto que no hemos sido abrumados por su peso,
nuestra mision actual consiste en rendir testimonio del
presente, procurar orientarnos en su caos, sefalar sus
tendencias profundas y tratar de restablecer dentro de
ellas el sentido de la existencia humana, una restaurada
dignidad del hombre: nada menos que eso. Y eso, en
medio de un alboroto en que apenas nuestro pensa-
miento consigue manifestarse, ni hacerse ofr nuestra
voz. Pues si nos preguntamos: ;Para quién escribimos
nosotros? Para todos y para nadie, seria la respuesta.
Nuestras palabras van al viento: confiemos en que
algunas de ellas no se pierdan.

Debe tenerse en cuenta la circunstancia de que la gene-
racién a la que pertenece Ayala fue precisamente la que
vino a romper en plena floracion la guerra civil. Y
entre otras muchas .cosas, a estos escritores les quitd su
publico, sus lectores, aquéllos con quienes de manera mds
o menos especifica pensaban cerrar el circuito creador. La
contestaciobn de Ayala puede parecer difusa, ambigua,
poética por lo que tiene de ambivalente, pero es exacta
porque no hay otra. También Ledén Felipe se refiri6 al
“viento” como el mejor, {inico y definitivo antdlogo de
los poetas.

Un rasgo mids que perfila a los novelistas de la emigra-
cioén republicana es haber tenido la extraordinaria oportu-
nidad de contemplar Espafia —este grande. casi {inico
tema de la literatura espafiola desde el 98 en adelante, y
aun antes, quiza desde Larra—, con nuevos ojos. Vision
renacida, original, la de estos escritores exiliados que
después de la guerra, el éxodo, los campos de concentra-
cibn, columbran a Espafa desde Paris, Londres o Nueva
York. No es salo la gran esponja de sangre que borra
prejuicios e injusticias, falsas tradiciones y provincianis-
mos, sino una ventana abierta a todas las influencias, a
todas las renovaciones. La europeizacion de Espafia que se
planteaba teéricamente en el 98 se convierte ahora en un
hecho fatal, en una exigencia concretisima de la vida.
América sobre todo, y por la magnitud del exilio aqui,
México en especial, ha planteado el gran desafio. Aquila-
tar diferencias y afinidades, ver de cerca lo bueno y lo
malo de la obra de Espafia, compartir el concepto ameri-
cano de la vida, comprender casi por vez primera este
Nuevo Mundo —casi siempre tan incomprendido por los
escritores espaiioles anteriores—, identificarse, llegar a ser

Max Aub

“americanos” en muchas, muchisimas de sus actitudes
respecto de 1o espaiiol, son los efectos esenciales del paso
a este continente. A la vez, paraddjicamente, esta distan-
cia, esta nueva perspectiva, les ha permitido reafirmar
muchos valores de la cultura espafola e integrarlos justa-
mente en un gran conjunto hispanico. No se concibe, por
ejemplo, la obra de Leon Felipe, de Max Aub o de
Américo Castro, sin el destierro y las nuevas moradas de
vida que éste obligod a habitar.

6. NUMEROS Y GENERACIONES

Con frecuencia se exagera ¢l nimero de exiliados republi-
canos que cruzaron el océano hacia América. Aqui, en
México, donde se le dio ejemplar hospitalidad a los mds,
se calculan aproximadamente quince o veinte mil, pero de
éstos una altisima proporcion fueron artistas, profesores,
hombres de ciencia, lo que de una manera bastante vaga
ha venido a llamarse intelectuales. Entre ellos muchos
escritores. La bibliografia de Amo y Shelby, por ejemplo,
registra 105, y esto a pesar de sus gravisimas limitaciones
y el haberse publicado hace veintiséis afios. Debe deslin-
darse, sin embargo, entre los escritores profesionales, es
decir, los que se han abocado por completo al quehacer
literario, y aquellos que de manera ocasional, llevados por
otros motivos, han escrito un libro, a veces muy valioso.
El nimero de refugiados que han escrito memorias de la
guerra y del destierro, croénicas, necesarios balances, tanto
politicos como existenciales, es enorme, pero lo que aquf
interesa es destacar a los profesionales, a los novelistas en
particular. No ha habido. cierto es, un grupo tan nutrido,
tan brillante, como el de los poetas. Es un hecho que la
gran poesia espaiiola, desde Antonio Machado en adelan-
te, fue republicana y pas6 al destierro casi en su totalidad.
La novela, mas lenta, mds tardia, mds necesitada de
decantacion, ha tenido que luchar mucho, pasar largos
afios de silencio para que apenas, en estos ultimos afios
comience a hacerse oir. Salvo algiin caso individual, como
el de Barea, la novela espafiola del exilio ha sido prictica-
mente desconocida hasta no hace pocos afios. Tenia que
luchar no sélo contra el tiempo y el repentino vacio
abierto a sus pies, sino contra las musas que, sin que se
sepa todavia la razon, fueron por ese tiempo prddigas
para la poesia y avaras en la novela. Aun asi, podrian
citarse muchos novelistas en el exilio; mds aln: varias
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generaciones de narradores, pues aca pasaron desde Eduar-
do Zamacois, contemporaneo del 98, hasta los que salie-
ron de Espafia cuando nifios o inclusive nacieron en el
destierro para después revelarse en México o en Franciz ¢
en otras nuevas moradas, como es el caso de José de la
Colina o el de Angelina Mufiiz. Puede mencionarse, por
ejemplo, a Benjamin Jamés, del novecentismo —y de paso
al propio Azafa, muerto en Francia, con su Velada en
Benicarlo, uno de los primeros y mias valiosos testimonios
de la guerra que, sin ser novela, presenta ya la angustia y
la visiébn de los problemas que encararia la novela en el
destierro, A esa generacion de epigonos del 98 pertenece
también Madariaga, especialmente interesado en Ameérica.
El grupo que se destaca, sin embargo, es el paralelo al
poético de 1927. Es de hecho la misma generacion, el
conjunto de escritores que, individualizados por su propio
ser y estilo, comparten sin embargo una misma y enorme
vivencia historica, un mismo clima literario, un mismo
lenguaje de época. Unos conocidos desde antes de la
guerra, otros revelados en ella, otros inclusive mds tarde,
en el exilio, pero todos imantados, vectorizados por ella y
esta gran dislocacion que produjo en su vision del mundo.
Asi Barea, Sender, Aub, Ayala, que son hoy por hoy los
més difundidos, o los que por la calidad de su obra seran
inevitablemente conocidos en lo futuro, como Paulino
Masip. Pero seria alargar mucho esta resefia si se preten-
diera citar otros muchos nombres importantes, generacio-
nes enteras, mas jovenes, como las de Andajar, Otaola,
Arana, Roberto Ruiz. . .

7. ENSAYO DE APROXIMACION

En efecto: se cumple ahora lo que al comienzo de esta
platica confesaba, que lo que pretendia ser una sencilla
reseiia informativa ha venido a convertirse en una especie
de torpe introduccion a un tema demasiado complejo para
estos minutos. Cabe afadir algunas observaciones que
quizd se aproximen mds al tema, que lo encaucen para sus
futuras lecturas. Si se pidieran los titulos mds conocidos y
mds representativos de la novela de la posguerra en el
exilio, los que en primer lugar deben leerse para tener una
imagen de la misma, habria que recomendar en primer
lugar los siguientes: La forja de un rebelde, de Arturo
Barea, una trilogia que se publica por vez primera en
inglés en 1941 y que tiene una curiosisima historia
bibliogrifica que quiza le haya hecho a fin de cuentas mas
mal que bien; Cronica del alba, de Ramén J. Sender, que
comienza a publicarse en 1942; la gran novela rio o ciclo
de Max Aub: “El laberinto magico™, la fecunda serie de
los “*Campos”, uno de los cuales, quizd el mis intenso,
Campo de sangre, estd fechado en 1939, pero se publica
en el 45, La cabeza del cordero, volumen de relatos a los
que Francisco Ayala llama “‘novelas”, publicado en 1949.
La n6émina dista mucho de ser justa. Habria que aumen-
tarla con El diario de Hamlet Garcia, de Paulino Masip,
publicado por esos mismos afios y una novelita del ya
aludido Sender: Réquiem por un campesino espaiol,
titulada originalmente Mosén Millan, publicada en México
en 1953.

En su conjunto, vistas a distancia, sin pensar ya en su
situacion ambiental, jqué tienen interiormente en comun
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estas novelas? Se ha aludido ya a su rechazo de la teoria
orteguiana, a su ruptura con la vanguardia formalista, a su
renovada, renacida vision del mundo, de la guerra, de
Espana. Resta ahora sefialar algunas caracteristicas temati-
cas y estilisticas que puedan ayudar a su deslinde, a su
verdadera definicion.

La novela emigrada tiene asuntos muy diversos, pero el
que predomina fundamentalmente es el de la guerra civil
espafiola, sobre todo en este periodo concreto de posgue-
rra. Los campos de concentracion, el destierro mismo, han
sido también materia, en Aub, en Otaola, pero no hay
duda que la guerra, y asi podia preverse, constituye el
centro mismo de la tematica emigrada. ;Como estd vista
esta guerra de Espana, qué grandes lineas se eshozan?

Hay, por lo pronto, una vuelta a la novela historica.
Aclaremos estp: no a la novela historica romdntica, distan-
te, arqueoldgica, sino a la historia viva, parcial y apasio-
nada de Pérez Galdds, y €l, en efecto, viene a ser
revalorizado en el destierro, por Aub, por Montesinos, por
Rejano. En El laberinto mdgico de Aub, por ejemplo, la
influencia es manifiesta. Los temas no estaban agotados,
como no lo estaba la violencia del lenguaje popular, ni la
vision realista. Lo que los novelistas del exilio afiaden
ahora es un profundisimo conocimiento del idioma, una
esmerada, consciente dedicacion al estilo. Se vuelve a
Quevedo, a Valle Inclin. Muy dificilmente se podria
llamar “garbancera™ a la prosa diafana, 10gica, casi fria de
un Ayala; o la barroca, intensisima, caudalosa de un Aub;
o a la precisa y poética de un Sender. Novela historica,
pues, pero viva, escrita en caliente, y en la que no existe,
sin embargo, odio enceguecedor o propagandistico. Por lo
contrario: la novela exiliada de la posguerra tiende a
descifrar la historia. No es, de manera alguna, objetiva o
imparcial; no podria serlo. Quiere ser, eso si, aclaradora
de una terrible interrogante histérica, de un sino fatal que
parece desgajar a Espafia desde hace siglos. Estos novelis-
tas no culpan tanto a las ideologias, a los partidos, a las
personas, como a la condicion humana misma. Intentan
comprender, comprenderse a s{ mismos mediante sus escri-
tos. No solo la guerra de Esparia, sino la guerra mundial,
la terrible convulsion en que ha venido a desembocar la
historia en nuestro siglo. Ayala, por ejemplo, en uno de
sus relatos, “El tajo”, sitla al protagonista del otro lado,
entre las fuerzas franquistas. Y este querer se manifiesta
en las novelas de Aub, donde se adelanta, en su vision de
entender la historia de Espaiia, a muchas de las cosas que
después escribid6 Américo Castro; en Sender; en Masip. Un
doloroso y necesario examen de conciencia. De ahf un
rasgo estilistico comin a casi todas ellas: la proyeccion
autobiogrifica. Estas novelas estdn escritas en primera
persona o de manera subjetiva, a base de mondlogos en
muchos de sus pasajes. Esto pasa con Barea, con Sender,
con Aub, con Ayala. Predomina la primera persona, la
introspeccion; predominan también los recuerdos, la vuel-
ta a la infancia y la adolescencia, la memoria que se busca
como un asiderc en una realidad incierta, insegura. Este
retorno de la imaginacion no es solo afioranza de la patria
perdida, nostalgia romdntica, sino un mecanismo de defensa,
un centrarse en si mismo, un querer entenderse primero
para después comprender lo que ha ocurrido en un
mundo empavorecedor.

= MTRO. ARTURO SOUTO

——L




PERSPECTIVA LATINOAMERICANA DE LOS

SERVICIOS DE LECTURA Y DE INFORMACION*

(INFORMACION + USUARIOS + APLICACION DE RESULTADOS = DESARROLLO)

Las estructuras socioecon6émica, educativa y politico-cul-
tural de los paises de América Latina no han favorecido el
surgimiento natural de procesos de desarrollo para los
servicios de lectura y de informacién cientifica y huma-
nistica. Los esfuerzos realizados, en diferente medida, por
algunos paises de la region no han logrado poner fin al
subdesarrollo de estos servicios; sin embargo, tienen el
mérito de haberse abierto paso en circunstancias dificiles.

A la luz de las estadisticas de los modelos macroecono-
métricos de las economias latinoamericanas, puede dedu-
cirse que se encuentran en condiciones socioecondmicas
precarias para ofrecer prioridad a servicios que son el
resultado de la satisfaccion de otros, como acontecid,
gradualmente, en los paises desarrollados. Tal vez por esta
razobn los intentos aislados que se han realizado en el
campo de la lectura y de la informaciébn no hayan
alcanzado la prioridad que tales propdsitos requieren. En
linea de preferencia, por satisfaccion prioritaria, los servi-
cios mencionados pasan a ocupar un segundo lugar,
porque de no ser asi operarian de una manera insatisfac-
toria, propiciando lo que se ha venido llamando desarro-
llismo. Latinoamérica posee un indice exponencial de
densidad demogrifica, un producto nacional bruto (PNB)
bajo, una deuda publica gravosa, una venta de materias
primas a bajo precio, una compra de productos manufac-
turados de alto valor; a todo esto se agrega la desacelera-
cion de la economia de los paises industrializados que,
l6gicamente, ha repercutido desfavorablemente en los pai-
ses. De esta manera, los problemas nacionales prioritarios
de alimentacion, salud, vestido, vivienda, ecologia, energé-
ticos, tecnologia, educacién, etc., absorben los recursos
presupuestales. Sin embargo, es importante subrayar que a
pesar de que no se den las condiciones historicas para un
desarrollo de los servicios de lectura y de informacion, no
es posible soslayarlos y existe la urgente necesidad de
encontrar una solucion a estas carencias.

El camino para el desarrollo que estin construyendo
estos pueblos posee caracteristicas sui generis y son otros
los factores que determinardn la-creacion de esos servicios.
La imitacién de modelos importados, de otros desarrollos,
no ha sido afortunada en los resultados. Para construir un
modelo de desarrollo de estos servicios es imprescindible
realizar un profundo anilisis de la compleja problemadtica
de la regibn, contar con una unidad economica y una
sOlida base de investigacion, lo cual permita la elaboracion
de modelos, facilitando a los investigadores el acceso a la

* Ponencia seleccionada por el Comité de evaluacidn de traba-
jos propuestos a la Federacion Internacional de Documentacion
(FID) con sede en La Haya, Holanda, y presentada en el 38
Congreso Mundial de la Federacién que tuvo lugar en la ciudad de
México, en septiembre de 1976, en la Unidad de Congresos del
Centro Médico Nacional.

base de datos o a llevar al cabo simulaciones con sus mode-
los. La aplicaciéon de una politica de simulaciones bien po-
dria conducir a un modelo de alternativas, que estuviera
en condiciones de irse evaluando, de manera que pudiera
mantener un orden de equilibrio entre las diversas fuerzas,
Para ello se hace necesaria la intervencién de un equipo
interdisciplinario que pudiera utilizar hasta donde fuera
posible las teorias mds avanzadas en este sentido.

En el terreno de lo préctico, resulta necesario reflexio-
nar en la conveniencia de establecer dreas regionales de
cooperacion para la solucidén a los muchos problemas que
obstaculizan los servicios de lectura y de informacién. No es
una novedad esta forma de trabajo puesto que ya ha sido
iniciada en algunas partes; a pesar de ello, no ha recibido la
atencién requerida y el debido reconocimierto por
parte de las autoridades oficiales. Por razones de es-
pacio, s6lo me limitaré a mencionar algunas formas
de trabajo cooperativo que es preciso disefiar para un cabal
plan de desarrollo latinoamericano de los servicios referi-
dos: Modelos de 1) integracion de los sistemas biblioteca-
rios en el drea rural, municipal, estatal, nacional; 2)




centralizacion de servicios técnicos por regiones; 3) servi-
cios no tradicionales para las barriadas de las grandes
zonas urbanas; 4) servicio de informacién por grandes
temas prioritarios (agricultura, salud, vivienda, energéticos,
etc,); 5) ensenanza-aprendizaje de bibliotecologia y de la
ciencia de la informacién en sus distintos niveles académi-
cos; 6) entrenamiento y formacion de los usuarios en las
diversas épocas de la vida: 7) agrupamiento total de los
sistemas nacionales y regionales de servicios de informa-
cion latinoamericanos sin rango de especialidad ni de
usuario, y 8/ otros.

Para obtener los resultados demandados es muy itil un
examen riguroso de la verdadera situacion en que se
encuentran las infraestructuras socioeconémica, educativa
y de los servicios de lectura y de informacién tanto en un
plano nacional como regional, sin perder de vista las
diferencias geograficas y de comunicacion, asi como los
problemas lingiisticos.

En lo que se refiere al tema introducido en el modelo
6) acerca del usuario de la informacion, cabe sefalar que
representa, por si mismo, un asunto al que poca o
ninguna importancia se le ha concedido en estos paises, y
que constituye parte sine qua non de los sistemas de
informacién. Las razones que motivan esta apreciacion
critica de los servicios esta relacionada con varios facto-
res: /) la importancia cada vez mayor que tiene el
investigador de las ciencias sociales y al que practicamente
no se le ha considerado. como usuario de estos servicios,
2) la poca o nula aplicacion que se ha hecho de los
estudios realizados sobre los usuarios de los servicios de
informacion cientifica y tecnoldgica, 3) la poca o nula
funcionalidad de los sistemas existentes, 4/ la pobre o
nula planeacion, apreciada en el escaso aprovechamiento
de los programas de trabajo, y 5) ef alza de los costos, los
recursos limitados y los criterios nacionales prioritarios.

De lo anteriormente expuesto, se concluye que un
andlisis critico de esta situacion vendria a despejar muchas
incognitas y a poner de relieve varias soluciones priorita-
rias a esos problemas de proyecto, gestion, funcionamien-
to, mercadotecnia, contexto (utilizacion de los sistemas y
de las investigaciones para alcanzar Optimos resultados),
evaluacion, grado de dificultad a que tiene que enfrentarse
el investigador latinoamericano para mantenerse informado
y conseguir los resultados esperados a lo largo de la tra-
yectoria de su trabajo. También se ha advertido la
necesidad de valorar la metodologia-empleada en el andlisis
de los problemas de los usuarios, de averiguar el motivo
de la falta de aplicacién de esta doctrina por parte de los
especialistas de la informacién, y de determinar cudles
son los problemas prioritarios de los servicios de infor-
macién y la forma de resolverlos a fin de que la
investigacion pueda trabajar con calendario.

Un estudio de esta envergadura requiere de la participa-
cion multidisciplinaria de investigadores universitarios, in-
dustriales y gubernamentales que hayan profundizado en
el conocimiento de los sistemas de informacién y en los
problemas, no resueltos, de los usuarios, y de las conclu-
siones de cardcter resolutivo que consigan, durante esta
compleja operacion, los resultados que conduzcan al desa-
rrollo socioeconémico de los pueblos latinoamericanos.

= DRA. ALICIA PERALES DE MERCADO
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INTRODUCCION

En el marco de desarrollo de los paises industrializados,
asi como en el subdesarrollo de los paises dependientes, la
investigacion cientifica y tecnolégica juega un papel de
fundamental importancia. Este trabajo tiene por objeto
mostrar en qué forma la subordinacién econdmica de los
paises dependientes determina y se vincula a una con-
cepcién y modelo de Jos centros especializados de informa-
cién, como complementos necesarios para producir y repro-
ducir las actividades de investigacién cientifica y tec-
noldgica; al mismo tiempo, defender la idea de una
ciencia e investigacion cientifica para la liberacion, es
decir, una tarea de evaluacién “. . .en funcion de nuestra
realidad latinoamericana [de] qué tipo de actividad cienti-
fica es (til y mnecesaria para nuestra independencia y
desarrollo”.’

Para el estudio de la funcion de las bibliotecas especia-
lizadas en el sistema bibliotecario nacional, debemos tener
presente el sistema econdomico, social y politico en su
totalidad, ya que es éste el que da validez a toda
planificacién, le impone limitaciones y fija las posibilida-
des en una sociedad determinada. “En efecto, la orienta-
cién de los trabajos cientificos —lo que pudiera definirse
como la produccion técnica y cultural de un pueblo—
depende de ciertas directrices politicas que definen priori-
dades, conceden recursos y canalizan la fuerza de trabajo
intelectual. La ciencia y su produccion dependen en gran
medida de los marcos politicos: éstos pueden reducirla,
eliminarla, como también estimularla y reorientarla para
servir mejor los intereses nacionales. Lo que es la politica
viene a reflejarse en la ciencia; y ésta no se convierte en
elemento dinamico —de liberacion, de fuerza, de originali-
dad— sino dentro de las pautas fijadas por los encargados
de aquélla,”® De igual manera, debemos reconocer que
nuestra dependencia tecnoldgica es un factor determinante
para nuestro desarrollo econdémico. De acuerdo con esta
idea, la realidad de los paises dependientes es producto de
la explotacion “...durante siglos en beneficio de los
paises centrales...”; por este motivo, debemos sensibili-
zarnos politicamente, tomar posicion frente a *. . .tcdo lo
que pueda significar dependencia politica y econémica”.?

Finalmente, si hemos de ser los agentes promotores de
la politica nacional de informacién, y para no perdernos
en el apoliticismo y neutralismo que es ya caracteristica
distintiva de la subordinacioén cultural, cientifica y tecno-
logica, debemos pugnar también por la construccion de

L Jorge Witker V. Universidad y dependencia cientifica y
tecnologica en América Latina. México, Universidad Nacional
Autbnoma de México, 1976. 87 pp. (Comision Técnica de Estu-
dios y Proyectos Legislativos, 5), p. 28.

2 Orlando Fals Borda. Ciencia propia y colonialismo intelec-
tual. (México) Nuestro Tiempo (1970), 149 pp. (La cultura al
pueblo), p. 11.

3 1. Witker V., op. cit, pp. 28-29.

* LAFUNCION DELAS BIBLIOTECAS ESPECIALIZADAS EN LOS SISTEMAS
BIBLIOTECARIOS NACIONALES DE LOS PAISES LATINOAMERICANOS

una ciencia y una tecnologia propias, que se orienten
hacia el conocimiento de nuestros recursos, y hacia la
formulacion de proyectos de contenido liberador, asi
como tener como punto de referencia los vastos sectores
marginados de nuestra sociedad.

En suma, la funcidén que actualmente tienen las biblio-
tecas especializadas —funcién que, por lo demds, compar-
ten a otros niveles los demds tipos de bibliotecas— debe
ser replanteada de acuerdo con ideas de cambio radical de
las estructuras econdmicas, politicas y sociales.

LA INVESTIGACION CIENTIFICA

EN LATINOAMERICA

El caricter, la funcién de la investigacion cientifica en
América Latina, a lo largo de su desarrollo histdrico, nos
permite visualizar una linea mds o menos clara de conti-
nuidad, como lo demuestra Hanns-Albert Steger.*

La actividad cientifica, como sefiala Witker, es una
actividad social que, orientada por la situacién econémica
objetiva de un pais, tiene implicaciones y consecuencias
politicas y sociales.® Ya no es posible soslayar la idea de
*...que la Ciencia y la Tecnologia son un producto de la
sociedad capitalista industrializada y que bajo un supuesto
de ‘purismo cientifico’ se encubre y legitima una relacién
de subordinacién, que consolida la dependencia econémi-
ca de nuestros paises™.®

Por lo que respecta a la formacion de cientificos en
América Latina, Juan Gémez Milla sefiala: “En verdad, el
problema de seleccion y entrenamiento de jvenes cientis-
tas tiene muy poco que ver con la estructura social de un
pais... Aqui [en América Latina] el joven investigador,
para adquirir [...] status debe por lo general, cursar
posgrados o especializaciones en el extranjero, donde
‘aprende el manejo de las técnicas e instrumental mads
moderno y actualizado’.””

La consecuencia de lo anterior es que el investigador
asi formado, “...se siente vinculado a los centros de
investigacion del pais que lo formé y muchas veces
incorporado (ya sea como continuacion de sus investiga-

4 Hanns-Albert Steger. “Teoria v practica de la investigacion
socioecondmica en Latinoamérica.” En La universidad en el
mundo. Publicacion mensual de la Dircccién General de Divulga-
cion Universitaria. México, UNAM, v. I, n. 7, octubre de 1975:
pp. 15-22. Partiendo de la idea de las relaciones de dependencia
de la investigacion cientifica hacia la estructura economico-social
(“Las condiciones socioecondmicas determinan las actitudes de la
investigacion cientifica', p. 16), Steger recorre la historia de los
paises latinoamericanos y encuentra como corolario una explica-
cion coherente de la dominacion econdOmica y su actuacion sobre
las actividades cientificas, asi como la forma en que esta domina-
cion retrasa el desarrollo de las colonias en beneficio de las
metropolis imperiales.

S ). Witker V., op. cit., p. 27.

6 [Ihidem, p. 28.

7 Citado por J. Witker V., ibidem, p. 30.



ciones de posgrado) a proyectos y programas alejados
totalmente de los problemas concretos de su pais”.® Esta
situacion viene a reforzar los intereses de los paises
dominantes, en vista de que los modelos y disefios
aprendidos en el extranjero se aplican en nuestros paises y
no responden a nuestros problemas de alimentacion, sa-
lud, vivienda y desarrollo econdémico.’

En la misma linea de explicacion, Carlos Tunnerman,
hablando de los obstdculos a la investigacion en las
universidades latinoamericanas, sefiala, entre otros, los
siguientes:

— poco dominio de los métodos de investigacion o
predominio de los métodos tradicionales.

— limitaciéon en cuanto a los recursos financieros y
materiales, incluyendo la pobreza y deficiencia de organi-
zacidn de las bibliotecas y laboratorios.

— falta de coordinacioén de la investigacién al interior y
al exterior de la universidad.

— falta de vinculacién de los temas a investigar con las
prioridades que exige la problemdtica nacional y tendencia
a investigar temas en boga en los paises avanzados,
llegindose, en casos extremos, a la simulacién de modales
y estilos extranjeros.®

Esta situacion viciosa que muestra la actividad cientifi-
ca en Latinoamérica es producto de su subordinacion al
medio econdmico, socio-politico y cultural de paises
dependientes, que no puede ignorarse debido a que el
conocimiento cientifico, como ya hemos apuntado mas
atras, conlleva efectos sociales, politicos y econémicos.

PLANTEAMIENTO NACIONAL DE LOS
SISTEMAS BIBLIOTECARIOS EN

LATINOAMERICA

La planeacion nacional del sistema de informacion debe
.. .tener presentes las prioridades nacionales: la necesi-
dad de fomentar la alfabetizacion, de desarrollar las
actividades agricolas o industriales, de mejorar la sanidad
plblica, etc.”.!! En la medida en que la planeacién esté
orientada por los objetivos anteriores, se irdn salvando los
obsticulos que dificultan los servicios de informacion a
nivel nacional. Estos obsticulos son los siguientes: 1)
falta de politica nacional en relacion con el acceso a la
informacién comenzando con un desinterés o desconoci-
miento de la importancia de las bibliotecas y del acceso a
la informacion en todos los aspectos de la vida y el
desarrollo nacional; 2) falta de planeamiento nacional para
apoyar el desarrollo de sistemas nacionales de diferentes
tipos de bibliotecas y la coordinacion entre ellos; 3)
escasez de colecciones bien seleccionadas y dotadas de
obras tanto originales como de las publicaciones secun-
darias que faciliten la bisqueda de informacion; 4) estado

8 [bidem, pp. 30-31.

9 [Ibidem, p. 31.

10 Carlos Tunnerman B. La investigacion en la universidad
latinoamericana. (México), UNAM, Direccion General de Difusion
Cultural, 1976, 33 pp. (Deslinde. Cuadermnos de Cultura Politica
Universitaria, 75), pp. 15-16.

! D. J. Urquhart. Politica Nacional de Informacién Paris,
UNESCO, 1976. 16 pp. (COM-76/NATIS/6), p. 11.
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imperfecto de la organizacion interna de las bibliotecas y
otros centros de documentacién y 5) de los semvicios de
ayuda al lector en una gran mayoria de las bibliotecas; 6)
financiamiento inadecuado para el mantenimiento de las
bibliotecas e irregularidad de presupuestos correspondien-
tes; 7) estado incompleto de los repertorios bibliogrificos
de la produccion de libros y otros impresos en América
Latina para saber lo que se ha hecho en el campo
cientifico y tecnoldgico en los diferentes paises; 8) falta
de atencion suficiente a la normalizacion de las técnicas
bibliotecarias y bibliograficas; 9) la legislacion que facilita
y asegura el libre acceso a la informacién incluyendo la
libre y facil importacion de libros y otros materiales
informativos; 10) escasez de personal adiestrado en canti-
dades suficientes, con preparacion especializada para en-
cargarse del desarrollo y mantenimiento de sistemas elec-
trénicos, mecdnicos, o aun manuales”.!?

Con el objeto de superar estos obsticulos, se tendrd
que establecer un Sistema Nacional de Informacion y
Documentacion Cientifica y Tecnologica, que realizara las
siguientes actividades: establecera “. . .servicios de asesoria
para disefiar y operar bibliotecas y centros especializados;
servicios centralizados para facilitar el conocimiento y uso
de la informacion disponible en las diferentes bibliotecas
y centros de informacion del pais; la preparacion y el
desarrollo profesional de los especialistas que trabajan en
este campo; enlaces con organismos e instituciones de
todo el mundo para facilitar el intercambio de informa-
cién; y servicios de apoyo para contribuir a la recupera-
¢ién automatizada de informacion, utilizando bases espe-
cializadas del pais y del extranjero”.'?

En consecuencia, la planificacion debe *. . .integrarse
en el todo de la sociedad y derivar de ella sus objeti-
vos...”, de tal manera que los problemas que con ella se
intentan superar sean precisamente nuestros problemas y
las soluciones estén de acuerdo con los mismos.'*

“

FUNCION DE LAS BIBLIOTECAS

ESPECIALIZADAS

La funcién de las bibliotecas especializadas tiene que ser
pensada a partir del’ andlisis objetivo de la situacion
especifica de cada pais. En el presente trabajo se piensa
en esta funcion en relacion a los paises latinoamericanos.
Carlos Victor Penna, hablando de las bibliotecas universi-
tarias, especializadas y nacionales, afirma que “. ..son
pocos los paises en vias de desarrollo que tienen planes
para coordinar y utilizar racionalmente los recursos de
estos tres tipos de bibliotecas, por mds que tales recursos
sean fuentes esenciales de informacion bibliogrifica para

12 Organizaciéon de los Fstados Americanos. Secretaria Gene-
ral, Planeamiento nacional de servicios bibliotecarios. Washington,
1972, 2 v. (Estudios Bibliotecarios, 8), v. 1, p. 54.

13 Consejo Nacional de Ciencia y Tecnologifa. Politica nacio-
nal de ciencia y tecnologia: estrategia, lineamientos y metas
(version preliminar para discusion), México, 1976. 263 pp. (Plan
Nacional de Ciencia y Tecnologia), p. 64.

14 Hanns-Albert Steger. Las universidades en el desarrollo
social de la América Latina. México, Fondo de Cultura Econdomi-
ca, 1974. 333 pp. (Seccion de Obras de Sociologia), p. 60.



estudios superiores e investigacion”.'> “No ha de creerse
que los tipos de bibliotecas y sus funciones son fijos e
inmutables. Las bibliotecas deben responder no solo a las
exigencias de las instituciones sino también a las formas
cambiantes de organizacién social y de desarrollo tecnol6-
gico.”'® Si bien la funcién de las bibliotecas especializa-
das ha sido tradicionalmente informativa, es decir, con
finalidades esencialmente inmediatas y utilitarias, se debe
pugnar por la modificacion de esta nocion, de acuerdo
con finalidades mds amplias, que no descuiden los aspec-
tos ideoldgicos que, en Ultima instancia, materializan
conflictos y desigualdades sociales. La ciencia debe ser
patrimonio de toda la humanidad, y nada justifica, ni
siquiera la supuesta ‘pureza’ con que se le quiere distin-
guir de otras actividades, que sea propiedad privada de los
intereses econdmicos prevalecientes en nuestras socieda-
des, supuestamente ‘democraticas’, en realidad capitalistas,
dependientes, de bajo nivel cultural, y, por lo tanto,
politico. La primera tarea que se impone para lograr la
utilizaciébn de la ciencia de acuerdo con intereses sociales,
es tener un control efectivo de la misma, mediante la
coordinacion estatal de los servicios de los diferentes tipos
de bibliotecas: universitarias, especializadas, piblicas, es-
colares y nacionales, con el objeto de que pueda utilizarse
con eficiencia y rapidez la informacién técnica, cientifica
y cultural acumulada, en la soluciéon de problemas concre-
tos y urgentes. Esta idea ha sido formulada por C.V.
Penna en los siguientes términos: las necesidades crecien-
tes de informacion que manifiestan los paises en desarro-
llo s6lo pueden ser resueltas mediante “.. .la racionaliza-
cibn de los recursos y [...] la coordinacion de los
servicios de las bibliotecas universitarias y especializadas.

15 drlos Victor Penna. Planeamiento de servicios biblio-
tecarios y de documentacion. 2. ed. rev. y aum. Madrid, Paris,
Ofigi;m de Educacion Iberoamericana, UNESCO, 1970. 229 pp.,
p. 37.

16 fhidem, p. 39.

Dibujos de Honorio Robledo

Es preciso establecer estructuras centralizadas y cooperati-
vas para complementar los recursos de cada institucion y
formar la mds amplia red de fuentes de informacién en
funcién de las necesidades y de los recursos de cada

naciéon”.!?

CONCLUSION

De todo lo anterior se desprende que en el andlisis de
cualquier topico especifico relacionado con las actividades
de investigacion tecnologica y cientifica, asi como las
relacionadas con el aspecto educativo y cultural en gene-
ral, se debe tener presente, como condicion determinante,
el contexto econdmico y socio-politico.

De igual manera, cuando se habla de planeamiento se
debe tener presente que ésta es una actividad condiciona-
da que responde a problemas especificos, y que existen
obstdculos para su desarrollo, en vista de que, llevada
hasta sus ultimas consecuencias, conlleva cambios sustan-
ciales de las estructuras econdmicas, politicas y sociales.
- Finalmente, este trabajo trat6 de mostrar la razén por
la cual la funcién de la biblioteca especializada —asi como
la funcién mds general del sistema bibliotecario nacional—
se ve distorsionada y llevada a planteamientos pragméticos
por los efectos de una sociedad utilitaria, que no postula
el beneficio social, sino el individual. Al mismo tiempo
que se inserta la funcion de las bibliotecas especializadas
en el esfuerzo de planeacion bibliotecaria nacional, se
analizan los obstdculos, y se piensa en una perspectiva de
cambio radical de las estructuras de las sociedades depen-
dientes.

m JORGE LUIS NIEVES SAAVEDRA
17 Ibidem, p. 38.
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Roger Shattuck, Proust.

Fontana Modern Masters,
Londres, 1975. La Editorial

Grijalbo ha anunciado ya la
version espainola.

Intentar la recuperacién (hacer la
critica) de una lectura tan ardua y
gratificante como lo es la de Proust
es inmensa tarea desde el momento
en que, inclusive el significado dltimo
del acto de leer, forma parte de su
corpus literario. Emprender el limita-
do oficio de parafraseador de la nove-
la o de comentarista de la vida de su
autor, subrayando las excentricidades
ajenas para disimular la ausenciasde
las propias, hacer alin mds comunes
ciertos lugares de esa vida y esa obra
(como insistir en que Montesquiou,
presente en algunos rasgos en Char-
lus, inspird a Huysmans su Al revés,
anico —por cierto erréneo— en el que
cae el autor de quien ahora hablare-
mos) puede hacernos actantes del gra-
ve pecado que Proust mismo bautizd
en su novela como la idolatria del
arte.

En cuanto “obra maestra”, asi, En
busca del tiempo perdido parece lla-
mar a la ain fugitiva critica maestra.
Aproximaciones a. .., Para leer a. . .,
Por los caminos de. . ., etc., suelen ser
titulos autoedificantes que los criti-
cos adoptan para emprender el, sin
embargo, valiente repaso de la obra o
de, por lo menos, alguno de sus as-
pectos. La biografia, en cambio, alige-
rada- por su propio cardcter semi-cien-
tifico, ha sido capaz de ofrecer una
- visién exhaustiva del proceso que esa
vida ha seguido para traducirse en
literatura (George Painter). Usualmen-
te el comentarista de Proust inicia la
tarea con el pretexto implicito de
tomar como referencia no a una obra
que resultd de una vida, sino a esa
parte de nuestra vida que dedicamos
a la lectura de esa obra. Pocas realida-
des literarias apelan tanto a un com-
prensible tono de omnisciencia y a un
sentimiento de selecta cofradia como
la que cred Proust. Resultado de la
densidad del texto y de la oficiosidad
requerida para leerlo, esta sensacién,
salvo muy contados casos, ya trueca
la critica en idolatria. En este senti-
do, el pequefio ensayo de Barthes
vale, literariamente, mucho mds que
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la obra de Maurois, por ejemplo. La
gravedad del mito de Proust es andlo-
ga a la gravedad de lo que él y su
obra (su obra y €l) representan: hacer
de la propia vida el ejercicio de la
ficcion, concebirla bajo la especie de
la ficcion.

Cobijado por esta aura, alguna vez
Juan Garcia Ponce hablé del “‘recur-
50, pobre tal vez, de escribir sobre los
que han escrito sobre Proust” como
de una “melancdélica tarea™ (se referia
a Painter). Proust, de Roger
Shattuck, es un libro que merece
afrontar esa melancolfa. El largo ensa-
yo no es la critica maestra (total)
porque no desea serlo, y no porque
se¢ ampare en el mito, sino porque
prefiere sujetarse a un objetivo menos
ambicioso pero mds preciso: la inicia-
cién a la novela (objetivo, por otra
parte, ampliamente rebasado). Asi, en
la primera parte, la supuesta inhuma-
nidad de la novela, su esnobismo me-
galomaniaco y el mito de su intocabi-
lidad son analizados justamente en la
intencién de observar como se consti-
tuyen con otros elementos para lograr
la constitucién cabal de la obra de
arte. En ella, sin embargo, se sefalan
algunas constantes que —en cuanto
observadas por un narrador voluble y
Sujeto a la volubilidad del tiempo—
luego, en la segunda, serdn analizados
con creciente rigor. El retrato de un
tipo expirante de sociedad, el camino
y el recuerdo, la reminiscencia y la
literatura hacia el propio conocimien-
to, el sentido de la comicidad que se

Fonfana Modern Masters
Editor Frank Kermode

Roger Shattuck

cierne sobre las cosas y sobre los
seres y la literaturizacién final que al
unificar el conjunto le otorga su final
séntido, son los aspectos centrales del
estudio.

El primero de los problemas que
Shattuck hace relevante es el proble-
ma del ;quién habla? Marcel, el nifio
que crece en el transcurso de la nove-
la y que ignora lo que el futuro le
depara dice Yo. Después, el narrador
dice Yo, es Marcel que ha crecido y
se ha convertido en el escritor que, al
contar su historia en un ajustado or-
den cronolégico, reflexiona sobre ella
y se refiere a sucesos que rompen la
cronologia. Tercero: en las raras oca-
siones en que se materializa junto a
los otros dos, el autor dice Yo. No es
el Proust biografico sino su persona
literaria que comenta la novela y se-
fiala su relacién con la vida y lo que
ésta tenga de realidad. Estos diferen-
tes Yo reunidos como los amantes de
Platén, producen un todo que es el
libro mismo. Junto a este tema que
constituye uno de los epicentros de la
problemdtica proustiana (del genotex-
to al texto y a su autoexégesis) por
constituir el problema que los dife-
rentes yo en movimiento tratan de
cefiir y traducir en literatura, Sha-
ttuck sefiala otros dos tan esenciales
como aquél: son dos series de relacio-
nes, las amorosas (desde Marcel-Ma-
dre-Abuela hasta Marcel-Literatura) y
las sociales (el camino de Verdurin al
de Guermantes), todo ello amalgama-
do por el pesado bagaje reflexivo del
narrador sobre el arte, la moral, el
suefio y el tiempo. Hay una seccién
del ensayo inmensamente brillante (y
respetuosa de la brillantez de Proust)
que descubre con gran originalidad un
basamento cémico en la novela y que
bastaria para justificar la lectura de
este trabajo. No es el humor acre e
ingenioso sobre las veladas con los
Verdurin, sino el que produce la “dis-
tancia critica” entre el Proust autor
y el Proust narrador en escenas
como la del beso tantalizado y “‘criti-
¢o”, por llamarlo de algiin modo, que
da el narrador a Albertina, o las
escenas francamente molierescas que
resultan de la larga agonia de la abue-
la. El humor como correctivo social,
como distensién contrapuntual en la
temdtica, comod puntal de la realidad
o como vehiculo de la satisfaccion
prohibida aparece libre y filosofi-
camente en la novela. En el capitulo




titulado “La queja de Proust” nos
lleva al problema de la iniciacion de
Proust en si mismo por lo que Sha-
ttuck llama *“los tres caminos del
error’: la legendaria nobleza (de la
ilusién semdntica a la realidad snob):
el amor y la amistad (los celos), y el
arte, pero no el que abre la puerta de
la verdad, sino el de Swann o el de
Charlus, el id6latra y mediatizado de
los creadores (los Goncourt o Bergo-
tte) o los intérpretes (Morel o Ra-
chel) que le impiden al narrador aqui-
latar debidamente, al principio, el de
Elstir o el de Vinteuil. Esos tres
caminos orillan al narrador a “‘el error
del alma”, la incapacidad de otorgarle
su verdadero valor a “la verdadera
vida” y las experiencias que la consti-
tuyen.

Terminado el proceso educativo,
Shattuck supone al narrador prepara-
do para iniciar el realizativo (vencer
“las intermitencias del corazén™ y
hallarse apto para la creacién litera-
ria). La sagaz pesquisa del autor con-
cluye en que hay tres crisis intimas
en el narrador: el “pathos del pensa-
miento” (la agonia originada en la
familiaridad con los seres y las cosas),
el *pathos del Yo" (la incapacidad
para testificar la realizacion del pro-
pio amor) y la “paradoja de la con-
ciencia” (contingencias y percepcio-
nes: la indeterminacién de la volun-
tad; la volubilidad de lo que se cono-
ce y el modo mismo de conocer). El
camino de la literatura queda abierto.
El escepticismo, el flaqueo de la vo-
luntad en la noche trigica del beso en
Combray, desaparecen ante la vision
del tiempo perdido y cifrado en el
rostro de Mlle. de Saint-Loup. Los
dos caminos, el de Meseglise (la infan-
cia, la edad de la fe en las cosas) y el
de Guermantes (la responsabilidad de
la madurez) se encuentran para siem-
pre. Todo desaparece para que el
tiempo refluja en su brillante fugaci-
dad. Shattuck piensa (y en esto se
opone a Deleuze) que, lo que al
principio aparece como el problema
de la temporalidad, se transmuta len-
tamente en espacialidad, como un
edificio de estilos acumulados en el
que el tiempo se ofrece como simul-
tineo. La decantacién del tiempo,
sometida y necesaria al crear literario,
subsiste en las imdgenes yuxtapuestas
de la linealidad narrativa, imdgenes
que, como diria Pound, son, a su vez,
complejos intelectuales y emocionales

dados en un fragmento de tiempo,
hasta producir la impresién de cua-
dros en un museo. Piensa Shattuck
que, ademds, la novela insiste en el
orden temporal y vivido de las cosas,
que “combina el desarrollo individual
con un sentido de modulacion gra-
dual de la realidad misma™ y que
enfoca “ocasionales resurrecciones”
(la magdalena y el té, las lozas dispa-
rejas, etc., que revelan aspectos del
pasado fuera del tiempo contingente
capaces de evocar encuadres que lle-
gan a ser esencias). De ahi, infiere el
autor, la importancia unitiva de la
misica —arte temporal que se “‘espa-
cializa” en la repeticién y en la me-
moria— que hace al narrador pensar
en “volimenes fraseados”.

En lo que concieme a la construc-
cién de la novela, Shattuck parte de
aquella carta en la que Proust adver-
tia que recientemente habia iniciado
¥y terminado una novela. Shattuck se-
flala, entonces, en las primeras S0
pdginas de la novela tres estados suce-
sivos por los que atraviesa el narra-
dor: la masa del tiempo, un nifio que
espera el beso de su madre, y un
segmento de tiempo, “‘surgido™ de
una taza de té, que brinda su identi-
dad al narrador al hacerle tomar su
vida como posible tema desuna nove-

la; al final de El tiempo recobrado,
tres son también los estados, en la
recepcion en casa del principe de
Guermantes, en los que el narrador
sufre otras tantas revelaciones: la loza
dispareja evidencia el tiempo pasado;
el no reconocer a nadie evidencia que
él mismo no se conoce y el subse-
cuente encadenamiento al tiempo
contingente y, por ultimo, la decisidn
de escribir un libro en el que todo
quede explicado. Entre estos seis esta-
dos hay tres mil pdginas, que, dice
Shattuck, *“son maleables e infinita-
mente expansivas y tienen la elastici-
dad propia de la vida™. Los tres esta-
dos iniciales y los tres finales son los
mismos, pero revertidos, como los de
una persona que regresa sobre sus
propios pasos. Los iniciales lanzan al
narrador hacia el error, la perdicion y
la pérdida —mo el desperdicio— del
tiempo. Los finales inician una resu-
rreccidn que nosotros, como lectores,
s6lo conocemos como promesa, y el
tema “escribir una novela sobre escri-
bir una novela” se realiza originando
y terminando una circunvalacion: este
libro es anuncio de un libro que no
conocemos. La retroalimentacién en-
tre -la ficcion (la vida como acto
fracasado) y el texto novelesco pro-
metido (la escritura como triunfo so-
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bre la vida y el tiempo) arroja nuevas
luces sobre la relacién entre Proust y
su Narrador, actantes respectivos de
estas dos realidades que sélo pueden
unirse, para existir, como literatura.
El camino epistemoldgico —la remi-
niscencia platénica como fuente de
conocimiento y el auxilio de las me-
morias bergsonianas (espontdnea-invo-
luntaria y habitual-voluntaria)— se
cierra también en sus diversos niveles:
caida-redencion, recuerdo-olvido y vi-
da-creacién. La fe en las cosas, propia
de la infancia, aquella tierra nutritiva
de la que Proust hablaba, que fue
perdida, se resuelve ahora en otro
acto de fe: el de la literatura. Este
hallazgo, creo, queda postulado en la
idea del narrador sobre el arte de
Elstir: “Si Dios cre6 las cosas al
nombrarlas, es quitdndoles los nom-
bres o nombrandolas de nuevo, como
el artista, sujeto de la fe, recrea el
mundo.” Proust nombra su vida para
hacerla vida y, sobre todo, para ha-
cerla suya.

El critico, por su parte, ha intenta-
do con una felicidad y un rigor poco
comunes tratdndose de Proust, desta-
car estos puntos cardinales que, en lo
posible, aqui he enumerado, en los
que ese proceso se concentra sélo
para nuevaménte expandirse. Amplia-
mente documentado en la obra de
Proust, y con una voluntad critica
eldstica y cuidada, Shattuck ha sido
capaz en este libro de ofrecer una
vision funcional y sintética que es
simultdneamente una iniciacién y una
reflexién sobre En busca del tiempo
perdido y, sobre todo, de trasmitir las
pistas sobre el proceso narrativo —y
el porqué de ese proceso— en un
saludable ejercicio intelectual que fa-
cilita captar con mayor precision, la
compleja naturaleza de la novela. La
vida de Proust descansa sobre esa
novela que, sin embargo, no la susti-
tuye, sino que produce un esplen-
dente acto de comunicacién con esa
vida y la nuestra. La biografia de
Painter no sustituye a la obra, pero si
enmarca y sumariza los efectos que
sobre ella tuvo la vida. El ensayo de
Shattuck no suplanta la significacién
de la obra, pero si destaca por qué
tiene una significacion y cémo se
produce para producir, a su vez, el
placer de jugar a encontrar la razén
de ser de las cosas.

® LIC. GUILLERMO SHERIDAN
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CANTO
DE
SAL

(A José Revueltas)

Hacia la tarde nos protegimos del viento —erigimos
muros sin sentido.

Sombras de oscuro polvo

regresaban coronadas,

de temor,

y en sus miradas atin temblaba el drido fuego
masticado sin rencor,

obsesivamente,

y su canto de sal entre los dientes machacado,
entre los rieles y hacia.da a estrecha ventana
que enlaza el mar

pjo de chacales
y su expresibn de aceite
sblo de cierta metdlica oscuridad
puede arder sus llagas

de nunca \a
sus manos he

borré los de antiguos escombros
en vela hasta lograr permanencia.)

Nosotros que buscamos la seguridad
acechdndola hemos encontrado
tapiadas urnas de cristal e incienso

tapiados muros incendiarios. JAIME REYES




CAYETANO JAVIER DE CABRERA Y

QUINTERO: UN DRAMATURGO
MEXICANO DEL SIGLO XVIII

Bajo el auspicio del Centro de Lingiistica Hispdnica,
dependiente del Instituto de Investigaciones Filoldgicas,
Claudia Parodi ha realizado la —sin duda alguna excelen-
te— ediciébn critica de la obra dramdtica de Cayetano
Javier de Cabrera y Quintero, autor novohispano quien —co-
mo sefiala Claudia Parodi— *“vive en los primeros afios del si-
glo xvi11”, y pudo haber nacido a fines del xv11 o en los albo-
res del xvi11, pues se sabe que hacia 1717 cursaba la materia
de Retorica en la Real y Pontificia Universidad de México.

El volumen estd compuesto por una Introduccién, unos
apuntes biogrificos sobre Cabrera y Quintero, y el estudio
de la principal de las obras del autor: El iris de Salaman-
ca, a la que se enfoca desde el punto de vista de las
fuentes, del andlisis de la comedia en si, y de la versifica-
cién. Siguen un acercamiento critico a las obras menores
del dramaturgo, que también forman parte del libro, un
Indice Bibliografico de la Produccion Literaria de Cabrera
y Quintero, que mds que indice es un amplio catdlogo, y
al final de lo que podria considerarse un estudio minucio-
so y detenido de la obra de Cabrera y Quintero, a la que
se relaciona siempre con la vida del autor, figuran las
Caracteristicas de la Edicion, en las que Claudia Parodi
expone los criterios que rigieron la version critica de las
piczas de teatro que cierran el volumen.

En el curso de la Introduccibn, la investigadora seiiala
un hecho que considero fundamental: “Gran parte del
patrimonio novohispano permanece aun inédito, en espera
de que algln investigador se interese en divulgarlo.”
Efectivamente, la época de los Garcia Icazbalceta, de los
Pimentel, los Icaza, los Méndez Plancarte, los Valle Ariz-
pe, los Castro Leal —en su momento, sustancial y definiti-
vo— pareceria haberse extinguido para siempre, de no ser
por la aportacion qué nuevas generaciones de estudiosos
entusiastas del periodo colonial en México han hecho,
tales como la propia Claudia Parodi, José Pascual Buxo,
Germdn Viveros, respecto a la literatura; asi como Rosa
Camelo, Elias Trabulse, Roberto Moreno y de los Arcos,
Rubén Romero —y pido excusas si omito a algin estu-
dioso que en este momento desentrafia los arcanos del
pasado colonial mexicano— en el terreno de la historia.

A lo largo de las notas biograficas referentes a Cabrera
y Quintero nos indica Claudia Parodi que la de su autor
es una “obra literaria de segundo orden, el que —como ya
dije— viven en los primeros afios del siglo xvui”. Aqui me
pregunto si podria establecerse un paralelismo entre Ca-
brera Quintero y un escritor del xvu como fue don
Antonio Hurtado de Mendoza, perteneciente a la ilustre
familia de los Hurtado de Mendoza, pariente de don
Diego, poeta e historiador del xwi, y el que, al igual que
Cabrera y Quintero, hace literatura laudatoria y también,
al igual que éste. ha sido deficientemente divulgado, por
no ser un autor dramdtico de primer orden. La cuestién
queda planteada.

En el mismo apartado referente a la Vida y Obra. .. de
don Cayetano (asi lo llamé algin critico citado por

Claudia Parodi), la autora de la edicidbn se apoya en
Méndez Plancarte para dar como un hecho pricticamente
irrefutable que la mayor parte de las piezas que configu-
ran el volumen pertenecen a Cabrera y Quintero. La
opinién de Méndez Plancarte no es, por lo demds, lo
tnico que la confirma en esta certidumbre, sino el estudio
que ella ha realizado de la semejanza de las grafias y de la
semejanza temdtica entre las diferentes obras, aunque
—como ella indica en un prurito de veracidad— “no estén
rubricadas ni las cite Eguiara y Eguren”. Al entregarlos
al pablico como obra de Cabrera y Quintero, ella esta-
blece algo mis que una hipotesis e ilumina una autoria en
principio dudosa, tarea que —me parece— es obligada para
todo investigador que trabaje con textos que llegan a
plantear aspectos ambiguos.

Capitulo aparte merecen las notas de pie de pdgina del
estudio critico: interesantes, no s6lo aclaran datos confu-
so0s, sino que ademds proporcionan al estudioso del teatro
de esta época algo tan valioso como es una bibliografia
especializada y actualizada. Cabria tan sélo hacer dos
objeciones a ellas, y éstas son que en algunas se propor-
ciona informacion un tanto gratuita, como el repaso que
en una, bastante extensa, se hace del teatro de la Colonia,
lo cual, suponemos, puede consultarse en los textos de los
especialistas. Otra seria la aparicion en las notas —que por
desgracia, no siempre suelen ser leidas— de datos que, en
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mi opinién, son fundamentales, como aquel relativo a que
“la obra de Cabrera seria la Gnica muestra de teatro de
autor mexicano de la primera mitad del siglo xvin que
hasta la fecha se haya publicado”, afirmacibn que, a no
dudarlo, por su importancia deberia figurar en el contexto
principal.

Claudia Parodi se refiere al caricter laudatorio del
teatro de Cabrera y Quintero, y sin querer establece una
secuencia que en Hispanoamérica iria, muy grosso modo,
del teatro alegorico de Gonzilez de Eslava, en el siglo xv1
(recuerdo especialmente el coloquio dedicado al Conde de
la Corufia), a la neocldsica Victoria de Junin de Joaquin
de Olmedo; sin que reparemos en los hitos que jalonan
este largo camino.

Entre las aportaciones de la investigadora a la reinter-
pretacion de la historia de la literatura mexicana se
contaria su sefialamiento en el sentido de que “la Nueva
Espafia no se hallaba culturalmente atrasada con respecto
a la Peninsula™, indicando que algunas de las obras
menores de Cabrera y Quintero sirvieron de loas a las
obras de Calderobn de la Barca, es decir, que ambos
autores, uno americano y otro espafiol, llegaron a repre-
sentarse simultineamente. Al respecto habria que recordar
que el Divino Narciso, de Sor Juana, fue escrito a
instancias de la Condesa de Paredes, quien lo lleva a la
Peninsula, para su puesta en escena, alrededor de 1685.
Se trata, evidentemente, de dos hechos semejantes.

En el curso de la investigacion, Claudia Parodi demues-
tra que ha realizado una bisqueda exhaustiva, con preci-
sibn y rigor. Va a las fuentes primarias, evitando limitarse
a lo que tiene en las manos. Es como quien no se
conforma con trabajar de modo exclusivo con la copia
fotostitica o microfilmada de un manuscrito, sino que se
remite directamente al documento original. Este afin de
rebusca incansable, este prurito de confirmar lo que se
sabe de oidas es, quizas, una de las caracteristicas basicas
de todo aquel que investiga. Por otro lado, la labor
realizada por Claudia Parodi es documentada, erudita y lo
suficientemente libre, al mismo tiempo, como para permi-
tirnos elaborar asociaciones que van surgiendo a lo largo
de la lectura. Cuando se refiere, por ejemplo, a la
preferencia de Cabrera y Quintero por los temas guadalu-
panos y marianos, no se puede menos que recordar
idénticas preferencias en un autor inmediatamente ante-
rior, don Carlos de Sigiienza y Goéngora, quien hace
profesion de fe de un intenso marianismo y guadalupanis-
mo en la Primavera indiana y en el Triunfo parténico.

Claudia Parodi sitGia al dramaturgo dentro del ambito
sociocultural de la Colonia, a través de su participacion
en actos y certamenes con los que el pueblo solia celebrar
la llegada de arzobispos, de virreyes, la canonizacion de
santos, entre otros acontecimientos. En este sentido,
Claudia Parodi subraya el caricter circunstancial de la
produccién del autor, del que nos ha hablado antes, y
aqui no es posible olvidar a otros que ocasionalmente
hicieron poesia de circunstancias, como Sor Juana, en su
Neptuno alegorico, el padre Matias de Bocanegra, y el
propio Sigiienza y Gongora. Por lo demds, la investigadora
proporciona noticias de fendémenos culturales tan impor-
tanes para la vida intelectual de la Colonia como la
existencia, en el siglo xvm, de la Academia de San Felipe
Neri, en donde Cabrera y Quintero dio lectura a sitiras y
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vejdmenes que —tal como sabemos— fueron meda durante
los siglos de Oro en Espaiia, en donde florecieron acade-
mias tan opulentas como la de Madrid, la del conde de
Gelves, o la de los Nocturnos, las cuales cobijaron a
autores de la talla de Lope de Vega, Fernando de Herrera
o Guillén de Castro. El hecho de que en Nueva Espaiia se
configuraran academias o ftertulias a semejanza de las
espafiolas da cuenta de algo obvio: la dependencia cultural
que se vivia en relacion con la metropoli.

En el apartado que titula Fuentes, la investigadora se
refiere directamente a la obra capital de Cabrera y
Quintero: [l iris de Salamanca. Este “iris” es San Juan
Sahagiin, de quien el propio Cabrera y Quintero hace la
biografia a lo largo de la obra. Y menciona asimismo
Parodi a otro bidgrafo: Tomds Cdmara y Castro, quien
escribié sobre el santo en 1891.

Se ocupa Claudia Parodi en el apartado que dedica a
La Comedia, de analizar la obra desde el punto de vista
temitico, estructural y de los personajes, ubicindola en el
contexto del teatro postcalderoniano regido por el princi-
pio del decoro, el cual triunfa sobre los principios de la
verosimilitud y del realismo. En el apartado sobre la
versificacion, la investigadora trata de establecer las for-
mas utilizadas por Cabrera y Quintero, y después de un
minucioso recuento llega a la conclusion de que el autor
se inclina por dos: la redondilla y el romance, empledn-
dolas de modo distinto a como Lope de Vega aconsejaba
en ¢l Arte nuevo de hacer comedias. Esto, en mi opinion,
sugiere dos cosas: independencia de criterio, por parte de
Cabrera y Quintero, o bien, vigencia de una nueva moda
determinada por los cdnones neoclasicos, los cuales tuvo
que haber conocido el autor.

Respecto a las obras menores, nos llama la atencion
que todavia aparezcan en ellas personajes alegbricos de
antigua raigambre medieval y renacentista, como el Enten-
dimiento, a la par que alegorias francamente neocldsicas,
extraidas de la ideologia del Siglo de las Luces, como
Politica, Arte y Erudicion.

Las comedias de Cabrera y Quintero ocupan aproxima-
damente las dos terceras partes del volumen, y llevan el
aparato critico usual de notas de pie de pdgina y estable-
cimiento de variantes. Con ellas se cierra el libro que —me
parece— se habria enriquecido con un indice onomdstico
y una bibliografia general que reuniera en un solo corpus
la bibliografia dispersa y variadisima que llena las notas
de pie de pdgina. Pero independientemente de ello, y
considero que mds importante ain, es el espiritu que
domina la investigacién en su conjunto, y en especial el
estudio critico que antecede a las comedias de Cabrera y
Quintero. La riqueza de las notas de pie de pégina, la
exuberante (valga el término) erudicién, revelan el entu-
siasmo que despierta el hecho de investigar en si, y el
amor al tema que se trabaja. En conjunto, los datos que
alberga este volumen no constituyen informacion escueta
y drida sino aportacidn viva, novedosa, exultante. Resu-
miendo, la labor de Claudia Parodi ha derivado en un
excelente —como ya dijimos al principio— trabajo critico
que, sin duda, ya resulta imprescindible en la bibliografia
existente sobre las letras de la Colonia.

= MTRA. MARGARITA PENA



DIALECTICA

ENTREVISTA CON
GABRIEL VARGAS LOZANO

8 ;Cudndo aparecio la revista Dia-
1éctica?

Gabriel Vargas Lozano: La revista
Dialéctica edité su primer nimero en
julio de 1976, como organo de la Es-
cuela de Filosoffa y Letras de la Uni-
versidad Auténoma de Puebla. Surge
fundamentalmente, como dijimos en
la presentacién de ese primer ni-
mero, para dar cumplimiento a di-
Versos propositos.

En primer lugar, dar a conocer y
contribuir a la difusién de todos
aquellos materiales que resultaran de
las preocupaciones teéricas de los
miembros de la Escuela (materiales de
los diversos colegios que la integran; a
saber, Letras, Historia, Psicologia y
Filosofia).

En segundo lugar, crear un medio
de difusibn que sirviera de apoyo a
las labores docentes y de investiga-
cién.

Y en tercer lugar, dar origen a un
Organo que permitiera establecer dis-
cusiones que sirvieran para enriquecer
el pensamiento universitario.
® — /La revista Dialéctica tiene una
posicion o una orientacion ideologi-
ca?

— Si, digamos que tiene una orien-
tacion bdsica definida que es la orien-
tacidn marxista, pero —aclaro— un
marxismo abierto a otras perspectivas,
un marxismo critico, no dogmidtico, y
que implique una discusion constante
con otras concepciones. Es por esta
eltima azon que la revista estd abier-
ta a materiales de todas las orienta-
ciones, con la tinica condicién de que
tengan un nivel de calidad tedrico
adecuado.
® — ;De quién provino la iniciativa
de crear esta revista?

— De un grupo de profesores de la
Escuela entre los cuales se encuentra
el Mtro. Juan Mora Rubio, profesor
del Colegio de Filosofia y también
coordinador del Area de Hu-
manidades de la UAM (Ixtapalapa);
Oscar Walker, maestro de tiempo
completo de la carrera de Letras;
Miguel Angel Altieri, decano de la
Escuela y doctor en Letras por la
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Universidad de Ndpoles; Alfonso Vé-
lez Pliego, licenciado en Historia y
coordinador general de la Escuela
(UAP) y el que habla (profesor de
carrera de esta Facultad, miembro del
Centro de Investigaciones Filoséficas
e Histérico-Sociales, y también profe-
sor en la UAP) entre otros profesores.
® — Ya hablaste de los propositos de
la revista, ;puedes decirnos qué nece-
sidades la hicieron surgir?

— Dialéctica surge de dos oOrdenes
de necesidades: uno de ellos pro-
piamente local y otro nacional. Las
necesidades de orden local podrian
reducirse al hecho de que en la histo-
ria de la Escuela de Filosofia y Letras
de la UAP no se habra editado ningu-
na revista que diera cuenta de las
actividades académicas que se realizan
en su interior. Por otro lado, tampo-
¢o, en general, habfa en la Univer-
sidad una revista, salvo la oficial que
no tiene este caracter, que manifes-
tara su presencia en el nivel tedrico,
en el dmbito nacional. En este senti-
do la revista se inscribe en el signifi-
cativo esfuerzo que la propia Univer-
sidad realiza por desarrollar un inten-
so programa de publicaciones que den
cuenta de las preocupaciones tedricas
pero también politicas, ideolégicas,
de los miembros de esa comunidad
universitaria. En relacién a este pro-
grama habria que decir que se han
impulsado una serie de ediciones co-
mo lo son la edicién facsimilar de E/
Machete, una coleccién de libros de
la Escuela de Filosofia y Letras entre
cuyos titulos se encuentran: Contri-

bucion a la critica de la ecologia
polttica de Hans Magnus Enzensber-
ger, La concepcion del partido revolu-
cionario en Lenin de Antonio Carlo,
En torno al poder y a la ideologia
dominantes en Mexico de Gilberto
Argiiello. 'Y asimismo, hay otras co-
lecciones que se encuentran a punto
de editarse, una de ellas dedicada a
publicar textos filos6ficos (cuyo pri-
mer titulo serd una polémica entre
Lucio Colletti y Guerratana) y otra
especializada en textos literarios de
creacion.

® — Fs obvia la importancia de este
esfuerzo, jpero, mds alld de su valor
intrinseco tiene algun otro significa-
do?

— Este esfuerzo por dar cuenta de
la actividad tedrica de la Universidad
es, en definitiva, el principal desmen-
tido que se hace a las acusaciones que
pesan spbre las universidades de iz-
quierda, en el sentido de que sélo se
realizan actividades de tipo politico e
ideol6gico en detrimento de la activi-
dad de tipo académico superior.

Ademds, dentro de las necesidades
a nivel nacional, la revista viene a
llenar un hueco que infortunada-
mente existia en las Facultades de
Filosofia y Letras del pais. Si bien es
cierto que en algunas escuelas, como
en la de Filosofia y Letras de Monte-
rrey, se han editado con decoro, aun-
que en forma intermitente, algunas
publicaciones como la revista Ciredra,
o en la Universidad Veracruzana, que
desde hace ya mucho tiempo ha pu-
blicado la revista La Palabra y el
Hombre y recientemente Texto Criti-
co, revistas eminentemente literarias,
y asimismo, en los diferentes departa-
mentos de esta misma Facultad se
editan anuarios, como expresién de
las actividades de los propios colegios
que la conforman, la verdad es que
no existia, a nivel nacional, una revis-
ta de este tipo y mucho menos una
revista de la orientacion que sustenta.
Esta es una de las razones que expli-
can el éxito que ha tenido nuestra
publicacién. Es decir, como ya expre-
$é, viene a llenar un vacio, un hueco.
w — /Se piensa en alguna proyeccion
fuera de un dmbito académico?

— Esta revista no quiere limi-
tarse a ser una publicacién estricta-
mente escolar, sino que quiere con-
vertirse en un érgano de expresion de
lo que se hace en las Facultades de
Filosofia y Letras del pais. Es por ello *
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;qmente entre sf, una revista como
Dialéctica destaca por su caricter

nido, ligada a una institucion universi-
taria y como su fiel reflejo, Didnoia;
Filosofta y Letras murié hace ya mu-
cho tiempo para ser sustituida por los

tintos colegios de 1a Facultad de Filo-
sofia y Letras de la UNAM. Pero el
cardcter de los anuarios (incluido Dig-
noia) es distinto al de una revista;
necesidades inmediatas obligan a una
revista a ponerse en contacto con los

oigue: He logrado v pem pnd
uncia lograr. En un pais donde las
tas se parecen demasiado omino-

combativo al propio tiempo que
dbierto. Las revistas de filosofia son,
en nuestro pais, escasas. Se ha mante-

Anuarios correspondientes a los dis-

m ]ﬂ atmn de: pr
estudiosos de la filosoffa. No puedo
menos que felicitar a los directores
por el desarrollo de una revista como
Dialéctica, que acoge las aportaciones
originales de las tendenclas més dife-
rentes, sin dogmatismo, y publica,
_ademés, textos unproscinmbles en lo
que podriamos llamar su necesaria
funcién pedagbgica (me refiero a los
textos de Luckdcs, Schacht o Althus-
ser, recogidos a lo largo de sus tres
~ ntmeros). ;Por qué en la Facultad de
Filosoffa y Letras no hemos sido

capaces de editar una revista que ex-

prese la amplia gama de tendencias
que estd presente en sus profesores?

= LIC. JAIME LABASTIDA

que invitamos, desde este Boletin, a
todos los profesores e investigadores
de las Escuelas de Filosoffa y Letras
a que nos envien colaboraciones a la
revista. No queremos ser localistas,
constrefiidos a un solo dmbito, ni
tampoco queremos convertir esta re-
vista, a la usanza nacional, en Ila
revista de un grupisculo. Queremos
superar este vicio nacional. Considera-
mos que la creacién de un Grgano de
difusion no debe convertirse automd-
ticamente en la expresién de un solo
grupo, de un solo interés o de una
sola tendencia. Esta es la razén por la
cual dentro de la revista han colabo-
rado no sélo profesores de la Escuela
de Filosofia y Letras de la UAP, sino
profesores de esta Universidad o de la
UAM, quienes han sustentado diversas
posiciones. Dentro de ellos habria
que seialar al Dr. Sdnchez Vézquez,
al Dr. Enrique Semo,al Mtro. Carlos
Illescas, al Lic. Carlos Pereyra, a la
Mtra. Maria Rosa Palazén, al Mtro.
Angel Federico Nebbia, entre otros.
® — Fuera de un ambito académico y
universitario, ;qué contexto de publi-
caciones afines ha encontrado Dialéc-
tica?

— Dialéctica ha venido a ins-
cribirse dentro de un movimiento de
creacion o fundacién de revistas, fe-
némeno que configura uno de los
rasgos peculiares del desarrollo de la
cultura en el México de los tiltimos
afos. Resulta interesante observar c6-
mo, en los Gltimos cinco o seis afios,
han aparecido una docena de excelen-
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tes revistas como Historia y Sociedad
(nueva época), Cuadernos Politicos,
Texto Critico, Cambio, Estrategia,
Nueva Politica, Trimestre Politico,
Punto Critico y préximamente apare-
cerdn Arte, Sociedad e Ideologia, y la
nueva época de la revista Plural, que
saldrd a la luz ptblica a partir del 15
de junio y que no se parecerd ni a la
revista de Paz ni a la otra. Es en este
movimiento en el que se inscribe Dia-
léctica.
w — ;Podrias explicar, ya que es muy
importante, cudles son las causas del
surgimiento de todas estas revistas?
— La primera causa seria la ne-
cesidad que han sentido numero-
sos grupos de investigadores e intelec-
tuales de explicarse las crisis, en todos
los ordenes, que vive o que ha vivi-
do el pais. Una segunda causa es que el
pais ha alcanzado un nivel, desde
el punto de vista cultural, que hace ne-
cesaria la multiplicacion de 6rganos
de difusion de este tipo. Y en este
orden de cosas, no es menos impor-
tante la intervenciébn del numeroso
grupo de exiliados en el pafs, sobre
todo los intelectuales o investigado-
res, quienes, al normalizar sus activi-
dades, han contribuido también al im-
pulso y enriquecimiento de algunas
de estas revistas. En el caso de Dialéc-
tica, forman parte de la redaccion
algunos profesores extranjeros que
han aportado muchos de sus mejores
esfuerzos a su desarrollo.
®— Como ha sido recibida por la
eritica?

— Hasta ahora s6lo hemos te-
nido criticas favorables, lo cual nos
preocupa porque quisiéramos criticas
mds rigurosas y tal vez hasta mds
negativas, porque esto nos permitiria
superarnos. Las criticas positivas han
aparecido en el Suplemento Cultural
de Siempre! , en Cambio, en este
mismo Boletin de la Facultad, en
Excelsior y en otras publicaciones, Y
en este sentido quisiera decir que
nosotros mismos no habiamos previs-
to el desarrollo de la revista. El mis-
mo consejo editorial se ha sorprendi-
do de la recepcién tan favorable por
parte de los lectores, asi como de la
ausencia de problemas en relacién al
material. Esto Gltimo es un indice de
que existe produccién tedrica pero que
no hay (o por lo menos no habia)
donde publicarla. Si, hemos tenido
buena aceptacién y esto nos alienta
a continuar,

B — ;Qué contendra el nimero 4?

— Para este nimero pensamos
recoger materiales como algunos
textos sobre el significado de la dialéc-
tica en Hegel, Marx, Althusser y Sar-
tre. (Justamente sobre estos temas
realizamos una mesa redonda en la
libreria “El Agora”, en la que partici-
pamos Juan Mora Rubio, Jaime La-
bastida, Jorge Martinez, Oscar del
Barco y el que habla. La mesa redon-
da desperté un inusitado interés.
Bien, en relacién al nimero 4, hemos
pensado hacer también una amplia
consulta sobre un tema que preocupa
paradéjicamente a los investigadores
de tendencia analitica, pero induda-
blemente de forma especial a los de
tendencia marxista. Las preguntas se-
rin por el estilo de las siguientes:
(Qué entendemos por el marxismo
como ciencia? ;Es la dialéctica un
método de las ciencias sociales, o es
una teorfa general de la realidad?
(Cudl es el significado de su ontolo-
gia? ;Existe un método general para
toda la ciencia (natural o social) o
s6lo existen métodos especificos para
cada rama o inclusive para cada sec-
tor de ella? ;Cudl es la validez del
método dialéctico formulado por En-
gels para las ciencias naturales? ;De-
be separarse el aspecto formal del
método respecto del contenido o apli-
cacion? - ;El método dialéctico mar-
Xista es s6lo un método de las cien-
cias sociales? ;Cudl es la relacion
entre ciencia y filosofia en la teoria
marxista?




La aparicién del nimero 4 de Dia-
léctica va a coincidir con el Segundo
Coloquio de Filosofia que se realizard
en Monterrey a principios de octubre.
m — ;Qué tirgje tiene la revista?
¢(Hay un intercambio con revistas ex-
tranjeras?

—La revista tiene normalmente
244 pédginas y un tiraje de 3 mil
ejemplares. Al principio se habia pla-
neado como semestral, pero ahora la
hemos planeado para ser editada tres
veces al afio, y probablemente para el
proximo afio la hagamos trimestral.
Tiene una amplia distribucién. Nacio-
nalmente llega a todas las Facultades
y Escuelas de Filosofia y Letras y a
todas las revistas que se editan en el

dialéctica
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pais. En Latinoamérica tenemos inter-
cambio, y proximamente establecere-
mos intercambio con revistas como
New Left Review (de Inglaterra),
L’Homme et la Société (de Francia) y
Critica Marxista y Aut aut (de Italia).

Estd financiada por la UAP, y es
un esfuerzo muy importante en el
sentido econémico por parte de esta
Universidad, sobre todo para una Uni-
versidad pobre como son casi todas
las Universidades de provincia. Es un
gran mérito sostener una publicacién
de esta naturaleza. Sin este esfuerzo
por parte de la UAP y sobre todo por
parte de su Escuela de Filosofia y
Letras, la aparicion de Dialéctica no
seria posible.

“POESIA EN LENGUA ESPANOLA”
CONFERENCIAS

Del 7 al 17 de junio el Programa de Formacion de
Personal Académico y la revista Rilma, recientemente
fundada, presentaron un ciclo de conferencias y mesas
redondas bajo el tftulo general de “Poesia en Lengua
Espafiola”, Este es el décimo ciclo de conferencias prepa-
rado por el Programa de Formacion de Personal Académi-
co, cuya coordinadora es la Mtra. Margarita Moreno. Ella
nos informa que el proposito de estos ciclos de conferen-
cias es el de mostrar los avances de las investigaciones que
realizan los becarios del Programa mencionado.

Los ciclos empezaron en 1972, al afio siguiente de que
se creé el Programa en sustitucién, ya que habian surgido
nuevas necesidades, de la Oficina del Profesorado. Los
primeros seis ciclos llevaron como titulo “La cultura ante
la nueva generacion™, por sugerencia del Dr. Zea y la
Mtra. Magis. Hubo otro ciclo patrocinado por la revista
Punto de Partida, otro mds titulado “‘Investigaciones de
becarios”, y a fines de 1975 se conmemoraron los 650
anos de la fundacién de la ciudad de México en un ciclo
destinado especialmente a ello.

En todos los ciclos han participado becarios y asesores
del Programa, asi como profesores invitados. Muchos de
los becarios y ex becarios son ya maestros de la Facultad,
pues en un porcentaje muy alto los concursos para
citedras de los ultimos tres afios han sido ganados por
ellos; en su mayoria se han incorporado a diversas institu-
ciones universitarias, y un numero importante de investi-
gaciones realizadas como trabajos de tesis han sido publi-
cadas por distintas editoriales.

La Mtra. Moreno informa también acerca de los pr6-
ximos ciclos, Uno estard destinado a conmemorar el
décimo aniversario de la fundacion del Centro de Estudios
Latinoamericanos; otro sera sobre el movimiento obrero
en Latinoamérica y habrd uno mds sobre la literatura
novohispana.
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Mtra. Margarita Moreno
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Poetas hispanomexicanos: José Pascual Buxé, Tomds Segovia, Ramén Xirau, César Rodriguez Chicharro y Luis Rius

La primera mesa redonda del ciclo “Poesia en Lengua
Espariola™, tuvo lugar el 7 de junio y reunié a cinco poetas
hispanomexicanos. Tomds Segovia, José Pascual Buxo,
César Rodriguez Chicharro, Luis Rius y Ramén Xirau,
quien fungido como moderador. Se tituld “De Mascarones
a la actual Facultad™, y en ella los poetas y maestros
charlaron entre si sobre sus experiencias como estudiantes
de la Facultad de Filosofia desde que estaba ubicada en el
edificio de Mascarones. Recordaron los métodos de ense-
fianza de entonces, los maestros que tuvieron y las revistas
estudiantiles en las que publicaron sus primeros trabajos.
Algunas de ellas fueron Presencia, Ideas de México, Se-
grel, Clavileno y Hoja, revista que hacia Tomds Segovia
y tenia la peculiaridad de consistir en una sola hoja en
que €l imprimia sus poemas y los daba a conocer, Aunque
estas revistas surgieron originalmente de grupos de jovenes
hispanomexicanos, hubo algunas como [deas de México
(Arturo Souto, César Rodriguez Chicharro, Luis Rius y
José Pascual Bux6), que publicaron también los trabajos
de los jovenes escritores mexicanos de entonces: Rubén
Bonifaz Nufio, Rosario Castellanos, Jaime Sabines, Eduardo
Lizalde, Carlos Fuentes, Carlos Valdés y muchos otros.

Entre los temas propuestos para desarrollar en el curso
de la charla estuvo el de sefialar los contrastes entre la poe-
sia de esa generacion y la de los poetas mds jovenes de
ahora; también hubo interés, por parte del piblico, en saber
si se contaba en aquella época con alguna especie de “ta-
ller” en que los poetas jovenes tuvieran oportunidad de
discutir sus trabajos o someterlos a la critica de algin maes-
tro. Aunque tales talleres no existian, los participantes re-
cordaron que poetas como Carlos Pellicer y Luis Cernuda
dieron cursos sobre poesia en Mascarones.

La segunda charla fue el 8 de junio y en ella se habld
sobre Las Soledades de Gongora. Los seis participantes
son alumnos del Mtro. Ramén Xirau; ellos son Aline
Pettersson, que fue moderadora, Carlos Oliva, Ignacio
Diaz de la Serna, Francisco Martinez Negrete, Sebastidn
Lamoyi y Virgilio Torres. Estos estudiantes han seguido el
seminario de Filosofia y Poesia que imparte el Mtro.
Xirau, desde hace cinco semestres, y en esg oportunidad
llevaron a cabo una sesién a puerta abierta para dar a

26

conocer como funciona el seminario y con qué tipo de
andlisis se han acercado a la obra de Gongora. Alcira
reparti6 hojas mimeografiadas con los fragmentos de Las
Soledades que fueron analizados. El Mtro. Xirau sélo
intervino ocasionalmente para aclarar o puntualizar algu-
nos aspectos de lo que los alumnos desarrollaban, auxilia-
dos en la prosificacion que hizo Démaso Alonso del
poema.

Entre las conclusiones a que se llegd estd la de ver el
poema de Gongora como una obra que se inscribe dentro
de lo que se puede llamar barroco estructural, en el que, a
diferencia de un barroco que simplemente agrega elemen-
tos a una estructura y un trasfondo cldsicos, tendriamos
que la base estructural misma es ya en si barroca: las
sierpes que Lezama Lima descubre en Gongora.

El 9 de junio tuvo lugar el tercer evento del ciclo
“Poesia en Lengua Espafiola”. Fue una mesa redonda
sobre *“La poesia colonial novohispana™ en que se proyec-
taba la participacion de la Mtra, Margarita Pefia, del Dr.
José Pascual Buxé y de la Mtra. Laura Trejo, quien no
asistié por razones de salud.

La Mtra. Margarita Pefia destacé la gran importancia,

dentro del contexto de la poesia novohispana del siglo

xvi, de la existencia del cédice titulado Flores de varia
poesia, el cual fue recopilado en la ciudad de México en
el afio de 1577, por un compilador anénimo. El manuscri-
to retne 359 composiciones poéticas, entre las cuales
figuran sonetos, principalmente, canciones, elegias, odas y
epistolas. La némina de poetas del cancionero comprende
31 nombres de autores espafioles y de escritores avecinda-
dos en la ciudad de México. De los poetas peninsulares
que aparecen en el manuscrito se puede mencionar a
Diego Hurtado de Mendoza, Hernando de Acufia, Francis-
co de Figueroa, Fernando de Herrera, Pedro de Guzman,
Jeronimo de Urrea y Baltasar del Alcdzar. Entre los
poetas que residian en México, espafioles unos, criollos
otros, y que de algiin modo deben ser considerados como
novohispanos, figuran Herndn Gonzilez de Eslava, Gutie-
rre de Cetina, Juan de la Cueva, Martin Cortés —el
segundo Marqués del Valle de Oaxaca—, Francisco de
Terrazas y Carlos de Samano.




El cédice fue llevado a Espafia a fines del siglo xvi, y
se sabe con certeza que, hacia 1612 estaba en poder de
algun espafiol, bibliéfilo o impresor residente en la Penin-
sula. En el siglo xvin, Juan José Lopez de Sedano lo
menciona en su Parnaso espaiiol, y mds adelante, Bartolo-
mé José Gallardo da noticia de él en su Ensayo de una
biblioteca espariola de libros raros y curiosos.

Los poetas novohispanos ocupan un lugar de importan-
cia dentro del cancionero Flores de varia poesia por la
calidad poética —si no por la cantidad— de sus compo-
siciones. De Francisco de Terrazas se incluyen varios poe-
mas que empiezan con los versos siguientes: ** jAy basas de
marfil, vivo edificio! ”, “El que es de algin peligro
escarmentado”, “Royendo estin dos cabras de un nudo-
s0”, “Sofié que de una pefia me arrojaba”, y la famosa
“Dexad las hebras de oro ensortijado”, que parece haberse
inspirado en un soneto de Camdens, cuya fuente, a su vez,
pudo haber sido un soneto italiano. Por otra parte, el
cOdice contiene tres poemas del presbitero Herndn Gonza-
lez de Eslava, los cuales se inician con. los versos que
dicen: “Coluna de cristal, dorado techo™, “Espiritu del
cielo”, y “Los lazos de oro fino y red de amores”.

La Mtra. Pefia agregd que no podemos pasar por alto que
junto a los poetas albergados en este manuscrito, hubo
otros muchos en Nueva Espaiia que no figuran en él y
cuya obra es, sin duda, de gran trascendencia, como
Bernardo de Balbuena, Francisco Cervantes de Salazar,
Pedro de Trejo y Eugenio de Salazar, entre otros. Y es,
asimismo, indudable que el gran mérito del cancionero
Flores de varia poesta consiste en haber introducido en
Nueva Espafna una moda que durante el Renacimiento
rigié los destinos poéticos de la Peninsula: la moda de la
poesia escrita al estilo petrarquista.

El Dr. José Pascual Bux6 sefald, por su parte, que
quizd serfa oportuno y productivo introducir entre los
conceptos de Renacimiento y Barroco el concepto de
Manierismo y, a su juicio, Terrazas podria ser el primer
poeta manierista de Nueva Espafia; otro serfa Bernardo
de Balbuena. El interés de destacar esa nocién como ideal
artistico es que se trata de una crisis de los valores
cldsicos, de una época de experimentacién estética que en
Espafia abarc6 desde Herrera a Gongora.

El 14 de junio el Mtro. Ernesto Mejia Sénchez habléd
sobre “El Modemismo”, conferencia que reproducimos
integra en este Boletin (ver pp. 29-34).

Con el titulo de “Una interpretacion de Muerte sin fin”,
Eduardo Ramos-Izquierdo Miiller, co-organizador del
ciclo, de parte de la revista Rilma, y becario del Programa
de Formacién de Personal Académico, dicté la conferen-
cia del 15 de junio, que tuvo como punto central la
exposicion de un *“hilo conductor” para una posible
interpretacion del poema de José Gorostiza. Ante la
afirmacion de varios criticos sobre la existencia de ele-
mentos opuestos —parejas antagonicas, para Paz—, se
mostrd como entre ese conjunto de opuestos (vaso-agua,
forma-materia, minuto-tiempo, poema-poesia) hay un par
de ejes, en los cuales se agrupan los términos de las
.parejas. Se desprende de lo anterior un par de relaciones,
una horizontal y otra vertical. Por un lado, el vaso se
opone al agua, la forma a la materia, etc. Por el otro, hay

una relacion de simditud entre el agua, el tiempo, la con-
ciencia derramada, la poesia, el vaso, el minuto, la
inteligencia, el poema.

Muerte sin fin ofrece el desarrollo de estas parejas en el
texto, y plantea la posibilidad de abstraer la pareja
materia-forma, para ser vista como un leit-motiv que es
modificado durante el transcurrir del poema.

Muerte sin fin no es un tratado de filosofia, es, ante
todo, un poema. Desde luego que es innegable el fono
filoséfico del poema y su revision de temas esenciales: la
contingencia del ser, el conocimiento (Narciso valeriano),
el fenémeno estético (la poesia), la limitacién/negacion de
la légica. Vemos a través de las “limpias metédforas
cruzadas” la vision del mundo de Gorostiza. Su poema
goza de una universidad, anhelo de conocimiento, con-
crecion del lenguaje, originalidad en las metdforas y, en
fin, una enorme riqueza poética.

El 16 de junio, Luis Roberto Vera hizo un anilisis del
poema de Jorge Cuesta “Canto a un dios mineral”.

Luis Roberto Vera llegé a México en 1972, con una
beca de El Colegio de México, para realizar estudios
orientales. En Chile, su pais de origen, habia hecho
estudios clisicos que aqui prosiguié. Obtuvo la licenciatu-
ra en Letras Cldsicas dentro del Programa de Formacién
de Personal Académico y en El Colegio de México estudia
la maestria de estudios orientales. Traduce de muchas
lenguas, entre ellas, griego y chino. Forma parte del
consejo de redaccion de la revista El Zaguan.

Vera dijo que harfa un andlisis de la estructura de
“Canto a un dios mineral” y propuso la lectura de los
primeros versos (asi como de los segundos, terceros, etc.)
de cada una de las estrofas como clave del poema y como
un primer nivel de andlisis. Reproducimos aqui los prime-
ros versos de las ocho estrofas iniciales, para que pueda
apreciarse hasta qué punto hay una continuidad y un
sentido en ellas.

Mtra. Margarita Peia y Dr. Pascual Buxé
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Luis Roberto Vera

Capto la sefia de una mano, y veo
Suspensa en el azul la sefia, esclava

Una mirada en abandono y viva,

Sus ojos errabundos y sumisos

La vista en el espacio difundida

Es la vida allf estar, tan fijamente

Como si fuera un suerio, pues sujeta

No hay solidez que a tal prisién no ceda

Vera mencioné una serie de coincidencias entre el
poema de Cuesta y dos poemas de Cemuda que poseen
elementos similares. Antes de reiniciar un andlisis de cada
estrofa del poema, tomé en consideracion los distintos
aspectos formales del tipo de estrofa (silva) utilizada por
Cuesta para el “Canto a un dios mineral”.

Tomando como paradigma el Narciso de Valéry, en
tanto imagen del poeta, Luis Roberto Vera dedujo en su
andlisis del poema de Cuesta varios momentos:

En la primera parte el poeta se refleja en el estanque
de la realidad. Hay un movimiento que enturbia el reflejo.
El poeta reencuentra el lenguaje que es expresién de la
realidad. Al final el poeta se replantea que la poesia es el
hecho que da sentido a la vida. En resumen, el sentido
que revela el “Canto a un dios mineral” es el del acto de
la creacién poética, visto desde el poema.

El ciclo se clausuré con una conferencia del Mtro. Ramon
Xirau sobre las “Principales tendencias de la poesia mexi-
cana”, En principio Xirau advirtié que daria un panorama
muy esquemadtico y trazd, en efecto, en grandes
lineas, algunos puntos fundamentales del desarrollo de la
poesia mexicana desde la generacion de “Contempori-
neos” y de la corriente *“Estridentista”™.

En la década de los 30 los poetas se organizan en
torno a las revistas Taller y Taller poético. Dos poetas
representativos son Octavio Paz y Efrain Huerta, que
frente al aislamiento, el sentimiento de soledad y de
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muerte de Villaurrutia, de Ortiz de Montellano y de otros
“contempordneos™, tienen una actitud muy distinta.

Desde su primera poesia, Paz tiene la idea de la unién
de los opuestos, cuyas formas fundamentales para él se
encuentran en el amor, la imagen poética y lo sagrado. A
ello hay que afiadir que lo esencial es la presencia y el
presente. En Conjunciones y disyunciones Paz habla del
amor como fundamento de Occidente. Sus grandes sinte-
sis: Himno entre ruinas, Piedra de sol, Viento entero,
Blanco y Pasado en claro, hablan en modos distintos de la
comunicacién de la “presencia amada”,

Efrain Huerta se propone la revolucion. Su poesia es de un
orden amoroso-sensual, desesperado, y tiene mayor conexién
con el surrealismo de lo que se pudiera pensar. Poesia politi-
ca, circunstancial, a menudo limitada por este aspecto, tiene
como factor importante una pasién extraordinaria, presente
tanto en los primeros poemas como en los Gltimos.

En un orden aproximado, Xirau sigui6 el desarrollo de
la poesia mexicana, Surgido dentro de la generacién de la
revista Tierra Nueva, citdé como poeta muy importante a
Ali Chumacero, autor de Paramo de suerios e Imdgenes
desterradas. Luego, como participante del movimiento
creado en torno a la revista América, Xirau destacé la
figura de Rubén Bonifaz Nufio, latinista, con un interés
profundo en la forma, buscando correspondencias secre-
tas, la sensualidad encarnada, hecha de “lentos peces
grises”.

Otros poetas que menciond Xirau, en sus distintos
contextos y momentos, fueron: Luis Rius, José Pascual
Bux6, Jaime Garcia Terrés, Tomds Segovia, José Emilio
Pacheco, Gabriel Zaid, Gerardo Deniz, Homero Aridjis,
Alejandro Aura, Montes de Oca, Sabines, los integrantes
de La Espiga Amotinada, 1sabel Fraire, etc, Una lista larga
que Xirau hizo culminar con otra, larguisima, de los
poetas de las nuevas generaciones.

Al concluir la charla el Mtro. Xirau respondio a las
preguntas del pablico. Debe hacerse notar su activa
colaboracion en este ciclo.



MARTI Y DARIO VEN EL BAILE ESPANOL

S6lo a la secta interesa la contradiccion de por si; el
entendimiento humano quiere ser, de suyo, buen entendi-
miento entre los hombres y las cosas de los hombres: la
sociedad, la historia, la cultura, las artes. Un ponerse de
acuerdo, pues, con la vida misma. A buen entendedor,
pocas palabras, dice el adagio; pocas, como dos palabras
inglesas de origen latino: comprehensive y tentative que,
por sobre las etimologias y el uso, proponen una leccién
que podria ser la divisa de los estudios de nuestro campo.
Una intencidn ambiciosa, abarcadora, es necesariamente
comprensiva; una actitud humilde o ponderada no es, de
manera obligatoria, pobre o estrecha.

Ser inteligente con honradez y cautela quizd sea lo
menos riesgoso y, acaso, también lo menos terrorista
posible. Invoco estas moralidades casi extinguidas porque
se ve con frecuencia que los estudios comparatistas y aun
los de simples relaciones literarias quieren ser no mads
campo de batalla, donde venza o gane la persona de
nuestras anticipadas simpatias, olvidando que un corazén
bien puesto debe de conceder a la otra parte por lo
menos el cincuenta por ciento de la razon, para que la
contienda sea honorable y valga la pena sostenerla, siquie-
ra porque no nos digan después: “Los muertos que vos
matdis / gozan de buena salud.”

El estudio de las relaciones entre José Marti y Rubén
Dario lleva ya mas de medio siglo. Los resultados obteni-
dos en cambio no parecen muy extremados: influencias,
huellas, resonancias de “Mart{ en Darfo”, lo esperable en
un escritor con 14 afios menos y de la avidez receptiva de
Dario. Llama la atencién, sin embargo, el tono y los
procedimientos utilizados al hacer el cotejo: el panegiris-
mo, la acrimonia, la falta de documentacion suficiente,
por desconocimiento o disimulo; la indiscriminada valora-
ciébn de lo biogrifico y lo literario; la confusién de la
“honra y fama”™ piiblica y el mérito intrinseco; y, en fin,
el montaje de una campafia de animosidad personal,
desentendida de la circunstancia de cada figura y, sobre
todo, de su individual idiosincrasia. Con todo, se observa
ya una mejoria en el tratamiento del tema; de la exagera-
da tesis de que “sin Marti, no hay Rubén” a la ecudnime
intuicién juanramoniana (“;Y qué bien dado y recibi-
do!™), si hay alguna ganancia. De las invectivas de
Manuel Pedro Gonzdlez a las discriminaciones estilisticas
de Ivan A. Schulman, la diferencia es abismal. Comienza a
ganar el entendimiento. Y a él dirijo esta contribucién
esperanzada.

Los temas espafioles fueron tocados por Marti y Dario
de manera muy diferente; hay monografias abundantes
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para cada uno, pero quizd no se han sopesado lo suficien-
te aquellas frases de Juan Ramoén Jiménez: “La diferencia,
ademds de residir en lo esencial de las dos existencias,
estaba en lo mds hondo de las dos experiencias, ya que
Marti llevaba una herida espafiola que Dario no habia
recibido tan de cerca.” Independientemente de las conno-
taciones que quieran darse a esa “herida espafiola”, lo que
se impone desde el principio es la “existencia” y la
“experiencia” de cada uno respecto a lo espafiol. Marti
era un espaiiol nacido en Cuba, en un hogar espaiiol, con
sangre espafiola por los cuatro costados. Dario era un
hispanoamericano, mestizo de varias generaciones, sin con-
flicto con la antigua “‘madre patria”. Mart{, desde joven-
cito, quiere a Cuba libre de Espafa, y, en consecuencia,
va a Espaiia, desterrado. Por 6 afios (1870-1875) inmerso
en la vida espafiola, sus diferencias con la Metropoli
contindan siendo politicas; politica es la llaga en el
tobillo, pero Marti, afectivamente, supera hasta el dolor
personal con “un lugar todo Aragén, / franco, fiero, fiel,
sin safia”. Dario no tiene que hacer ningin esfuerzo,
quiere a Espana, su literatura y sus gentes, previamente y
hasta con un dejo de exotismo que favorece la lejania
histérica y geogrifica. A Marti, la vida y costumbres
espafiolas le resultan familiares; s6lo a fines de su segundo
destierro en Madrid (1879) toma unos apuntes del natu-
ral, “Entre flamencos”, escenas de cante y baile que
publica 4 anos después en Nueva York (1883) y que
parecen refractarse en prosa y verso mds adelante (1890).

Para Dario, que viaja por primera vez a Espafia para las
Fiestas del IV Centenario del Descubrimiento de América
(1892), los bailes espafioles fueron toda una revelacion.
Muy a la vista figuran en Prosas profanas (1896) tres
composiciones que rezuman la experiencia del espectador
cercano y ferviente: el “Pértico™ para el libro En tropel,
de Salvador Rueda, y el “Elogio de la seguidilla™, escritos
ambos en el Madrid de 1892, entre octubre y noviembre,
al calor de los festejos colombinos. Y el “amor espafiol™
de “Divagacion”, ya del Tigre Hotel argentino, diciembre
de 1894. Dos poesias mds de esta época, “Cabecita rubia”
y “Chi-Cha”, presentan estilizaciones de lo visto y escrito
por €l mismo. El iniciador y guia en el especticulo,
durante la estadia madrilefia, fue Salvador Rueda, segura-
mente; el “Pértico”, el “Elogio a la seguidilla™ (“Rueda en
ti sus fogosos paisajes pinta / con la audaz policromia de
su paleta™) y la dedicatoria (y texto) de “El tablado
flamenco”, de Rueda, *“Al elegantisimo poeta Rubén
Dario”, lo demuestran con saciedad. Rueda, buen mala-
gueno, era un fandtico de las “fiestas nacionales™ y de todo
su mundillo; el propio afio de 1892 publicd La gitana,
“novela andaluza”, y después La guitarra (teatro), El
patio andaluz y Bajo la parra (cuentos y cuadros de
costumbres). Estos datos son de dominio publico; solo
falta integrarlos, con otros menos conocidos, en una serie
mds apretada para lograr la imagen cabal que pretende la
historia y la critica literarias.

The New York Times, lunes 27 de enero de 1890, dio
la noticia de la presencia y proximas actuaciones de “La
Carmencita™, bailarina sevillana, en el Koster & Bial’s
Music Hall, de la Calle 14, para la siguiente semana. El
domingo 9 de febrero aparecié el anuncio comercial del
estreno, que se lleva a cabo el 10. El éxito fue inmediato:

desborda el ambiente de los espectdculos y alcanza el de
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“La Carmencita™, tela de John Singer Sargent

la alta sociedad y el arte. La columna “Society Topics of
the Week” del New York Times, 25 de mayo, informa
que ¢l Tuxedo Club ha invitado a bailar a Carmencita en
su fiesta del Decoration Day. El critico de arte del mismo
diario, H. J. Brock, cuenta los incidentes y peripecias
ocurridos cuando Sargent y Chase la tuvieron de modelo
en sus estudios respectivos de la Calle 23 y la Calle 10;
Chase, para terminar su cuadro, tuvo que recurrir a las
fotografias de Sarony, que se vendfan a 10 centavos en su
estudio de Union Square. The Sun, el diario de Charles A.
Dana, en su columna “News of the Theatres”, daba
informaciones mds severas, pero mds sugerentes, por ejem-
plo, la del 22 de junio: *“Carmencita continues the
favorite at Koster & Bial’'s Garden. Her engagements by
society folks add materially to her popularity, and the
consequent prosperity of her managers.” La del domingo
29 de junio es mds descriptiva y personal: Ciertamente,
no carece de novedad la actuacién de Carmencita en el
Koster & Bial’s Garden —dice—. Cada noche ella ejecuta
tres danzas diferentes: “La Cachucha”, “El Bolero” y “La
Petenera”, al son de los Spanish Students. Continta en
inglés por razones de estilo:

Inspired by the sweet strains of the mandolin, guitar,
and bandurria, played by her people, the agile and
popular Spanish dancer fairly revels in her sinous,
fascinating movements of the body and feet. The
audiences at Koster’s never seem to tire of her.

Unos fragméntos neoyorquinos de Marti, del Marti
redactor y, seguramente, lector del Sun, enlazan esta




descripcién con una “Carta de Nueva York™, poco conoci-
da. El fragmento, entre otros, que mds interesa, lleva el
nim. 250 en el vol. 22 de las nuevas Obras Completas,
cuyo contenido se fecha sin ningin riesgo entre 1885 y
1895, dice asi: 2

... o guia [Eduard] Strauss, valsando ¢l mismo, sus
valses famosos: o se juntan alrededor de la champaiia la
crudeza y el sefiorfo, a ver bailar en el tablado vestido
de banderones, a la sinuosa Carmencita, o. . .

Si no supiéramos las fechas de la actuacionede “La
Perla de Sevilla” en Nueva York, podriamos datar el
fragmento por la temporada de Strauss en el Madison
Square Garden Amphitheatre, verano de 1890, anunciada
y comentada también en The New York Times y en The
Sun. La “Carta de Nueva York”, lo. de julio de 1890, se
publicé en El Partido Liberal, de México, 15 dias despusés,
y un poco mds tarde en La Nacion, de Buenos Aires,
como sucedia con todas las correspondencias de Marti
enviadas alld, por la mayor distancia geogrdfica. Dario
debié de leer esa versidén argentina en Guatemala, donde
se habia establecido desde mediados de 1890. El recuerdo
de esta crénica martiana quedd en la mente de Dario,
como el de tantas otras, por muchos afios; pudo haber
servido de aviso a los compiladores de la obra de Marti
dispersa en La Nacion, pero hasta la fecha nadie la ha
encontrado. La versién de El Partido Liberal, que tuve la
fortuna de hallar hace unos afios, circula comentada por
Cintio Vitier desde 1969; es el germen del poema X de
los Versos sencillos (1891), “La bailarina espafiola™ de las
antologias como ¢l lo demuestra. Dario ya lo sospechaba.
Cuando veia bailes espafioles, recordaba de inmediato la
cronica de Mart{ sobre la Carmencita y el éleo de Sargent.
Cuando vefa un Sargent nuevo, la tabla de valores partia
de “La Carmencita”. Cuando relee los Versos sencillos, el
poema X se le antoja un cuadro de Sargent, el de la
bailarina espafiola en Nueva York. Cuando escribe un
poema sobre la nueva danza que ha visto, se le impone el
recuerdo del poema X. Volvamos, ahora, a la “Carta de
Nueva York™, al tnico pasaje que Vitier no transcribid,
quizd porque es la parte mds ajena a la escena del baile:

. . .bien se vio en dias pasados a un ramillete de vasarefias
con casaquin y cuello de hombre, ojeando de detrés
de las cortinillas verdes, en un palco culpable de
Koster-and-Bial, los fandangos y cachuchas con que
alborota a New York la sevillana Carmencita. Los
franceses aplauden, y sus espafioles, y los alemanes, y
los yankees frenéticos. Va para un afio de este entusias-
mo, y no hay manera de dejar de hablar de él, porque
hoy es Sarony que la fotografia y mafiana Sargent que la
pinta, con su saya amarilla y su chaqueta roja; o es la aris-
tocracia de Tuxedo quien se la lleva a bailar, alld
al club de su soto, y le llena el tablado de flores y
sombreros; o son trenes de lujo, que vienen a Koster-
and-Bial de tapadito, con el esposo o el hermano, o
con quien no es hermano ni esposo, a ver desde el
seguro del palco aquel salén pecador, a que va la
germania de la ciudad, habituada a los cantos y
franquezas de la escena alegre donde baila hoy, ante un
coro deslucido, la “Perla de Sevilla”.

Al recorrer Darfo las costas de Malaga, diciembre de
1903, vio bailar muchachas espontineas, en grupos fami-
liares, acompafiadas de guitarras, cantos, palmas y jaleos,
que tenfan “el garbo heredado de las antiguas danzarinas
andaluzas™. Le remite la escena a su experiencia de
espectador, de lector, de visitante de museos, galerias y
exposiciones. Escribe con cierta distancia y dominio de
sabidor:

El baile espafiol se ha hecho un nimero preciso en
todo programa de café-concert o music-hall que se
respeta, y hay paises en donde es singularmente gusta-
do, como en Rusia y en los Estados Unidos. Carolina
Otero conoce la admiracion de los rublos. Y el ilustre
cubano José Marti cont6, en una de sus bellas cartas, a
fos lectores de La Nacion, de Buenos Aires, como los
yanquis salfan de su frialdad anglosajona al mover sus
estupendas piernas aquella ruidosa y preciosa Carmenci-
ta, que quedd, para regocijo de los ojos, perpetuada en
la tela de Sargent, que guarda el Luxembourg. .. Asi,
toda joven que aprende a bailar, suefia, si es bella, con
la felicidad que existe en el extranjero, con las contra-
tas en las grandes ciudades en que hay gloria y amor
rico, en las victorias de las Carmencitas, Oteros, Gue-
rreros y Chavitas que van conquistando el mundo a son
de sevillana, jota, vito, seguidilla o tango.

El conocedor se halla insatisfecho. El baile s6lo sirve
para la exportacién. “El mismo cante flamenco ha dege-
nerado, ha perdido sus brios antiguos”, dice. “Vagan afin
gloriosas ruinas, como Chacén... y Juan Breva”, aquel
Juan Breva que escuché Marti en su apogeo, en “El
Imparcial”, el café gitano de la Plazuela de Matute,
cuando ya se despedia de su segundo Madrid, invierno de
1879. “El cantaor de Don Alfonso XII, que, viejo y
corpulento, va hoy por ahi cantando en falsetes lamenta-
bles las eternas malaguefias de quejas e hipos, o las
amorosas y armoniosas soleares, dltimo aeda del antes
triunfante flamenco.” Se van cerrando los cafés tipicos,
en Sevilla, El Burrero, de la calle de Las Sierpes; en
Mdlaga, cinco, entre ellos El Silverio; apenas quedan las
“casas de cante” y el Café de Espana, donde el poeta
viajero va a recalar, como para comparar con lo ya visto y
leido:

Bailan primero las boleras, que son las que llevan esas
faldas cortas, y se acompaiian con las castafiuelas,
bailan el ole, que tiene el ritmo de un vals; los
panaderos, mds despaciosos, por dos parejas, las sevilla-
nas, el jaleo, el vito, las soleares, las “seguirillas™, y
hasta jotas. Hay cierta gracia, pero deslucen las arruga-
das medias color de carne, los trajes sin esmero, los
zapatos usados, las sonrisas forzadas en las caras llenas
de pintura, los horribles calzones que se exhiben al dar
las ligeras vueltas o al hacer un quiebre de cintura.

Parece que echara de menos el garbo, lujo, sensualidad
y pudor de la Carmencita, que: “Abre en dos la cachemi-
ra, [y] / ofrece la bata blanca.” No mucho antes habia
asistido en Parfs al Salén de Otiofio de 1903; ante un
retrato de Sargent, expuesto ahi, escribe su opinién,
rememorando el de la Carmencita como arquetipo:

31



José Marti

Mucho ha llamado la atencién de todos el retrato de
lord Ribblesdale, por Sargent. Es, en efecto, una de las
pocas obras maestras que hay en la innumerable copia
de telas que existe en el Grand-Palais. Tiene todas las
buenas condiciones que han hecho triunfar, sobre todo,
como retratista, al autor de la Carmencita del Luxem-
bourg: color, dibujo, expresion, caricter, alma.

Diez afios mds tarde, Dario recibe el vol. XI de las
Obras de Marti que publicaba Gonzalo de Quesada. Entre
abril y junio de 1913 escribié los 4 articulos sobre “José
Marti, poeta™, que aparecieron en La Nacion, de Buenos
Aires, entre el 29 de mayo y el 8 de julio del mismo afio.
Al final del II articulo de la serie, cuando Dario viene
comentando los Versos sencillos, dice:

Después es la evocacién de “‘un amigo muerto — que
suele venirme a ver”, con ecos de balada noérdica
[VII]. O el cuento de “la nifia de Guatemala, — la que
se murié de amor” [IX]. Luego un cuadro. semejante al
de Sargent, una bailarina espafiola, posiblemente la
misma Carmencita en Nueva York [X]. De esto y de
otros temas os hablaré en un tercero y ultimo articulo
sobre José Marti, poeta.

Por desgracia, no escribié nada mas “‘de esto”, ni del
poema X y la Carmencita, ni en el articulo III, que Darfo
en ese momento pensaba que seria el Gltimo, ni en el iv,
que realmente lo fué. Quiza esto se debid a la manera que
Dario usaba al redactar sus colaboraciones en La
Nacibn, impuesta por la necesaria variedad del diario.
Entre sus dos articulos sobre “Un nuevo libro de Rim-
baud” (marzo de 1913) y el IV sobre “José Marti,
poeta”, Dario intercala dos “Filmes de Paris”, el primer
articulo sobre “Edgar Poe y los suefios”, los tres de la
“Historia de mis libros” y los otros tres de “José Marti,
poeta”. Es decir, que llegd a manejar hasta 4 series de
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artfculos a la vez, situacion en que es dificil u olvidable
cumplir las promesas. El 16 de octubre de 1913 embarca
para Mallorca y vive en Valldemosa, en la Cartuja, hogar
de Juan Sureda y Pilar Montaner, hasta el 26 de diciem-
bre. Es posible que haya llevado consigo el vol. XI de las
Obras de Marti, o le acompaiie su reciente lectura, porque
alli escribe unas “Danzas gymmnesianas™ o “Boleras” ma-
llorquinas, que tienen su arranque en el poema X de los
Versos sencillos, con **La bailarina espanola”, muy a pesar
de la escena de baile diferente y del distinto dmbito en
que se desarrolla, como veremos en préxima ocasion.

El viejo apunte de Marti, “Entre flamencos™ (1879),
fue a la vez y a su modo el germen de la “Carta de Nueva
York™ (1890) y del poema X de la bailarina de Sargent. Ni
siquiera quiero ni pretendo decir que Mart{ tuviera presen-
te los bailes de los flamencos madrilefios o los apuntes
que de ellos hizo. Mart{ escribe, pinta cada escena segiin
la ha visto; no necesita recurrir conscientemente a la
memoria para fijar una nueva escena de baile, o de pena o
de alegria, que se ofrezca. ;No lo ha dicho asi él mismo,
con una pregunta afirmativa? : “;Qué habré escrito sin
sangrar, ni pintado sin haberlo visto antes con mis ojos?
De acuerdo. Pero el arte, concedamos, el arte de la
descripcién también es aprendizaje, ejercicio, acumulacion,
suma, sumum. La escena puede ser la misma o parecida;
sus movimientos y secuencias, anilogos, semejantes, repe-
tidos, rituales; pero el ojo los “compone™ de una manera,
para escribirlos o pintarlos de un modo peculiar, que
puede ser o no inconsciente. Veamos, primero, el primer
apunte: un gitanillo:

El retrocede, avanza, para, gira, da con las rodillas en
las tablas, zapatea, escobea, se mece, se retuerce, lame
con el pie blando el tablado, lo castiga de sibito
frenético: y no cesan un punto, ni el compés incansa-
ble de las palmas; ni las voces exitadoras de las
comparsas, ni las muestras de regocijo de los concu-
rrentes, ni aquel batir sin tregua de tacones sobre el
escenario fatigado. - Tal parece que el baile flamenco
ha acompasado el frenesi. / Jadeante y sudoroso se
sienta el aplaudido gitanillo.

Ahora viene la descripciébn de Antonia “la afamada”,
que no requiere prueba estilistica para considerarse ante-
cedente inmediato de la de Carmencita en la “Crénica de
Nueva York™ y en el poema. Las escenas reales y sus
elementos pueden coincidir; pero hay un ojo unificador
que destaca, realza, subraya, contrasta, Cuerpo, traje,
facciones, adormos, ademanes, misica, movimiento, danza
y publico forman un todo compacto:

.. Je oscurece la frente enverjado de rizos; erizansele
en la revuelta y esponjada cabellera peinetas de carey,
clavos de oro, rosas rojas flotando sobre ganchos; en
cauda voluptuosa le cae con gracia sevillana sobre el
cuello, la propia espléndida trenza, que luce una flor
blanca. Ya anuncia este buen rasgo los picarescos ojos,
abierta nariz y risuefa boca de quien lo tuvo: en bata
y en mantén hermdnase a su hermana. .. Mas sibito
taconeo hace temblar la hueca tablazon. No es una
mujer que baila: es una figura fantdstica que sobre el
tablado se desliza. Corea y aclama el publico. La



guitarra acomparnia. Las palmas marcan, ora estrepitosa-
mente, ora languidamente los tiempos. La volante
palmera se detiene. He aqui a Antonia, vuelta de cara
al publico. Con las puntas de los pies acarician las tablas
los flamencos, y con blanda mano la cuerda el guita-
rrista, y con las palmas vueltas, y los torneados brazos,
y la fécil mirada, y un ritmico y al principio impercep-
tible balanceo del cuerpo, acaricia a su vez la bailadora
al publico extasiado. . . ;Ved como ensefia Antonia la re-
donda cadera, por sobre los fragiles vestidos que la
cubren! (Como crece el balanceo ritmico! Animase
la danza con aquellos lascivos movimientos, Como que
engarza besos Antonia en invisible guirnalda con los
brazos que perezosamente mueve. Como que los pide,
echando hacia atras la brillante cabeza... jQué ser-
pear, qué revolver, y qué esquivar, y qué ofrecer el
incitante cuerpo! ... Y las pdlidas virgenes cubriéndose
el rostro, y fuéronse llorando a raudales.

Las cuatro danzas de Mart{ estdn estructuradas por un
ceftido contrapunto de cuerpo, misica, baile, espectador;
una breve constelacion vertiginosa que se dispara hacia un
inesperado wunhappy end: “Jadeante y sudoroso se sienta
el aplaudido gitanillo™; *Y las palidas virgenes cubriéndo-
se el rostro, y fuéronse llorando a raudales™ (“Entre
flamencos™). “Y cuando se va, desganada y perezosa,
parece que se ha ido un rayo de sol” (“Crénica de Nueva
York™) y *{Vuelve, fosca, a su rincén / el alma trémula y
sola! ” (Versos sencillos, X, in fine).

Es muy dificil, casi imposible, que Dario hubiera
conocido las dos primeras danzas de “Entre flamencos”,
pero es seguro, en cambio, que conocié su resultante de la
“Cronica de Nueva York™; entre la redaccion de la
cronica y su version en verso, Marti pudo ver “La
Carmencita” de Sargent: sabia de su existencia y admira-
ba al pintor, de afios atrds. Hay gran similitud de color,
movimiento, actitud y atuendo en el 6leo y el verso, que
parecen sugerirlo, pero que puede explicarse por el uso de
un mismo modelo en comin y en vivo. El retrato sélo fue
accesible en el estudio de Sargent; al afio siguiente pasé a
exhibirse en la Royal Academy de Londres y después a su
definitivo sitio en el Musée de Art Moderne o Luxem-
bourg, de Paris. Ademds, si Marti lo hubiera visto en el
estudio del pintor, habria escrito de inmediato otra
crénica. Dario si conocié “La Carmencita™ de Sargent,
quizd desde 1893, durante su primer estadia en Paris, o
en 1900, cuando la Exposicion. En el primer caso, ya
habfa escrito el “Portico™ a Salvador Rueda y “Elogio de
la seguidilla™; en el segundo, también “La gitanilla™ de las
segundas Prosas profanas. Sin embargo, el prestigio de la
pintura estd operando en las tres composiciones: en las
dos primeras, tan alegbricas, se superponen experiencias
personales, conocimientos literarios y notas pictéricas. El
soneto de “La gitanilla™ nacié en las celebraciones del 111
Centenario del Nacimiento de Veldzquez, junio de 1899.
El Circulo de Bellas Artes, de Madrid, ofrecié6 en esa
ocasion un festejo intimo, de baile y vinos, a los artistas
extranjeros; Darfo tuvo ahi oportunidad de conocer y
conversar con Carolus-Duran, el maestro de Sargent; el
juvenil sesentdn, muy espontdneo, bailé unas sevillanas y,
después, en pleno fandango de zingaras, meti6 en el
corpifio de la mds chica y agraciada un luis de oro. Baile

y obsequio se describen con fruicién y colorido en el
soneto, que a él dedicé Dario, y, anticipadamente, en la
crénica de la fiesta, publicada en La Nacion y mds tarde
en Espana contempordnea.

En este mismo libro comienza Dario a protestar por la
decadencia o falsificacion de los “bailes nacionales”, segiin
lo que ha visto en los teatritos de la Calle de Alcald y en
el Parque de Rusia (“Alrededor del teatro™, 4 de julio de
1899) y, descorazonado, llega a compartir la vieja opinién
del autor del Voyage en Espagne (“La mujer espafiola”,
marzo de 1900):

Ya en sus tiempos, Gautier afirmaba que para ver la
verdadera danza espafiola habia que ir a Paris; hoy en
pintura, los que hacen admirar al mundo la gracia
femenina de Espafia, son extranjeros, como Sargent y
[Wilhelm] Engelhard. . .

Otra vez volvemos a Sargent, a proposito de la danza
espaiiola, y a su arquetipica Carmencita, que Dario cono-
cié a través de la “Carta de Nueva York™ de José Marti.
“A José Marti” habia dedicado Darfo, al leer la “Carta”,
una muy intencionada pieza titulada *‘La risa™, que a su
vez Marti debié conocer, pues se publicd en La Revista
llustrada de Nueva York, revista que €l tenia cerca por
sus colaboraciones en ella. Un péarrafo de “‘La risa™ indica
que Dario tuvo en la “Cronica de Nueva York™ su
primera leccién de baile espafiol, mucho antes de
su primer viaje a Espaiia, antes que Salvador Rueda lo lleva-
ra a las zambras y tablados madrilefios en 1892. Es mas, esa
lecciébn fue mds que eso: el germen, el estimulo, el
fermento de una disposicién y direccién de su espiritu,
que hasta entonces no habia aflorado. También la biisque-
da de Espaina y su concrecion en ese pequeiio mundo
calidoscopico, dramadtica, sensual y artistica que son sus
danzas:

La risa de Espaiia tiene un campeén en el chulo y una
flor en la manola. No hablo de esa gran alegria literaria

Rubén Dario
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que tiene su epopeya victoriosa en las novelas picares-
cas; de la alegria triunfal de Cervantes, de la alegria
endiablada de Gil Blas de Santillana y de Guzman de
Alfarache. Me refiero a la indigena, a la autéctona, a la
legitima y nacional alegria espafiola. Esa es la que
dirige y anima las danzas del pueblo. Su bandera
irisada es el pafolén de Manila, y la cafia cristalina
bebe el zumo de Jerez y de San Lucar. Para la fiesta
griega eran los crétalos sonoros; para sus zambras son
las vivas, locas y animadoras castafiuelas. Su pompa es
vistosa, cubierta de colorines, de cintajos y de lentejue-
las. La lentejuela es una estrella de ese firmamento
donde son constelaciones la chaquetilla del torero y la
enagua de la flamenca danzarina. Los moros le dieron
su pandereta, que es el tambor del regocijo. Espafia ha
compendiado en una palabra que es un simbolo, toda
su antigua y salvadora gracia: sal.

;Quién, munido de tantos elementos literarios y artisti-
cos, quién, prejuiciado, prevenido, estimulado, fertilizado
por este caudal de ideas y sensaciones, al acercarse por
primera vez a ese tablado de maravillas y a sus mujeres de
leyenda, no irrumpe con el dnimo caldeado a escribir el
“Portico” y el “Elogio de la seguidilla™? Ambas composi-
ciones tienen todavia una extremada concentracién en dos
estrofas de las primeras Prosas profanas, las del “amor
espafiol” de *‘Divagacion”. Aunque escritas ya lejos del
escenario, rubrican condensadamente lo que Dario veia y
sentia en las fiestas nacionales de Espafia:

O amor lleno de sol, amor de Espaia,
amor lleno de pirpuras y oros;

amor que da el clavel, la flor extrafia;
regada con la sangre de los toros;

El Mtro. Ernesto Mejia Sinchez
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flor de gitanas, flor que amor recela,
amor de sangre y luz, pasiones locas;
flor que trasciende a clavo y a canela,
roja cual las heridas y las bocas.

Toda esta visién erdtica y luminosa de Espana tiende a
ensombrecerse a partir del Desastre de 1898. Dario vuelve
entonces para dar su testimonio de Espaiia a los lectores
de La Nacion; aprovecha los libros recientes, como La
Espana negra de Verhaeren, de su tocayo Dario de
Regoyos; la novela toledana de Maurice Barrés y hasta un
estudio sobre la evolucién politica y social de Ives Guyot,
y encuentra:

en todos [ellos] la observacién, la sugestion, la imposi-
ci6bn, de la nota obscura, que en este pais contrasta
con el lujo del sol, con la perpetua fiesta de la luz. Por
singular efecto espectral, tanto color, tanto brillo poli-
cromo, dan por suma en el giro de la rueda de la vida,
lo negro. / Es la tierra de la alegria, de la mis roja de
las alegrias: los toros, las zambras, las mujeres sensua-
les, Don Juan, la voluptuosidad morisca; pero por lo
propio es mds aguda la crueldad, méis desencadenada la
lujuria, madre de la melancolia... esa alegria es un
producto autdctono, entre tanta tragedia; es el clavel:
es la flor roja de la Espafia negra.

Algunos ingredientes pesimistas aparecen, pues, en el
soneto a “La gitanilla™ de Carolus-Duran, de 1899. “Mara-
villosamente danzaba. .. volaban los fandangos; daba el
clavel fragancia”, pero ahora los “rojos claveles” son
“claveles detonantes” y la gitanilla baila “embriagada de
lujuria”, de la lujuria, “madre de la melancolia®. Hay
variaciones en el tema y en su tratamiento, No puede ser
de otra manera; de lo contrario el artista, el poeta, daria
imdgenes fijas, estancadas, independientes de la vida y de
la historia en que estd inmerso. Marti descubrié para
Dario el mundo del baile espafiol; éste absorbi, a su
edad, la alegria, el color, lo plistico del espectdculo;
sugestionado por la prosa y el verso de Marti, Dario quiso
verlo personalmente, experimentarlo en sus propios ojos,
seguirlo en la pintura y escribirlo por cuenta suya. “Pas6
el tiempo de la juvenil sonrisa® y Dario, sensible al
Desastre Esparicl, dio con otras lecturas que le matizaron
y ensombrecieron la primera vision de Espafa y de sus
expresiones nacionales.

Esto no quiere decir que Marti no ofreciera en sus
textos aspectos sombrios de Espaiia y de sus bailes; lo
que ocurre es que Darfo, en el momento en que los leyd,
no tenia ojos ni disposicién para verlos, El baile espaiiol
era entonces para ¢l el rostro alegre de la vida. Su propia
existencia y la historia de Espafa pronto lo llevarian a
percibir los tonos dramdticos y oscuros. Los estimulos
literarios pueden ser multiples, variables y ondeantes. La
creacion artistica, por eso mismo, es intrincada v a
menudo inexplicable. Sefalar los estimulos a que es
pasible no debe suponer demérito en el creador ni prima-
cia en quien los origina o irradia. Lo que importa es lo
que logra cada cual con su alma y con sus particulares
modos de expresidn.

®= MTRO. ERNESTO MEJIA SANCHEZ




PROFESOLES RUMANOS VISITANTES

El 2 de junio a las 18.00 hrs. fueron
presentados en el Seminario de Estu-
dios sobre Lenguaje Poético, que diri-
ge el Dr, José Pascual Buxé, el Dr.
Constantin Ciopraga y el Dr. Alexan-
dru Nicolescu, que dictaron sendas
conferencias.

El Dr. Ciopraga es especialista en
Historia de la Literatura Rumana Mo-
derna. Actualmente es jefe del Depar-
tamento de Literatura Rumana y
Comparada de la Universidad de Jassy
(Moldavia). Es miembro de la Asocia-
cién Internacional de Criticos Litera-
rios, que tiene sede en Paris, y de la So-
ciedad de Ciencias Filologicas de la Re-
publica Socialista de Rumania. Ha
publicado destacados trabajos sobre
literatura rumana del siglo xx.

En su conferencia el Dr. Ciopraga
hablé del poeta rumano Mihai Emi-
nescu, desde un punto de vista bio-
grafico e histérico. Destacé en primer
lugar que dentro del panorama de la
literatura rumana la obra de Emines-
cu, nacido en 1850, ocupa el lugar
mds importante. Hablé de su origen
campesino y del apego que mostré
por las tradiciones populares, hecho
que habria de influir en su obra en
un grado muy importante.

Poeta, prosista, autor de novelas
cortas, ensayos criticos, traducciones
y ensayos politicos, Mihai Eminescu
ha sido considerado como el iltimo
gran romdntico europeo. Muerto en
1889, los tltimos 6 afos de su vida
los vivié en un estado de locura, pero
a pesar de que el tiempo que pudo

Dres. Constantin Ciopraga y
Alexandru Nicolescu

destinar a su creacion fue relativa-
mente breve, hay 15000 péaginas de
manuscritos entre las que se encuen-
tran poemas excepcionales,

El Dr. Ciopraga destacé finalmente
como algunas caracteristicas de la
obra de Eminescu el aspecto popular,
que no sélo influyé en la temética de
algunas de sus obras sino también en
su lenguaje, el aspecto social, la mili-
tancia de un roméntico combativo y
finalmente su profundo sentido de la
naturaleza, su identificacion con ella,
presente en gran nimero de sus poe-
mas.

Por su parte, el Dr. Alexandru
Nicolescu hizo una presentacion y
lectura analitica de alguncs poemas
de Eminescu, escritos entre 1875 y
1884,

El Dr. Nicolescu es profesor de la
citedra de Filologia romdnica de la
Universidad de Bucarest. Es especialis-
ta en lingiiistica romance y poética, y
ha publicado trabajos sobre la poesia
lirica de Eminescu, la estructura del
humorismo en italiano, sobre poética
y sobre filologia.

Como una introduccién general a
la lectura, el Dr. Nicolescu hablé del
paso de Roman Jakobson por Buca-
rest y su influencia sobre autores
como Sorin Alexandrescu, Mihail Nas-
ta, dedicado al estudio de los cldsicos
griegos y latinos, ¥ Mihail Pop, semi6-
logo del folklore. Jakobson hizo el
primer andlisis estructural de la poe-
sfa de Eminescu, publicado Iuego en
su volumen Linguistique et Poétique.

El Dr. Paltineanu entre los asistentes

El Dr. Nicolescu dijo que en la
poesia de madurez de Eminescu es
posible descubrir un contacto estre-
cho con la poesfa europea de Occi-
dente; hay una gran pureza y armo-
nia formal, aunque éstas no sean ca-
racteristicas constantes en su obra,
que podrian equipararse a las de Hei-
ne.

Posteriormente, el maestro visitan-
te procedié a hacer el andlisis de tres
poemas de Eminescu, a los cuales dio
lectura previamente; en rumano y en
espaiiol, el profesor Viorel Paltineanu,
maestro de Lengua y Literatura Ru-
manas de esta Facultad.

El 6 de junio los dos profesores
visitantes dictaron otras conferencias,
esta vez en el saldon 107. Las dos
conferencias se agruparon bajo el
titulo “La espiritualidad latina ruma-
na”, aunque nuevamente los enfoques
fueron distintos. El Dr. Ciopraga ha-
blé sobre “Rasgos generales de la
literatura rumana’ y el Dr. Nicolescu
sobre “Rasgos de la romanidad ru-
mana”, En este titulo se aprecia ya el
origen de la latinidad rumana, puesto
que el nombre original de esa antigua
colonia del Imperio Romano fue Ro-
mania. La pervivencia del elemento
latino de wuna manera viva en la
lengua, y en otras numerosas mani-
festaciones de la cultura y la civiliza-
cidbn rumanas, es acaso lo que da la
clave de su peculiaridad y su belleza,
y lo que permite comprender los
ragos mds profundos del espiritu ru-
mano.
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CONFERENCIAS DE

VALERIO VOLPINI

Los dias 13, 14 y 15 de junio el
escritor italiano Valerio Volpini dict6
tres conferencias sobre ‘‘Literatura
italiana del novecientos”, “Montale,
poeta de Europa™, charla en que ha-
blé también de Salvatore Quasimodo,
Umberto Saba y Giuseppe Ungaretti,
y finalmente, “Literatura italiana de
la Resistencia”, tema interesante y
poco tratado que aqui resefiaremos.

El sefior Volpini fue presentado
por la Mtra. Maria Pia Lamberti y
contd con la asistencia de alumnos de
Letras Italianas, por lo que las confe-
rencias fueron dictadas en italiano. Al
tercer dia, asistieron alumnos de otras
carreras que tenian interés especial en
la plitica y fue necesario que la maes-
tra Lamberti hiciera una traduccién
simultdnea,

En 1940 —empez6 el sefior Volpi-
ni— Europa estaba sacudida por la
guerra, ocupada por los ejéreitos nazi-
fascistas a los que los pueblos no se
rindieron, aunque cayeron los gobier-
nos. Mds que un hecho politico, la
resistencia de estos pueblos contra el
nazismo fue un hecho moral, una
rebelién general en la que participa-
ron hombres de todos los estratos
sociales, de todas las ideologias, de
todas las edades. Desde Napoledn,
éste es el movimiento mds importante
que ha ocurrido en Europa, porque
pugnaba por una reconquista de sus
valores y de sus principios democrati-
€cOS.

La literatura sintié esta tragedia y
en toda Europa hubo una participa-
ciébn contra el nazismo por parte de
poetas, escritores e intelectuales. Las
condiciones de esta lucha se refleja-
ron en libros de numerosos autores,
que tenfan que imprimirse en paises
no ocupados y circulaban clandestina-
mente. Los ejércitos aliados arrojaban
en paracaidas armas, alimentos y a
veces también estos libros que darian
alguna fuerza moral a quienes sufrian
la ocupacién. Hubo una abundante
literatura clandestina, y grupos de di-
versas tendencias empezaron a publi-
car perioédicos, muchos de los cuales
se mantienen hasta la fecha: Avante,
del Partido Socialista; Unita, del Par-
tido Comunista; Popolo, del Partido
Demderata Cristiano. Esta lucha fue
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El escritor Valerio Volpini y
la Mtra. Marianna Montalto

mds breve en [talia, porque el gobier-
no fascista de Mussolini cayd en
1943,

Muchas obras de esta etapa fueron
escritas después de la guerra, pero
narran justamente las experiencias te-
nidas durante la guerra y la Resisten-
cia. Los dos poetas italianos que més
escribieron sobre ello fueron Salvato-
re Quasimodo y Alfonso Gatto. Qua-
simodo describe sobre todo los aspec-
tos de la Resistencia en Mildn, y dice
que los poetas no pueden cantar por
el terror:

Y cébmo podiamos cantar
con el pie extranjero sobre el cora-
z0n. . .

Cuando trata este tema su lenguaje
es mucho mds claro que el de los
otros poemas calificados como hermé-
ticos.

En Alfonso Gatto el sentimiento
que la Resistencia produjo fue tal que
cambié su estilo. En 1949 publicé /7
capo sulla neve (La cabeza sobre la
nieve), poemas escritos durante la Re-
sistencia. Dos poemas empiezan con
las mismas palabras y dan el clima de
terror que el autor vivia:

Han disparado los ciegos contra el
sol. . .

Han disparado a medianoche.

No le queda a la ciudad

mds que mirar los muertos.

Dentro de la narrativa tenemos a
Elio Vittorini que escribié la novela
Uomini e no (Hombres y no). Carlo
Coccioli, radicado aqui desde hace

muchos afios, escribié entonces El
mejor y el ultimo. Gulielmo Petrone:
El mundo es una prision, que se basa
en su experiencia personal y lo que
vio en calidad de preso politico en la
prision de la calle Tasso de Roma.
Miedo del alba es un breve relato de
Arrigo Benedetti sobre el traicionero
y sucio allanamiento del ghetto de
Roma por parte de los nazis. La obra
maestra es El partisano Johnny, de
Fenoio, publicado péstumamente en
1968. Trata de un partisano aislado
mientras los alemanes patrullan esa
zona; es el relato de su acoso en la
nieve, con hambre, frio y miedo. No
habla tanto de la lucha con los ene-
migos sino consigo mismo. Esta nove-
la es un simbolo de lo antes mencio-
nado de que la Resistencia fue un
hecho moral mds que politico: simbo-
liza la lucha de cualquier hombre en
cualquier parte del mundo, para man-
tener sus principios y sus ideales en
situaciones adversas.

DR. SUAREZ RADILLO:
TEATRO
HISPANOAMERICANO

El 9 de junio en la Sala Fernando
Wagner de la Facultad el Dr. Miguel
Sudrez Radillo dicté una conferencia
titulada “Panorama temdtico y estilfs-
tico del teatro hispanoamericano con-
tempordneo”.

El Dr. Carlos Miguel Sudrez Radi-
llo es pedagogo y psicologo, ha reali-
zado una amplia labor de difusién del
teatro hispanoamericano en Espafa,
como director del grupo “Los Jugla-
res, Teatro Hispanoamericano de En-
sayo”, entre 1957 y 1965."

Ha publicado, entre otras, las si-
guientes obras: Teatro selecto hispa-
noamericano contempordneo, 13 au-
tores del nuevo teatro venezolano, Lo
social en el teatro hispanoamericano
contemporaneo.

En la conferencia el Dr. Sudrez
Radillo nos mostré un panorama de
la dramaturgia en la América hispéni-
ca contempordnea, indicando las di-
versas inquietudes que mueven Ila
creacién dramdtica americana hacia
una bisqueda por obtener signos pro-
pios que logren definir la problemd-
tica de sus habitantes,

También se hizo mencion de la ur-
gencia de plantear los problemas mds
graves en todos estos paises, utilizan-




Dr. Carlos Solorzano, Lic. Enrique Ruelas
y Dr. Carlos Miguel Sudrez Radillo

do el lenguaje familiar y popular.
Estas caracteristicas vienen a trazar el
curso seguido por el teatro costum-
brista, que propicié el nacimiento del
drama rural y el drama urbano; en
este terreno se exaltarian una serie de
temas vinculados con los conflictos
sufridos por los pobres y las tristes
dificultades de la subsistencia cotidia-
na.

Por otro lado nace un teatro que
pretende analizar las realidades filoso-
ficas del hombre, situado en su contex-
to universal. Haciendo uso del instru-
mento dramdtico ha quedado abierta
una brecha que denuncia los atavis-
mos de las clases marginadas, la enaje-
nacién provocada por las culturas tec-
nocrdticas y las raices de la violencia
dentro de la temdtica biblica; siendo
este udltimo aspecto el desarrollado
por Carlos Sol6rzano en su obra Los
crucificados.

Cuando el Dr. Carlos Miguel Sud-
rez Radillo se refirié al panorama
teatral limefio, hizo destacar la figura
de la actriz espafiola Margarita Xirgd,
que con un vasto repertorio de obras
contempordneas supo despertar y en-
cauzar el movimiento teatral de la
capital del Perii. Asimismo se observa-
ron las influencias de las danzas ne-
gras y la aportacion africana a las
culturas hispanoamericanas.

Entre los temas tocados por el
conferencista, apreciamos el de las
causas que motivaron una evolucién
en la dramaturgia hispanoamericana,
enumerdndose entre otras, el contacto
de los escritores con el modemo tea-
tro norteamericano y europeo. Sin
embargo, quedé senalado el peligro

que implican las imitaciones serviles
de técnicas como las de Brecht, Ar-
taud y otros, si éstas no quedan
plenamente asimiladas a un lenguaje
dramdtico propio.

Mids tarde surge la necesidad de
crear un teatro libre de compromisos
que se inicia de una manera muy
modesta. Este teatro guarda el sello
tipico de todos los escenarios de esta
naturaleza: montaje original, reperto-
rio universal y por dltimo el lanza-
miento de escritores noveles. Todo lo
cual tuvo como consecuencia una
blisqueda en los medios de la actua-
cibn y los recursos técnicos hasta
llegar a conformar un engranaje eco-
némico, sin estrellatos, que finalmen-
te declara la guerra a los llamados
profesionales del teatro comercial.

UNAM=UABC

MEYIBO

Editado por la Direccién General de
Publicaciones, acaba de aparecer el
primer nimero (marzo de 1977) de la
revista Meyibo,* oOrgano del Centro
de Investigaciones Histéricas UNAM-
UABC (Universidad Auténoma de Ba-
ja California), Centro creado en vir-
tud del convenio suscrito el 21 de
julio de 1975 por los sefiores rectores
de la UNAM (Dr. Guillermo Soberén
Acebedo) y de la UABC (Lic. Rigo-
berto Cdrdenas Valdez).

Dirigen Meyibo el Dr. Jorge Gurria
Lacroix (director del Centro de Inves-
tigaciones Historicas de la UNAM) y
el Mtro. David Pifiera Ramirez (cate-
dratico de Historia de la UABC y
codirector, junto con el Dr. Gurria
Lacroix, del Centro de Investigaciones
Histéricas UNAM-UABC).

Los articulos incluidos en la revis-
ta reflejan —y no podia ser de otra
manera— cudles son los tépicos de
interés de quienes colaboran en el
Centro: ahondar en el conocimiento

* “Vocablo bastante eufdnico, con el
que los indigenas cochimfes, del norte de
la peninsula de Baja California, designaban
tanto el aito completo, como la temporada
de este en que la existencia les era mds
grata,”

histérico del noroeste (“y dentro de
él la peninsula de California, por el
elevado nimero de fuentes que exis-
ten sobre ella, no estudiadas atin con
la suficiente amplitud™) y de la Alta
California, *‘que hasta 1848 formé
parte de nuestro pais’™; conocer nues-
tro pasado, esto es, divulgar “los
grandes temas de la historia mexicana
en sus diversas épocas”; investigar en
torno de la historiografia chicana,
que ha cobrado especial significacion
a partir de la década de los setentas,
y que, “contra lo que a veces se
piensa”, no es ajena “a lo nuestro,
pues en el fondo es el estudio de lo
mexicano dentro de un contexto ex-
tranjero™; etc.

En este primer nimero de Meyibo,
la Dra. Clementina Diaz y de Ovando
(Instituto de Investigaciones Estéticas,
UNAM) publica “Baja California en el
mito”; el Dr. Miguel Lebn Portilla
(Instituto de Investigaciones Histéri-
cas, UNAM), “Herencia del México
antiguo™; el Dr. Gurria Lacroix, “His-
toriografia del descubrimiento de Mé-
xico™; el Dr. David J. Weber (Depto.
de Historia, Universidad Estatal de
San Diego, Ca.), “California en 1831:
Informe de Enrique E. Virmond a
Lucas Alamin”; el Dr. Juan GOémez
Quibnes (jefe del Centro de Estu-
dios Chicanos de la Universidad d
California, Los Angeles, Cal.) y el
Mtro. Luis Leobardo Arroyo (maes-
tro en Historia por la Universidad
de California, Los Angeles) “Sobre
el estado de la historia del chicano:
observaciones acerca de su desa-
rrollo, interpretaciones y teoria.
1970-1974”.
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! EL CORSARIO NEGRO

Otra produccién de Teatro Estudio
Universitario, Bl Corsario Negro, de
“Héctor Berthier, fue estrenada el 2 de
junio a las 19.00 hrs. en el Teatro
“Enrique Ruelas de la Facultad. Teatro
‘Estudio Universitario estd formado
. por alumnos de la carrera de Litera-
tura Dramdtica y Teatro y mantiene
una actividad constante: recientemen-
te estrené Los colmillos de la ballena,
de Felipe Reyes Palacios, y ahora esta
obra en un acto, escrita por uno de
sus miembros.

El Corsario Negro es una compa-
fita de auto-transportes en una de
cuyas estaciones, en provincia, trans-
curre la accién de la obra. Los perso-
najes son el encargado de la estacion,,
un joven capitalino que espera el au-
tobls para regresar a México, una
muchacha mexicana norteamericana
que vuelve también a la capital, otros.

Realista, casi naturalista, muestra
en una serie de pormenores tediosos
todos los conflictos y complejos de
inferioridad, de superioridad, y segu-
ramente otros, que se crean entre el
provinciano, el capitalino y la “grin-
ga”, seres mediocres. Quizd aclara la
intencién una cita de Bakunin que
aparece en el programa de mano:
“Me importa mucho la suerte de to-
dos los hombres, pues a pesar de
todo lo independiente que me juzgue
0 que parezca ser mi posicién social,
no dejo de ser siempre el producto de
lo que son los tltimos de ellos, si son
ignorantes, miserables, esclavos, mi
existencia estd determinada por su
‘ignorancia, su miseria y. su esclavi-
tud.”

Una de las virtudes de la puesta es
que logra crear con gran fuerza una
atmésfera en tomo a la figura del
encargado, Nicanor. En ese clima, al
que contribuyen no sélo la magnifica
caracterizacion de Gerardo Hemdn-
dez, sino la escenografia, las luces, y
otros clementos en juego, se revelan
progresivamente los sentimientos, las
frustraciones, la estupidez del perso-
naje.

La obra estd bien construida sobre
el esquema de la pieza; hay una bue-
na caracterizacion de los personajes
aunque un cambio inesperado en la
del muchacho capitalino, Manuel, que
opta por quedarse en esa provincia
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que detesta; toda la trayectoria ante-
rior del personaje no ha tenido el
peso suficiente para que esa decision
final sea realmente significativa.

Las actuaciones en general estdn
bien, aunque subsiste la tendencia, ya
advertida en otros estudiantes de la
carrera, a la sobreactuacién y el des-
plante gratuito; abundan las respues-
tas exageradas ante estimulos drama-
ticos que no las justifican. Hemos
destacado ya la caracterizacion de Ge-
rardo Herndndez —que no se libra de
estos vicios—; Alejandro Aguirre (el
capitalino) tiene talento aunque no
ha resuelto todavia una inseguridad
de tono que oscila entre clichés y
formas propias no definidas; las dos
mujeres (Estela Flores Magén y Ro-
cio Valencia) actiian bien. Participa
asimismo, brevemente, Miguel Angel
Reyna. La escenografia aprovecha ha-
bilmente ¢l espacio del Teatro Enri-
que Ruelas. Escenografia mds que
realista (no olvida ningin detalle,
sean huacales, veladoras, fotografias
bajo el vidrio mugriento del escrito-
rio), pero en concordancia con el
texto de la obra y la intencién de la
puesta en escena, que es un trabajo
digno y meritorio.

La direccién esta a cargo de José
Luis Dominguez, la produccién es de
Teatro Estudio Universitario, y los
estudiantes contaron con la participa-
cion de los maestros Enrique Ruelas
y Edmundo Chévez.

= EC.

CARLOS ILLESCAS, Ma-
nual de simios y otros poe-
mas, México, Universidad

Nacional Auténoma de Mé-
xico, 1977 (Coleccion Poe-
mas y ensayos).

Manual de simios y otros poemas es
el cuarto libro de Carlos Illescas,
quien publicé antes Ejercicios (1960),
Réquiem del obsceno (1963) y Los
cuadernos de Marsias (1973). La lec-
tura de este nuevo libro propicié una
relectura del anterior, que tenfa como
propdsito el de permitir establecer
una referencia, un antecedente inme-
diato donde acaso estuvieran en ger-
men algunas formas que aqui se pre-
cisan.

Sin duda el valor de un libro se
descubre en sus relecturas. A éstas,
hay libros capaces de agregar algo
nuevo cada vez, de develar otros sen-
tidos, o simplemente, su cualidad es
tal que no mengua el disfrute de lo
ya sabido y el libro se relee como
también se reoye siempre alguna mu-
sica preferida. En otros casos, los
libros se desmoronan, irremisiblemen-
te. Los cuadernos de Marsias pertene-
ce a los primeros. Su relectura enri-
queci6 en mucho la imagen de la
lectura previa. Libro redondo y cerra-
do en si mismo, cumple hasta sus
tltimas consecuencias la proposicion
inicial: Marsias. Es un canto en carne
viva. Cefiido por un gran rigor de
expresién, no reproduce sino asume
internamente elementos cldsicos muy
diversos que van de la referencia a la
construccién gramatical (latina a ve-
ces, o bien barroca); del tono (véanse,
por ejemplo, los innominados epigra-
mas del Cuaderno I) a los tépicos que
forman el eje del libro, satirico, en
todo sentido posible: en tanto que
habla el sitiro Marsias, hablan las
preferencias, maneras y malos habitos
de los sdtiros —cortejo de Dionisos—;
pero habla también, y esto es muy
importante, el desgarramiento, el de-
sollamiento que pone al descubierto
la faz oscura de la realidad —reverso
del celeste Apolo—, dolor de estar
vivo, miseria a la que puede oponerse
el canto, canto de sitiros, invocacio-
nes, libaciones, erotismo —como tras-
fondo permanente—, entusiasmo que
no libra del fardo de conocimiento y
sabidurfa amarga del mundo, privile-
gio también de sitiros —o silenos.




Ante versos incisivos, habriamos de
hacer referencia a los usos comunes
de la palabra “satirico”, pero seria
s6lo un tono entre otros muchos;
léase por ejemplo:

El fuego afronto, mas la llama
eludo. ’

Atado a roca en ascuas ebrio escul-
po,

con mano ardiente, mis medidas.
Luego,

sobre una pira, crezco. ;Quién re-
fiere

¢ébmo las brasas me encade-
nan? ...

Este libro es eficazmente desarro-
llo de una imagen; aunque se le pue-
de reprochar la extensién un tanto
excesiva o la reiteracién de algunos
elementos, no son suficiente peso en
contra.

En Manual de simios pervive el
trasfondo basico, realidad a flor de
piel, visibn de un poeta licide que
enfrenta sus materiales con valor
ejemplar, con maestria. Aqui la ex-
presién se ha depurado, surge con
mds serenidad y mayor soltura, y
—sin que ello entrafie contradiccién—
es fruto de una elaboracion mds cui-
dadosa, que necesariamente vuelve esa
visibn mds compleja ;o mds sutil?

Hay diferencias en relacién con
Los cuadernos de Marsias. No es vili-
do quizd establecer comparaciones;
los dos libros parten de premisas dis-
tintas y cumplen con sus objetivos,
pero no podemos evitarlo, en tanto
que del uno al otro se traza un paso
importante de una trayectoria a la
que se debe prestar mucha atencidn.
Ritmo mds libre, expresion mds cefi-
da. Pareciera que lo que en Los cua-
dernos de Marsias se veia de frente,
en su desnudez cruda, en Manual de
simios fuera en ocasiones captado casi
al sesgo, fuera casi intuido, sin que
por ello perdiese concrecidén; aunque
haya excepciones como el poema
“Entonces, entonces’, que resulta un
tanto consabido y no por mis brutal
mds vigoroso; la poesfa parece ausen-
tarse de tales planteamientos, que son
por otra parte ficiles, Uno se pregun-
ta qué hace un poema asf entre tex-
tos de tal calidad como los de “Tem-
pestad en un vaso de arena™ (11 y III,
sobre todo), los sonetos quevedianos
de la seccibn que se titula “Polvo
enamorado”, o los poemas finales,

que recuerdan en momentos el tono
de algunos poemas de Gerardo Deniz,
y muchos otros mds; en su mayoria
tienen una calidad excepcional, son
ricos, plenos de aconteceres poéticos,
y no deja de serlo ni siquiera el texto
que reprochamos a Illescas. La razon
del reproche reside en que tal texto
—como algiin otro del libro— parece
guiado mds por algin cierto compro-
miso con el “siglo™, que por el Gnico
compromiso admisible en un poeta,
en cuanto poeta.

Libro que serd material de relectu-
ras abundantes, Manual de simios pa-
rece no dejarse aprehender en una
primera lectura apresurada, pues llega-
mos al final de la nota sin haber
dicho nada sustancial sobre él, y sugi-
riendo simplemente su lectura.

= ELSA CROSS

CADA VERSO, COMO
UN EPITAFIO

Entrevista con
Carlos lllescas

Carlos Illescas nacié en Guatemala el
9 de mayo de 1918. Hizo sus estu-
dios en nuestra Facultad, ha desempe-
fiado puestos politicos y diplométicos
y trabajado como periodista y editor.
Tuvo a su cargo la coleccion Proble-
mas® Cientificos y Filoséficos de la
UNAM (1960) y la de Nuestros Cldsi-
cos (1959-1961). La presente entre-
vista se desarrollé en el departamento
de Informacién de Radio Universidad,
donde presta su colaboracion.

Después de escuchar pacientemen-
te los datos biograficos que he toma-
do del Diccionario de Escritores Me-
xicanos, el autor de Manual de simios
Y ofros poemas, sonrie con benevo-
lencia ante quien trata de ubicarlo,
pero algo en €] se crispa por romper
ese espejo: las palabras defienden un
mundo interior mucho mds vasto, lo
ligan a su temdtica profunda que es
existencial y erdtica. Alude a poemas
de libros suyos inéditos, como Pala-
bras en tierra, y define su quehacer
literario como una continua voluntad
de estilo:

— En la base de un experimento
que puede llevar a los oficios sensa-
cionales de Rubén Bonifaz Nuifio, se
halla una posibilidad que he escogido:
la de combinar la temdtica latina con
el bolero mexicano. . .

La expresion del poeta se alumbra
al recordar uno de ellos; la noche, la
muerte, caen ahi’ en su escritorio que
objetiva la charla.

— El libro de Manual de simios. . .
—enfoca atendiendo a la intencion
particular de la entrevista, que es con
motivo de la reciente aparicion de
esta obra suya—, es una prolongacion
de la intencionalidad de Los cuader-
nos de Marsias: situar de nuevo el
problema del cantor que nunca va a
poder imponerse al hado. En el mito
de Apolo, tema en que también pro-
fundizé Cernuda, hay que ubicar esta
intencién, ya que se trata de elevar la
cotidianeidad a lo divino.

B — Queé quiso hacer en Los cuader-
nos de Marsias?

— Quise reproducir las lamentacio-
nes del personaje, ya desollado; des-
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pués tendi a la polisemia, a lo barro-
co. Por tultimo, el Marsias transforma-
do, y este libro es un poco al revés:
vuelta al prosafsmo, repitiendo la cua-
lidad de conservador que soy, volvien-
do a los temas cldsicos.

® _ Volver al clasicismo es un poco
como volver a casa, ;no? /JEstaria de
acuerdo con Borges en que las nove-
dades estdn en los cldsicos?

— Por ejemplo, en el tema queve-
diano del polvo enamorado, que reto-
mo con alguna otra reminiscencia cld-
sica; quizd Garcilaso, ya ve que uno
siempre estd como pagando tributo,
yo no las llamo influencias. . .

Recordé ese fragmento de Manual
de simios en que dice, entre parénte-
sis: “(Machado, | nos esté presente.
El ha pasado en estas letras.) Y la
alusion a José Asuncion Silva: *y
mentiras / y mentiras / y era una, y
era una / y era una sola mentira, /
una mentira larga. . .”

Es como un ejercicio retérico: ten-
g0 presentes ciertos antepasados. . .

me miro como si dijera: * jElemen-
tal, mi querido Wattson! ", y casi bro-
meando, completo: —Con los que es-
pero emparentar, . .

En seguida asomo el tema rilkeano
de la muerte propia, al recordar un
verso de lllescas: No resulta ficil mo-
rirse, que da titulo a un poema suyo,
asi como la preocupacion heraclitana
en la Siesta del indolente, en cuanto
a su verso: Verla una vez es verla
siempre. Por este camino llegamos a
los némeros.

— Los nGmeros siempre me han
apasionado, soy amigo de aquellas
megalomanias geométricas, pienso
que las cosas aprenden del ajedrez a
ser lo que son,

B _ “Juega todo su ajedrez de or-
den”, digo por citar un verso suyo. Y
entonces voy hasta el pitagorismo, de
donde él me lleva al orfismo, hasta
desembocar en el mar. . . ese mar que
no se logra alcanzar a st mismo (*0id
su crepitar”, diria el poeta en otro
momento), el abismo del numero a
que aludia Baudelaire, pero ya no los
numeros como simbolos, sino como
parte constitutiva de una angustia co-
tidiana.

— Llamarlos a que testifiquen
—puntualiza— que la poesia no quede
en simple discurso. Tratar de buscar
las membraciones para que la retérica
—como te llaman— no se coma al
discurso que estd hecho de iones por
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dentro, siguiendo la receta de Eliot:
“Que cada verso sea un epitafio.”

B _ A quiénes situaria en su misma
linea poética?

- Mds bien yo me ubicaria en la
linea de Bonifaz Nufio, de Lizalde y
Sabines, y también de Mejia Sanchez;
resulté yo poeticista sin haber sido
militante del poeticismo.

B _ No usa los pronombres en forma
habitual, a veces, ;por qué?

— Me gusta que el enclitico sea
proclitico y viceversa. Cada palabra
justificarla para que no sea una mas,
sino un objeto vivo que se pueda
incluso disparar uno mismo. Un con-
junto mds mural, menos caballete,
icomprende? Agarrar la realidad de
los cabellos, no para reducirla al ab-
surdo sino en una bisqueda constante
que es siempre la fuerza del hallazgo,
el amor, la pareja. Salvar, pese a
todo, a la pareja.

En este punto recordé sus pala-

bras: “Os esté claro, / sin embargo,
terribles agoreros, / nunca temblard
mi corazén con mayor fuerza,”
W — Usted es famoso por sus palin-
dromas. ;Habrda una relacion entre
este ¢fercicio literario y el problema
de la identidad? (Recordé uno de los
mas célebres: “Qir a Dario™.)

— Son ejercicios retdéricos con una
respuesta: férmulas, y hay que revalo-
rar y aplicar, por ejemplo, las pala-
bras que nos embriagan.

En este punto, el maestro estd
cerca en el espacio pero distante en el
tiempo. Se ha hundido en el proble-
ma del significado. Es la hora en que
recuerdo su expresion ironica: “‘Pero
si soy quien soy, tosen los jueces.”
Por un momento, el poeta sube aqui
a sus “algos”, sus ‘“cosas reiteradas”,
vy es como si vobviera a leer antes de
dectrselo en voz alta: “lllescas pe-
sa...”

— Ciertos elementos zooldgicos
pueden definir a un autor. El cisne, a
Dario, el biho, a Gonzdlez Martinez,
el cuervo en Poe. Yo pensé en los
simios.

B ;Qué lo llevé a titular su libro
Manual de simios?

- Quise hacer un manual para re-
conocernos, en realidad es un asunto
de familia: es nuestro, la relacién que
puede haber entre yo simio, mi hijo
simio, y esta invitacién a reconocer-
nos en el fondo, la gran vanidad de
Huidobro era Alwzor, pero Vallejo
llega a hablarnos de un matrimonio
de cuervos que se perdonan en el
interior de su cueva. Esto es lo que
hay que tener presente en esta inter-
pretacion: un timido surrealismo que
recuerda los finales de Vallejo.
® — ;Poder descifrar los cuentos de
la muerte robusta de la vida?

— Esto se lo dice un simio a otro
simio. En el ejercicio de aprender a
sonreir. No sé si le ha ocurrido que




llega a Monte Albdn y le impresiona
ese silencio y usted empieza a ver
como si vinieran esas legiones: el fu-
turo implicito en el presente, eso
quise hacer en “Memoria del espejo”,
el presente con el mundo mdgico de
los mayas.

La entrevista se ha vuelto hacia la
ruina, Le recuerdo aquel pensamiento
suyo sobre la vida: Soy su perro
amargo.

— No separéis al perro de su perro
—sugiere, y por toda respuesta recuer-
da la belleza de los perros que hacen
el amor frente al espejo, el perro
como ultima instancia de la realidad
humana,

B _ ;La soledad?

— La soledad es la telenovela de la
temdtica poética contempordnea. Co-
lectivizarla. No es mifa, es de todos.
Con este crimen compartido que es el
amor, la soledad toma otra secuencia,
es una permanente adjetivacion. .. La
eficacia de lo horriblemente hermoso.

Sobre el problema unamuniano de
Dios y el sueiio, que late en su
poema que termina: (El suefio, Dios,
mientras despierta uno? , confiesa:

— Esta idea me vino de un cuento
del ya no frecuentado Papini, donde
un ser encuentra a otro y se retira
porque no sabe si alguien lo estd
sofiando a él o €] estd sofiando lo que
ocurre.

Comentando los versos que sugie-
ren el discurso de Kafka: *;Vamos
claros? ;Podria continuar? ;La fa-
cultad es mia? V", Carlos Illescas re-
cuerda finalmente ese desesperado
poema: el Canto a Teresa, de Espron-
ceda, y recomienda que lo leamos
frecuentemente; la entrevista ha llega-
do a su fin. El romanticismo espainol
con su tono arrebatado la apuntala,
citamos: Bella es la vida!, la poesia
nos ha reunido unos momentos
con Carlos Illescas, y hemos procura-
do decir, con él, esas palabras para
cuando se llora realmente: “ ;Que vi-
van los muertos! (No estamos so-
los!™ Por ultimo, nos da noticias de
su proximo libro: Fragmentos reuni-
dos, en que se valdrd de ese tono
confesional, exhortativo, juego un po-
co maldito, como de consejos a un
joven poeta. El libro estard listo muy
pronto; S6lo estoy esperando quitar-
me el ectoplasma de éste, concluye,

= CARLOS SANTIBANEZ

CONSEJO

'SESION DEL
24 DE MARZO DE 1977

En virtud de que el Dr. Rafael Salinas
disfruta de afio sabdtico a partir del
18 de abril, el Mtro. Ignacio Osorio
se encargard del departamento de Le-
tras Cldsicas, .

® Se concede licencia a la Mtra. Gloria
Escamilla para impartir cursos in-
tensivos de Bibliotecologia Compara-
da, en la Escuela de Bibliotecologia
de la Universidad Auténoma de Gua-
dalajara.

® Se concedi6 licencia a los profeso-
res Alfonso Garcia Ruiz, Andrea Sdn-
chez Quintanar, Mario Miranda Pache-
co, Federico Bolanos y Alfredo Lé-
pez Austin para asistir el 20. Encuen-
tro de Historiadores Latinoamerica-
nos, en Caracas, Venezuela. El propio
Mtro. Garcia Ruiz es el Presidente del
Comité Ejecutivo Provisional de la
Asociacién de Historiadores Latinoa-
mericanos.

& Se aprob6é la Convocatoria para
Concurso de Oposicibn de Ingreso
para Ayudantes de Investigacion y
Técnicos Académicos.

@ &

Dibujo de Honorio Robledo.

TECNICO

SESION DEL

22 DE ABRIL DE 1977

Se concedié licencia al Mitro. José
Luis Balcdreel para participar, con una
ponencia, en el Congreso Centroame-
ricano de Filosofia, celebrado en San
José de Costa Rica.

® Se concedid licencia al Mtro. José
Luis Gonzdlez para impartir una serie
de Conferencias sobre Literatura-Me-
xicana en la Universidad de Puerto
Rico.

m Se informé que se iniciaron las
obras de construccién para ampliar
los locales de la biblioteca.

m El Mtro. Alfonso Garcia Ruiz, de-
cano- del Consejo Técnico de la Facul-
tad, estuvo a cargo de la Direccion de
la Escuela en ausencia del director,
Dr. Ricardo Guerra, quien asistié al
Congreso Hegel en la ciudad de Salz-
burgo, Austria.

® Fueron ratificados los resultados
emitidos por la Comisién Dictamina-
dora de Técnicos Académicos de la
siguiente manera:

& Técnico Académico Asociado “A™
de medio tiempo a Contrato por con-
curso: Mtra, Marcela Palma Basualdo.
Técnico Académico Asociado “A" de
Tiempo Completo: Lic. Yoselinda
Monsalvo y Elsa Cross. Técnico Aca-
démico Titular *A” de Medio Tiem-
po: Lic. Jos¢ Miguel Fernandez. Téc-
nico  Académico Titular “A"™ de Tiem-
po Completo: Ing. Carlos Pefia Men-
doza, Lic. Guadalupe Rachide Nacif.
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CONSEJO TECNICO

Se concede al Dr. Adolfo Sanchez
Vizquez una licencia para asistir - al
Congreso Interamericano de Filosofia,
en Caracas, del 20 al 25 de junio.

B Se concede a la Mtra. Margarita
Murillo una licencia para asistir al
Curso superior de filologia espanola
en Malaga, del 19 de julio al 26 de
2gosto.

® Se concede permiso al Lic. Jaime
Labastida para emplear 6 horas sema-
nales para dirigir la revista Plral,
fuera de sus obligaciones como. Profe-
sor de Tiempo Completo.

8 Se informé del nombramiento de
los Coordinadores, de Filosofia, Histo-
ria y Bibliotecologia, respectivamen-
te: Lic. Carlos Pereyra, Dr. Manuel
Ferndndez de Velasco y Mtra. Judith
Licea. Los profesores Lic. Carlos Pe-
reyra y Mtra. Judith Licea, que eran
Consejeros Técnicos propietarios, soli-
¢itaron licencia al propio Consejo pa-
ra realizar sus labores como Coordina-
dores.

& A propuesta de la Division del Sis-
tema Universidad Abijerta fueron
ratificados los siguientes nombramien-
tos:

COMISION DICTAMINADORA: Lic.
Carlos Pereyra, por Filosofia. Mtro.
Francisco Hernindez, por Geografia.

SESION DEL 14 DE JUNIO DE 1977

Mtro. Roberto Moreno y de los Ar-
cos, por Historia. Dr. Horacio Lépez
Sudrez, por Letras. Mtro. Roberto
Caballero, por Pedagogia.
RESPONSABLES DE COMISIONES:
Mtra. Gloria Escamillay Bibliotecolo-
gia. Mtro. Carlos Pereyra, Filosofia.
Mtra. Carmen Samano, Geografia. Dra.
Ma. Concepcién Andueza, Letras His-
panicas. Mtro. Colin White, Letras
Inglesas. Mtra. Libertad Menéndez,
Pedagogia, y en sustitucion la Mtra.
Maricruz Samaniego. ¥l
CONSEJO ASESOR INTERNO: Jefe
de la Diyvision, Dr. Oscar Zorrilla. Se-
cretarfa Gral. de la Division, Mtra.
Marcela Ruiz de Velazco. Unidad de
Evaluacion, Dr. Horacio Lopez Sudrez.
Unidad de Asesoria Pedagbgica, Mtra.
Azucena Rodriguez. Comisiones: Lic.
Jaime Cortés. Asesoria Bibliografica,
Prof. Maese Sugawara. Administracion,
Lic. Yoselina Monsalvo.

Al respecto del emplazamiento a
huelga que el STUNAM ha hecho'a Ia
Universidad se recomendé a todos
ecuanimidad y altura académica evi-
tando enfrentamientos y violencia. Se
invito al didlogo y la cordialidad en-
tre el personal de la Facultad, y
el respeto a las diversas ideologias y
posiciones frente al paro.

Cuentistas mexicanas. Siglo
XX. Antologia, introduc-
cion y notas de Aurora M.

‘Ocampo. Centro de Estu-

dios Literarios, UNAM,
1976, 324 pp. (Nueva Bi-
* blioteca Mexicana, 45.)

En la “Introduccién” a esta antologia
—en la que se recogen mids de cin-
cuenta cuentos de veintidds autoras
alude Aurora M. Ocampo —maestra
de la Facultad de Filosofia y Letras e
investigadora del Centro de Estudios
Literarios de la UNAM- a los remo-
tos origenes del género de que se
ocupa, si bien —aclara— sélo en el
siglo pasado fue escrito y valorado
“estética e intelectualmente™ el cuen-
to literario, y apenas en el nuestro
puede apreciarse “‘su riqueza de to-
nos, sus multiples y antagénicos as-
pectos, su enorme variedad de mati-
ces e intenciones” (p. V).

También sefiala la autora como se
ha agudizado la reduccion temporal
en las narraciones contemporaneas, las
cuales “ya no se contentan con presen-
tar ‘el momento decisivo’, sino que, pro-
fundizando mds, narran un suceso cual-
quiera —aparentemente gris e insignifi-
cante— por considerar que en potencia,
contiene toda una vida” (p. VI).

En seguida, la Mtra. Ocampo sigue
los lineamientos sefialados por Julio
Cortdzar en su célebre ensayo sobre
el cuento para mencionar otras carac-
teristicas del cuento contemporineo
en general, y que resultan vdlidas para
justipreciar las obras de las escritoras
incluidas en el centén: oposicién al
falso realismo, cuestionamiento de la
hegemonia de la razén (esto es, “des-
cubrimiento de la importancia del
subconsciente y de la imaginacion™),
flexibilidad formal (el cuento contem-
pordneo suele presentar un aire frag-
mentario y un desenlace ambiguo),
etc. También glosa la investigadora las
consideraciones que en torno de las
diferencias entre novela y cuento ex-
presa Cortdzar en su ensayo: “Mien-
tras en el cine —dice el escritor argen-
tino—, como en la novela, la capta-
cibn de esa realidad mds amplia y
multiforme se logra mediante el desa-
rrollo de elementos parciales, acumu-
lativos, que no excluyen, por supues-
to, una sintesis que dé el climax de
la obra, en una fotografia o un cuen-




to de gran calidad se procede inversa-
mente, es decir, que el fotdgrafo o el
cuentista se ven precisados a escoger
y limitar una imagen o un acaeci-
miento que sean significativos, que no
solamente valgan por si mismos sino
que sean capaces de actuar en el espec-
tador o en ellector como una especie de
apertura, de fermento que proyecta la
inteligencia y la sensibilidad hacia algo
que va mucho mis alld de la anécdota vi-
sual y literaria contenidas en la foto oen
el cuento™ (p.VII-VIII).

El criterio a que la antologa sujetd
su seleccion fue recoger los cuentos
representativos “de una circunstancia
de la escritora o de la época en la cual
escribié su obra”, y no necesariamen-
te sus narraciones mejores. El hilo
conductor de la antologia es la condi-
cion vista desde perspectivas diversas:
comienza con lo tradicional de Maria
Enriqueta Camarillo y termina con la
contempordnea de Margarita Dalton.
Se trata, en consecuencia, de una anto-
logia de personaje: la representacion li-
teraria de la condicién de la mujer por
las cuentistas de nuestra centuria y de
nuestro pars.

El pentltimo pdrrafo de la “Intro-
duccion” estd dedicado a rotular
—parcamente— la produccién de cada
cuentista: “nueva vision del indio”
(Emma Dolujanoff), “intelectualidad™
(Marfa Elvira Bermudez), “‘evocacion
poética” (Griselda Alvarez), “anti-
cipacion” (Raquel Banda Farfdn), etc.

Por altimo, alude la Mtra. Ocampo
al acopio de fuentes que hubo de
efectuar para realizar la antologia (en-
sayos criticos, antologias y revistas
especializadas, *la obra publicada y la
informacién personal o por escrito de
todas las narradoras mexicanas que
respondieron con oportunidad a nues-
tro llamado™). Infortunamente, al lec-
tor no se le proporciona mds fuente

de consulta, mds orientacion biblio-
grifica que la recogida por la antéloga
al final del volumen y que consiste en
las fichas bibliogrificas (o hemerogrifi-
cas) de los cuentos de aquellas escrito-
ras cuyos textos figuran en el libro.
Hubiera avalado el libro la inclusion de
unalista de obras en torno, por ejemplo,
de lo que es el cuento, de sus caracte-
risticas genéricas, de coOmo analizarlo,
etc.; de otra en que figurasen las mds im-
portantes historias y antologias del
cuento mexicano; de una mds en la que
se consignasen las obras de las autoras
no representadas en la antologia, etc.
Las fichas biobibliograficas en que
son presentadas las cuentistas resultan
escasamente criticas, esto es, la pro-
duccién narrativa de las antologadas
no resulta en ellas lo suficientemente
caracterizadas.
s C. R. CH.

Poetisas mexicanas.
XX, Antologia,
cion

Siglo
introduc-
y notas de Héctor
México, UNAM,

Valdeés,
Direccion General de Publi-
caciones, 1976.

Esta antologia se proyecté como una
contribucion de la UNAM a la cele-
bracion del Afio Internacional de la
Mujer, y aunque ha aparecido con
dos aflos de retraso —pues apenas ha
salido a la venta— el motivo de su
edicién no pierde vigencia, sobre todo
cuando uno lee a las 16 poetisas
mexicanas de este siglo que el libro
incluye, y se pregunta si las del proxi-
mo siglo escribirdn mejor, o si escri-
ben mejor las de otros paises o las
“liberadas™ o algo.

En principio se suscitan mds consi-
deraciones de cardcter sociologico que
literario, y vienen a cuento el Afio
Internacional de la Mujer, el Women'’s
Lib y peores cosas, cuando uno se da
cuenta de que esta antologia puede
ser un argumento en favor de la tesis de
un “sexo débil”; y mds afin, basta por si
sola para justificar cualquier impulso li-
beracionista, si es que acaso hay alguna
correlacion entre la situacion actual de
la mujer mexicana —por intelectual que
sea o liberada que se sienta— y la medio-
cre poesia que produce.

Da pie para hablar de “poesia fe-
menina” —justamente en el sentido
peyorativo que suele darse también a

la palabra poetisa, como sefiala Héc-
tor Valdés— y para comparar desfa-
vorablemente la “poesia femenina™
con la “poesia masculina”. Estas dis-
tinciones son absurdas pero surgen de
tener en la mano el volumen que se
llama Poetisas mexicanas. En otras
antologias donde han alternado indis-
tintamente poetas y “poetisas”, acaso
se equilibre o se compense todo ese
trasfondo “femenino™ que aqui es
demasiado evidente y atosigante. No
es un sexo débil sino una poesia débil
lo que se pone finalmente de mani-
fiesto; débil en sus procedimientos,
en su inventiva, en el mundo mismo
de sus objetivos poéticos, que deja
traslucir con frecuencia toda una ga-
ma de buenos sentimientos y buenas
intenciones que no bastan para hacer
poesia: como tampoco ¢l dolor since-
ro ni la complacencia ni todo el
“mundo interior” que las poetisas se
permiten revelar y que, curiosamente,
no da distintos o mejores resultados
en las inquietudes politicas y sociales
de Margarita Paz Paredes que en las
inquietudes religiosas de Enriqueta
Ochoa (o viceversa), por ejemplo.

No pienso que todo esto se deba a
una mala seleccion de autoras o poe-
mas. De hecho, todas las autoras que
han destacado son incluidas aqui y de
sus producciones estin, al parecer, los
textos mds representativos. Héctor
Valdés hizo una minuciosa labor de
seleccion y de presentacion individual
y colectiva. “En las visperas de nues-
tra contemporaneidad —dice en la in-
troduccién— la verdadera poesia era
escrita por los poetas: hasta entonces
debemos considerarla oficio masculi-
no. .." Se agradece la buena voluntad,
pero ;s6lo hasta entonces? Cree-
mos que en términos generales esa
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situacién prevalece todavia, aunque
haya conciencia de un cambio y éste
dé algunas sefiales, pues lo cierto es
que en este libro no hay una sola
muestra de poesia que pueda califi-
carse como de primer orden. Nada
que pudiera compararse ni remota-
mente a los altos logros de la poesia
mexicana de este siglo, escrita casual-
mente por varones, como que, casual-
mente, fue una mujer —segln sefia-
laba Octavio Paz— el primer gran
poeta en tierras americanas.

Desde luego que en esta antologia
hay quienes sobresalen y aun quienes
logran algunas cosas dignas de elogio:
los sonetos de Concha Urquiza y de
Griselda Alvarez pueden contarse en-
tre lo mejor del libro y son, desde
luego, la expresion mis acabada de
dos vertientes que recurren constante-
mente en la poesia de que nos ocupa-
mos: la mistica y la erdtica. “La
mascara desnuda (Danza mexicana en
cinco tiempos)”, de Aurora Reyes,
autora casi olvidada, es un trabajo
importante que acaso logra trascender
el contexto especifico de su escritura.
Destacan poemas de Rosario Castella-
nos, siempfe en un lugar prominente;
de Thelma Nava, de Isabel Fraire, de
Elva Macias. En distintos momentos
concretan hallazgos interesantes, a ve-
ces muy notables, que hablan de un
talento o de un oficio, logran comu-
nicar determinadas percepciones, sen-
timientos, vivencias, etc. Pero a lo
largo del libro, todo esto predomina
sobre una construccion limpia de ob-
jetos verbales; hay mucha literatura y
poca poesia; hay puras concepciones
caducas: por eso brillan inmensamen-
te los poemas de forma cldsica, y el
supuesto surrealismo de la poeta mads
joven se queda a media frase y no
alcanza a consumarse en tanto expre-

sion poética.
Como puede advertirse, esta revi-
sion se ha hecho con un criterio

exigente, pero es el tnico que vale la
pena y el unico que conviene al exa-
men de una produccién literaria de-
terminada que abarca 75 afos. Sin
duda los afios restantes del siglo agre-
gardn algo més sustancial. (No dudo
que en todo esto haya incurrido en
exageracion, parcialidad e intransigen-
cia; acaso se deba al hecho anoémalo y
desagradable de ser a un tiempo juez
y parte).

= ELSA CROSS
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de Velasco

Dr. Manuel Fernandez

Mtra, Judith Licea

NUEVYOS COORDINADORES

En sesion del Consejo Técnico del 17
de junio, se informé del nombramien-
to de tres nuevos coordinadores: el
Lic. Carlos Pereyra serd coordinador
de Filosofia; el Dr. Manuel Ferndndez
de Velasco, de Historia, y la Mtra.
Judith Licea de Bibliotecologia. Los
profesores Pereyra y Licea, que eran
consejeros técnicos propietarios, soli-
citaron licencia al propio Consejo pa-
ra realizar sus labores como coordina-
dores.

El Lic. Pereyra entré a la Coordi-
nacién de Filosofia, después de que
el Lic. Jaime Labastida, antiguo coor-
dinador, renuncié a su cargo y solici-
to licencia para dirigir la revista Plu-
ral. El nuevo coordinador, Lic. Car-
los Pereyra, obtuvo su licenciatura en
Filosofia en 1969 y en afios posterio-
res realizo los estudios de maestria en
su especialidad. Es profesor de tiem-
po completo de la Facultad, ha dado
muchas conferencias, ha publicado
ensayos de divulgaciébn en suplemen-
tos culturales y es autor de Politica y
Violencia, cuaderno de la Coleccion
Testimonios del Fondo de Cultura.

El Dr. Manuel Ferndndez de Velas-
co, que ocupa ahora la Coordinacion
de Historia, es licenciado en Derecho
y Ciencias Sociales; maestro en Cien-
cias Histéricas y en Ciencias de la
Educacién y doctor en Ciencias His-
toricas. Ha sido becario de El Colegio
de México y de otras prestigiadas
instituciones nacionales y extranjeras.
Recibié de manos del Rector diploma
“Al Mérito Académico”, en mayo de
1973, Ha publicado muchos articulos
en revistas de diversas instituciones.

La Mtra. Judith Licea hizo sus
estudios de licenciatura y maestria de
Biblioteconomia en la Facultad y ac-
tualmente es pasante de doctorado
del Colegio de Bibliotecologia. Ha
asistido a muchos cursos de actualiza-
cion en instituciones del pais y del
extranjero. Algunas recopilaciones bi-
bliograficas suyas han merecido pre-
mios. Ha contribuido con muchos ar-
ticulos para el Anuario de Biblioteco-
logia y Archivologia y para el Boletin
del Instituto de Investigaciones Bi-
bliograficas. Ha dictado muchisimas
conferencias sobre su especialidad.




CONFERENCIAS DEL

COLEGIO DE PEDAGOGIA

Los dias 14, 15 y 16 de junio se
llevd a cabo un ciclo de conferencias
organizado por el Colegio de Pedago-
gia, en el que participaron el Arq.
Alvaro Sinchez, quien dictd una con-
ferencia titulada “La teoria de mode-
los aplicada a la educacién™; el Dr.
Jean Pierre Vielle, que hablé sobre
“Los problemas de la investigacién
social en México”, y la Mtra. Maria
de Ibarrola, que traté el tema “La
sociologia de la educacion. Investiga-
ciones en este campo en México™.

El Arq. Alvaro Sdnchez hablé so-
bre modelos, definiéndolos como
“instrumentos de utilidad tedrica, cu-
ya finalidad es simplificar los fend-
menos observados en una realidad his-
térica”. Hizo un breve andlisis de los
modelos cuantitativos, cualitativos,
descriptivos, teoréticos, operativos y
deterministas: y explicoé diversos enfo-
ques de los cuales se han derivado
modelos en el drea educativa. Al ha-
blar de modelos intrinsecos a la edu-
cacion, los dividié en: 1) Macromode-

los, referentes a la planeacion de ci-
clos completos de estudios, y 2) Mi-
cromodelos, que abarcan planes de
cursos o pequefias unidades. Por 1lti-
mo sefialé que la importancia de utili-
zar modelos radica en ampliar las
areas de interés intelectual, asi como
extender la investigacién.

La Mtra. Maria de Ibarrola se pro-
pusa en su conferencia un triple obje-
tivo: /) sefialar la necesidad de plan-
tear el estudio de los procesos educa-
tivos como procesos eminentemente
sociales; 2) describir las implicaciones
y repercusiones sociales de los proce-
sos educativos, y 3) analizar el feno-
meno de la desercion escolar en Méxi-
co como ejemplo de lo anterior. Con
esta finalidad se expuso el postulado
basico de la sociologia de la educa-
cion, se describié la temadtica de su
campo de estudio y se analizaron las
funciones sociales que cumplen los
procesos educativos. Se presentaron
también datos esenciales referentes a
la pirdmide escolar en México, y las
caracteristicas socioeconémicas de los
grupos en los que se concentra el
fracaso escolar.

® LAURA E. ROJO

Se inicio en mayo la ampliacion de la Facultad. Las obras
duplicaran las dreas de atencion a estudiantes (4 500) y las
coordinaciones de los Colegios, asi como las diversas biblio-
tecas de Filosofia y Letras, que se reuniran en una sola en

el basamento.

JOSE G. MORENO DE ALBA,
NUEVO ACADEMICO DE LA

LENGUA

El Dr. José G, Moreno de Alba, pro-
fesor de esta Facultad e investigador
del Instituto de Investigaciones Filo-
Iogicas, ha sido nombrado reciente-
mente Miembro de Namero de la
Academia Mexicana de la Lengua. El
doctor Moreno de Alba, por pro-
puesta de los sefiores académicos don
Francisco Monterde, don Manuel Al-
cald y don Emesto de la Torre Villar,
ocupard la silla XV, vacante por la
muerte de don Daniel Huacuja. El
discurso de ingreso, que versara sobre
el espaiiol de América, serd pronun-
ciado por el nuevo académico a prin-
cipios del proximo afio.

La mayor parte de las investigacio-
nes del doctor Moreno de Alba han
sido publicadas en el Anuario de Le-
tras y en la Nueva Revista de Filolo-
gla Hispanica, y tratan preferente-
mente temas de sintaxis espafiola y
de dialectologia del espafiol mexica-
no. Actualmente se encuentran en las
prensas universitarias su libro Los va-
lores de las formas verbales en el
espaniol hablado en México y su ver-
sién espafiola del discurso de Cicerén
En favor del poeta Arquias.

*

FALLECIMIENTO

El dia 11 de junio falleci6 en un
accidente automovilistico la licencia-
da Ellen Victoria Galindo W., quien
estaba a cargo de la catedra de Diddc-
tica General en el Colegio de Pedago-
gia. Egresada de esta Facultad, en
donde se distinguié como alumna, ob-
tuvo mencién honorifica en la presen-
tacion de su examen profesional.
Siendo estudiante todavia, comenz6
su actividad docente en la Facultad
de Ciencias. Posteriormente amplid
esta actividad en nuestra Facultad,
destacandose por los aspectos innova-
dores que incluyé en su materia, Se
ha lamentado profundamente la
muerte de la Lic. Galindo, ya que era
un elemento valioso y tenia ante si un
futuro brillante.
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EXAMENES
PROFESIONALES
MAYO / JUNIO

FACULTAD DE FILOSOFIA Y LETRAS
SECRETARIA DE ASUNTOS ESCOLARES

MAYO

3/V/77. Corina de Yturbe Calvo (Lic.
en Filosofia): Acerca de la practica
cientifica. Jurado: Lic. Carlos Perey-
ra, Lic. Gabriel Vargas Lozano, Dr.
Mario Otero, Mtro. Alberto Garcia
Lozano, Dr. Carlos Ulises Moulines.
Aprobada con mencioén.

4/V[77. Luis Roberto Vera Chaparro
(Lic. en Letras Clisicas): A Demoni-
co: Un texto de Isocrates. (Bosquejo
para un estudio, traduccion, indice y
notas). Jurado: Dr. Rafael Salinas.
Lic. Natalia Morele6n, Lic. Enrique
Zulbardn, Lic. Ernesto Schettino, Lic.
Ignacio Osorio. Aprobado con men-
cién.

9/V[77. Maria Margarita Guerra Loza
(Lic. Leng. Lit. Hispdnicas): Tres
Loas del siglo xvin (publicacion y
estudio de los manuscritos), Jurado:
Mtro. Arturo Souto, Dra. Paciencia
Ontafién, Mtro. Germdn Dehesa, Lic.
Héctor Valdés y Lic. José Antonio
Mucifio R. Aprobada,

9/V[77. Maria Cuairin Ridiaz (Lic.
en Pedagogia): Fundamentos psicope-
dagogicos del sistema de enserianza
abierta. Jurado. Mtro. Salvador Nava-
1ro, Mtro. Modesto Mejia, Mtra. Patri-
cia Ducoing, Mtra. Eva Rautemberg,
Mtra. Azucena Rodriguez. Aprobada.

12/V/77. Alma Leticia Esparza Ro-
driguez (Lic. en Pedagogia): Reeduca
cion del nino disléxico. Jurado: Mtro.
Salvador Navarro B., Mtra. Graciela
Pérez R., Mtro. Roberto Caballero,
Mtro. Javier Olmedo, Mtra. Patricia
Ducoing. Aprobada.

12/V]77. Norma Leticia Santin Hod-.

ges (Lic. en Pedagogfa): La enserianza
individualizada como alternativa ante
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la problemdtica educativa actual. Ju-
rado: Mtro. José Luis Becerra, Mtro.
Modesto Meijia. Mtra. Patricia Du-
coing, Mtra. Daniela Cdnovas y Mtra,
Marina Fanjul. Aprobada

12/V[77. Nelly Resnik Raich (Lic. en
Pedagogia): La incorporacion educati-
va del nifio con anormalidades craneo-
faciales congénitas. Jurado: Mtra. Ma-
ricruz Samaniego, Mtro. Roberto Ca-
ballero, Mtra. Matilde Canudas, Mtra,
Gladys Vilches y Mtra. Mirta Beatriz
Bicceci. Aprobada,

12/V/[77. Luis Lorenzo Gonzilez San-
toyo (Lic. en Filosofia): Comentarios
sobre las pruebas de lu existencia de
dios en Santo Tomds de Aquino y la
Filosofia Moderna de Kant. Jurado:
Mtro. Gregorio Lopez, Mtro. José I.
Palencia, Lic. Gabriel Vargas, Dr. Ber-
nabé Navarro, Mtra. Graciela Hierro.
Aprobado

30/V/77. Guadalupe Eugenia Carballo
Riva Palacio (Lic. en Letras Inglesas):
El problema de la novela Go Down
Moses de William Faulkner. Jurado:
Mtra. Sara Bolafio G., Mtro. Federico
Patin Lopez, Mtra. Dolores B. de
Robles, Mtro. Salvador Medrano y
Mtro. Herndn Lara Zavaleta. Aproba-
da.

30/V/77. Ma. Teresa Azuara Sinchez
(Lic. en Letras Inglesas): Reflexiones
sobre ciertos aspectos literarios en The
Scarlet Letter. Jurado: Dra. Enriqueta
Glez. Padilla, Mtra. Encamnacién Ven-
tura, Dra. Amelia S. de Farrez, Lic.
Magdalena Garcia Amezcua, Lic. Mar-
jorie Henshaw. Aprobada.

30/V/77. Dolores Alicia Vélez Rosete
(Lic. en Letras Inglesas): Intento de
apreciacion critica en El faro, de Vir-
ginia Woolf. Jurado: Dra. Enriqueta

Glez. Padilla, Mtra. Encarnacién Ven-
tura, Dra. Amelia S. de Farrez, Lic.
Magdalena Garcia Amezcua y Lic.
Marjorie Henshaw. Aprobada.

30/V/77. Jaime Sanchez Rodriguez
(Lic. en Letras Inglesas): El Revueltas
de Shumway: Traduccion comentada
de un fragmento. Jurado: Mtra. Sara
Bolafio G., Mtro. Federico Patdn,
Mtra. Dolores B. de Robles, Mtra.
Salvador Medrano, Mtro. Herndn Lara
Zavala. Aprobada.

30/V/77. Rosa Elena Patin Lopez
(Lic. en Letras Inglesas): £l naturalis-
mo en La llamada de la selva. Jurado:
Mtra. Sara Bolafio, Mtro. Federico Pa-
tin, Mtra. Dolores B. de Robles, Mtro.
Salvador Medrano y Mtro. Herndn La-
ra Zavala. Aprobada,

30/V/77. Eduardo Avila Mendoza
(Lic. en Letras Inglesas): £l peregrinaje
de un inocente llamado Billy Pilgrim a
través de la novela Slaughterouse Life
or the children’s cruzade. Jurado:
Mtra. Sara Bolafio G., Mtro., Federico
Patdn L., Mtra. Dolores B. de Robles,
Mtro. Salvador Medrano, Mtro. Her-
ndn Lara Zavala, Aprobado.

30/V/77. Ana Maria Sierra Bernal
(Lic. en Letras Inglesas): Inglés para
ciencia y tecnologia a nivel universita-
rio. Jurado: Dra. Enriqueta Glez. Pa-
dilla, Mtra. Encarnacién Ventura,
Mtra. Amelia S. de Farrez, Mtra. Mag-
dalena Garcia Amezcua y Mtra. Mar-
jorie Henshaw. Aprobada.

30/V/77. Jorge Alberto Alcizar Bravo
(Lic. en Letras Inglesas): “Una lectura
de The Love Song de J. Alfred Pru-
frock. Jurado: Mtra. Sara Bolafio G.,
Mtro. Federico Patin L., Mtra. Dolo-
res B. de Robles, Mtro. Salvador Me-
drano, Mtro. Hernin Lara Zavala.
Aprobado con mencioén

31/V/77. Martha Deborah Legorreta
P. (Lic. en Pedagogia): Posibles apli-
caciones de la musicoterapia en la
educacion del deficiente mental. Jura-
do: Dr. Agustin G. Lemus, Mtro.
Salvador Navarro, Mtra. Maricruz Sa-
maniego, Mtra, Daniela Céinovas,
Mtra. Gladys Vilches.
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JUNIO

2/V1/77. Aurelio Estrada Veldzquez
(Lic. en Filosofia): Teoria del conoci-
miento y metafisica en Platon y Aris-
tételes. Jurado: Dr. Bemabé Navarro,
Mtro. Ramdn Xirau, Mtro. José Igna-
cio Palencia, Lic. Carlos Pereyra y
Dra. Juliana Gonzilez. Aprobado.

6/V1/77. Ma. del Carmen Urrutia Sal-
divar (Lic. en Letras [talianas): Va-
rios aspectos de la insularidad en la
vida y obra de Giuseppe Tomasi di
Lampedusa. Jurado: Dra. Marianna
Montalto, Dra. Alaide Foppa, Mtro.
Arturo Souto, Lic, Franca Bizzoni,
Lic. Marfa Pia Z, Lamberti. Aprobada.

9/V1/77. Agustin de Jesis Cortés Ga-
viio (Lic. en Leng. Lit. Hisp.): La
novela de la contrarrevolucion mexica-
na (la novela cristera). Jurado: Mtra.
Aurora Ocampo, Mtro. Héctor Val-
dés, Lic. Eugenia Revueltas A., Mtra.
Margarita Pefia M., Lic. Jorge Ruedas
de la Serna. Aprobada.

10/V1/77. Soledad Ochoa Bravo (Lic.
en Letras Francesas): La ensefianza
del francés en al UNAM a nivel me-
dio superior. Anilisis critico. Jurado:
Mtro. Juvencio Lépez V., Dra. Con-
cepcion Franco L., Lic. Favién Ado-
non, Lic. Alejandra de la Lama, Dra.
Laura Lopez de Belari. Aprobada.

13/V1/77. Rosa Margarita Nettel Ross
(Lic. en Historia): Geografia agricola
estatal de México en el siglo xix.
Jurado: Dr. Tarsicio Garcia, Mtro.
Roberto Moreno de los A., Dr. Enri-
que Florescano M., Mtro. Alvaro Ma-
tute, Mtro. José Carlos Ch.

14/V1/77. Michelle Elena Frumkin
Saban (Lic. en Geografia): Un méto-
do de cartografia automatizada apli-
cado al analisis de factores climdticos
del Estado de Guerrero. Dra. Maria
Teresa Gutiérrez, Dra. Silvana Levi de
Lopez, Mtro. Alberto Lopez S., Dr.
Ernesto Jduregui O., Lic. Mauricio
Aceves Garcfa. Aprobada con men-
cidn.

14/VI/77. Maria Esperanza Carrefio
Magana (Lic. en Pedagogia): Evalua-
cion diagnostica para la planeacion de
cursos educativos en la empresa. Jura-
do: Mtro. Modesto Mejia, Mtro. Ro-
berto Caballero, Lic. Josefina Silva,

Mtra. Ofelia Escudero, Lic. Marina
Fanjul. Aprobada.

14/V1/77. Maria Elena Delgado Ponce
de Ledn (Lic. en Letras Inglesas):
Traduccion comentada en un fragmen-
to de capitulo del libro The Vonnegut
Statement. Jurado: Dra. Enriqueta
Glez. Padilla, Mtra. Encarnacién Ven-
tura, Mtra. Amelia S, de Farrez, Mtra,
Magdalena Garcia A. y Mtra. Marjorie
Henshaw. Aprobada.

15/V1/77. Humberto Juventino Ro-
bles Ublado (Lic. en Geografia): £l
marco socio-ecorsmico del municipio
de Tepoztlin, Estado de Morelos. Ju-
rado: Mtro. Gilberto Herndndez C.,
Lic. Mauricio Aceves, Mtro. Alberto
Lépez S., Lic. Francisco Herndndez,
Mtro. Ramén Sierra. Aprobado.

16/VI1/77. Sandra Barrera Ocampo
(Lic. en Leng. Lit. Hisp.): Carlos Ba-
rrera Trevino: aspectos de su vida y
su obra, Jurado: Dr. Francisco Mon-
terde, Mtra. Aurora M. Ocampo,
Mtra. Cristina Barros V., Mtra. Alicia
Correa P., Lic. Germdn Dehesa. Apro-
bada con mencion.

17/V1/77. Blanca Yesior Oztemietin-
ska (Lic. en Historia): El inicio de las
relaciones entre la Nueva Espafa y
Japon. Jurado: Dr. Juan A. Ortega y
Medina, Dr. Lothar Knauth, Mtra. An-
drea Sdnchez Q., Lic. Ignacio del Rio,
Lic. Rubén Romero. Aprobada.

17/V1/77. Eduardo Pérez Correa
Ferndndez (Lic. en Leng. Lit. Hisp.):
La soledad en la poesia de Antonio
Machado. Jurado: Mtro. Ernesto Me-
jia, Dr. Rubén Bonifaz Nufio, Mtra.
Cristina Barros V., Lic. Elizabeth Lu-
na T., Lic. Clauda Parodi L. Aproba-
do con mencion.

17/V1/77. Oscar Ernesto de la Borbo-
lla y Rondero (Lic. en Filosofia):
Prolegomenos a una ontologia de la
muerte. Jurado: Mtro. Ramén Xirau,
Mtro. José I. Palencia, Dra. Juliana
Gonzilez V., Lic. Juan Garzén Bates,
Mtra. Ute Schmidth U.

R

Eduardo Nicol, La idea del
hombre. Fondo de Cultura
Economica, México, 1977;
417 paginas. (Obra producida

bajo el patrocinio de la Coor-
dinacién de Humanidades y
del Instituto de Investigacio-
nes Filologicas de la UNAM.)

Esta Idea del hombre se sitia entre
las obras mayores de Eduardo Nicol.
Lo primero que resalta es la amplitud
del trabajo que requirid, en sus dos
aspectos: trabajo de investigacion his-
torica y filologica, y trabajo de cons
truccion sistemdtica. El rigor con que
se aplican los dos métodos respecti-
vos, y su coordinacién, es resultado
de una experiencia filosofica prolon-
gada durante largos anos,

El tema de la obra nos concierne a
todos, porque el hombre es un pro-
blema para el hombre. Pero ya no es
posible que la filosofia enfoque este
problema como una cuestion mono-
grifica. El hombre cambia en su ser
mismo durante el curso de la historia.
En verdad, la historia no es sino la
realidad de ese cambio. Por esto, en
la resolucién del problema estin im-
plicadas las cuestiones fundamentales
de la ciencia filosofica, desde el ser y
el conocer, hasta la praxis y la liber-
tad, la naturaleza y la historia, la
individualidad y la comunidad, eic.

La claridad conceptual de la exposi-
cion queda realzada por una multitud
de episodios fascinantes de la vida grie-
ga. La teoria de las ideas del hombre
tomé como base positiva la reflexion
griega porque en ella alcanza el hom-
bre por primera vez ese nivel de exis-
tencia superior que es el saber de si
mismo. Desde entonces, el hombre es
el ser que requiere ideas para exiStir.
Estas ideas no se transmiten como sim-
ples pensamientos registrados en los
libros. Son formas de ser, componen-
tes organicos de la vida, que la posteri-
dad recibe como una herencia tan irre-
nunciable como la biologica.

De ahi la actualidad vital de los
griegos. El pasado no se evoca sino
para la revelacion de algo que perma-
néce presente. Lo que somos hoy, en
tanto que seres humanos, contiene lo
que lograron hacer de si mismos los
griegos. De suerte que la crisis del
hombre actual es la crisis de un lega-
do que se incorpord a nuestro ser.
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AUDITORIO
JUSTO SIERRA :

ACLARACION

La Facultad de Filosofia y Letras comuni-

ca que el Auditorio Justo Sierra (“Chs '
Guevara’’) es utilizado por nuestra Facul- -
tad sélo los dias jueves, ya que los demas |,
dias de lasemana el Auditorio dependede |/

|l
la Direccion General de Difusion Cultural,
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