UNIVERSIDAD NACIONAL AUTONOMA DE MEXICO

FILOSOFIA
"LETRAS

REVISTA DE LA FACULTAD
" DE FILOSOFIA Y LETRAS

21-52

JULIO-DICIEMBRE
1953

I MPREWNTA UNIVERSITARTIA




UNIVERSIDAD NACIONAL AUTONOMA DE MEXICO

Rector:
Dr. Naror CARRILLO

Secretario General:

Dr. Errfin C. DEL Pozo

FACULTAD DE FILOSOFIA Y LETRAS

Director:

Dr. Epvarpo Garcia MAvyNEZ




FILOSOFIA
LETRAS

REVISTA DE LA FACULTAD DE
FiLosoFf& Y LETRAS DE LA

UNIVERSIDAD N. A. DE MEXICO

PUBLICACION TRIMESTRAL

FUNDADOR:

Eduardo Gercia Mdynez

DIRECTOR:

Salvador Azuela
SECRETARIO:

Juan Herndndez Luna

Cocrespondencia y canje a Ciudad Universitaria
Torre de Humanidades, San Angel, D. F.

Subscripcién:

Anual (4 ndmeros)

Enel pais ..... $ 15.00
Exterior ...... Dls, 250
Nuamero suelto . $ 4.00

Nimero atrasado $ 5.00



Tomo XXV

México, D. F., julio-diciembre de 1953

Sumario

Luis Cernuda.
Arnaldo Cosco.
José Gaos.

Juan Hernindez Luna .
Allan Lewis.

Alberto ‘T, Arai.

Olga Prjevalinsky Ferrer.

Fernando Salmerén .

Juan A, Ortega y Medina

Manuel Moreno Sinchez

Luis Weckman Mufioz .

ARTICULOS

Nims. 51-52
Pigs.
T'res poetas metafisicos . 9
Canto XXVII del Infierno. 21
Sobre los estudios de filoso-
sofia en nuestra Facultad. 41
E! iniciador de la historia de .
las ideas en México. (3]
El teatro del realismo socia-
lista Miximo Gorky. 81
Bosquejo para una estética
del paisaje . 99
“Las almas muertas” de Go
gol v “El Quijote” . 127
Las ideas estéticas de Oriega
y Gassel . . 141
La “Universitas Christia-
na” y la disyuntiva impe-
rial de la Espafia del siglo ,
Xvi. . . . . . . 139
Una teoria del paisaje Mexi-
cano. 191
Los origenes de las misiones
diplomdticas permanen-
fes . 203



Inés Vargas de Ntfiez . . La poética de Igor Stravins-
: ky. ' S

Domingo Martinez Parédez. Hunabku: Sintesis del pen-
samiento filosdfico maya .

Marianae V. de Bopp . . Friedrich Von Schiller.

RESENAS BIBLIOGRAFICAS

Eli de Gortari. . . . . . La filosofia c:entzftca (Hans Rei
chenbach.} . ‘
BeatrizE.Ibarra 8. . . . . . Larazén y sus enemigos en nuestro.
' tiempo, (Karl Jaspers.) .
RaGl Cardie! Reyes . . . . La génesis de Iz conciencia liberal
. . en México, (Francisco Lépez Ci-
mara.) -
Eduardo Luquin. . . . . . La tmyectona de Goethe. (A!fonso
Reyes )
Eduardo Luquin. . . . . . Coatlicue. Estética del arte indtgend
antiguo. (Justino Ferndndez.} .
Ma. del Carmen Landero. . .  Un bombre perdido en el universo.
(Miguel Angel Cevallos.) .
Wonlfilio Trejo R. . . . . La formacion de la mentalidad me-
‘ xicana, (Patrick Romanell.)
Abelardo Villegas. . . . . . Andlisis del ser del mexicano, (Erm-
lio Uranga.) . .
Xavier Tavera, . . . . . Hidalgo en Jalisco, (Jesis Amaya.)
: Noticias de ls Facultad de Fxlosofia
Jwurw .. ... L. y Letras. .

P&‘_.zn.
233

265
277

289,

292

296

318
324

329

333



- LAS IDEAS ESTETICAS DE ORTEGA Y GASSET

PRIMERA ETAPA DE 85U EVOLUCION FILOSQOFICA

Un estudio de las ideas estéticas de José Ortega y Gasset, presenta
serias dificultades, dadas las caracteristicas de 1a obra escrita del pensa-
dor hispano. Ortega nunca ha escrito un estudio sistemdtico que encierre
la totalidad de su pensamiento estético, come no lo ha hecho tampoco con
ninguna disciplina filosdfica, al contrario, los temas que ha tratado su
pluma hay que extraerlos de multitud de escritos del mas variado cali-
bre, desde el pequefio ensayo periodistico hasta el libro elaborado y ma- _
duro, pasando por prélogos a obras ajenas, conferencias y breves notas
circunstanciales. Ademés, cuando examinamos las preocupaciones orte-
guianas sobre arte, encontramos que proceden de muy diversos puntos de
vista, entre afirmaciones estrictamente estéticas y de filosofia del arte,
se mezclan otras de sociologia, psicologia, historia y critica de arte. Con-
ser esto bastante, tenemos que agregar una nueva dificultad: Ortega ha
evolucionado niotablemente de la fecha en que publica su primer articulo
—diciembre de 1902— a los dias actuales, y en este cambio ha sustituido
zlgunas ideas, ha mejorado y profundizado algunos pensatnientos, ha
continuado en la meditacién de otros, mientras que otros han quedado
abandonados tal vez en forma definitiva.

Quien conozca las obras de Ortega notard en seguida la gravedad de
las dificultades aludidas arriba y nunca estimari exagerado el insistir
en ellas; siempre es dificil un trabajo de investigacién en un pensador
que expone su metafisica en unas meditaciones sobre Don Quijote y en
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F E R N 4 N D 0 s 4 L M E R O N

el prologo a un libro de caza, su ética en una conversacion en el golf y
st estética en un tranvia.

Sin embargo, me atrevo a decir que veo en Ortega un filésofo sis-
terndtico, aunque afirme a la vez que es un desordenado expositor de su
filosofia. “'Sistema cs unificacién de los problemas, y en el individuo,
unidad de la consciencia, de las opiniones”. Esta definicién es del propio
Ortega y me pareceria injusto aplicarle otra.

El primer paso en nuestro trabajo, tiene que ser la ordenacién cro-
noldgica de la obra de Ortega sin dejar escapar uno sdlo de sus escritos
en ghie toque siquiera de paso el tema del arte, De todo esto, se arranca-
ran exclusivamente las ideas estéticas y de filosofia del arte, abandonando
todo lo demas. Con este material habra que hacer el ensayo de una ex-
posicién ordenada y asi solamente podremos afirmar la existencia de
una doctrina estética de Ortega y Gasset, de un sistema de estética.

La obra filosofica de Ortega y Gasset puede dividirse cronoldgica-
mente en cuatro etapas: de diciembre de 1902 a la primavera de 1914,
Ia primera. De 1914 al verano de 1924, la segunda. De esta tiltima fecha
hasta una imprecisable entre los principios de 1928 y los de 1932, 1a
tercera. Y la Gltima etapa, desde ese momento hasta los dias actuales. La
justificacion de esta divisidn de la produccidn filoséfica de Ortega cae
fuera de los limites de este trabajo y por esto me contento con citar
la autoridad indiscutible del doctor José Gaos, autor de la divisidén aca-
bada de sefialar, '

Ahora bien, una primera exploracién por la enorme obra de Ortega,
nos entrega los titulos de sus trabajos en que se ocupa con cuestiones de
arte aunque sean, a veces, ajenas al tema principal. Se anotan a conti-
nuacién en orden cronoldgico de composicidn y no de edicidn, hasta
donde ha sido posible averiguar estos datos con relativa certeza:

En 1902 escribe Glosas. En 1904 La Sonata de estio de don Ramdn
del Valle Inclin, ademas El Poete del Misterio y El Rostro Maravillado.
En 1906, Moralejas. En 1907, Teoria del Clasicismo. En 1908, A. Aulard
Historien de lg Revolutions Frangaise, ademas, Sobre el Santo y Micier-
Graefe. En 1909 publica Rendn. En 1910 ;Una Exposicidn Zwluagaf?,
ademds, Addn en el Paraiso, Viaje de Espaiia, Shylock, Una Polémica,
Al Margen del Libro A.M.D.G., Al Margen del Libro Colette Baudoche
de Mauricio Barres, y escribe Una primera vista sobre Baroja que se
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LAS IDEAS ESTETICAS DE ORTEGA ¥ GASSET

publicard varios afios més tarde. En 1911 publica: Arte de este mundo
¥ del otro, La Gioconda, La estética del enano Gregorio el botero, Tres
cuadros del vino. En 1912, El realismo en pintura, Nuevo libro de Azo-
rin y Los versos de Antonio Machado. En 1914, Meditaciones del Qui-
jote, Ensayo de estética o manera de pré!ogb a El Pasajero de Moreno
Filla. En 1915 escribe solamente Lo woluntad del barroce. En 1916 publi-
ca en “El Espectador”: Leyendo el “Adolfo, libro de amor”, Estética en
el tranvia, Ideas sobre Pio Barojo y Agorin o primores de lo vulgar. Ent
1917 publica solamente Muerte y resurreccién. En 1918, Estafeta romdn-
tica y Divegacién ante el retrato de la morquesa de Santillana. En 1919
Leyendo el Petit Pierre de Anatole France. En 1920 escribe: Los herma-
nos Zubiaurre. En 1921, Apatia artistica, Elogio del murcidlego, Medita-
cion del marco, Introduccidn ¢ un Don Juan, Musicelia. En 1922 da una
conferencia que titula: Pare un museo romdntico. En 1923 escribe: Tiem-
po, distancia y forma en el-arte de Proust, Mallarmé, Mauricio Barrés,
Lo poesia de A. de Noailles. En el afio de 1924 publica: Sobre el punto de
viste en las artes, y ademis Didlogo sobre el arte nuevo, En 1925, La
deshwmanizacién del arte, Ideas sobre la novela, Arte en presente y enl
pretérito. En 1927 publica Espiritu de la letra en que recoge varios ensayos
de critica literaria, y después no vuelve a fratar estos temas hasta 1935 en
que escribe La estrangulacion de Don Juan, v apenas encontramos alusio-
nes a cuestiones de arte en Ideas y creencias publicada en 1934 y en
Miseria y esplendor de lu traduccién del afio de 1937, En 1943 publica
bajo la firma “Los editores” un Préloge ¢ Aventuras del Capitdn Alonso
de Contreras donde no es posible encontrar una sola frase referente a Jos
astintos que nos ocupan a pesar de las oportunidades brindadas por el.
tema,

Este es el inventario completo de los trabajos de Griega en que se
tratan temas de arte. Lo primero que habria que decir es que tales temas
solamente han preocupado al escritor espafiol en las primeras tres etapas
de la evolucién de su pensamiento, es decir, hasta sus ensayos en El es-
piritu de la letra. Podemos anotar también que la primera y la tercera etapa
son las més ricas en temas de estética, pero no es el momento de buscar a
esto una explicacién, Tenemos que detenernos en la primera etapa que se
puede llamar de sus Mocedades y que va de su primer ensayo a las Medi-
taciones del Quijote.
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F E R N 4 N D Q S 4 L M E R O N
A) Interés por la Lstética

No se puede afirmar que la primera etapa de la- produccidn filosé-
fica de Ortega sea exclusivamente estética, pero si es indispensable afir-
mar que e¢s preponderantemente estética. I.a mayor parte de sus ensayos
(en este periodo, 1902-1914 no publica ningtn libro), se deben a temas
relacionados con el arte, y una parte menor estd dedicada a notas de via-
je de pura intencidn literaria, a problemas de politica espafiola, de educa-
¢idn, y una parte tmds reducida atn, a ciencia y filosofia. Citaré dos con-
fesiones muy valiosas que nos muesiran hasta donde es capital en el jo-
ven Ortega la preocupacion estética, EEn Teoria del clasicisine escribe que
como casi todos los espanoles jovenes de su hora, ha arrojado a su yo de
tos fanos consagrados a la légica ¥ a la ética 2 un sitio donde sin matema-
ticas mi dialéctica “decide aquel grumo del individuo inaislable para el
concepto, bravio, irreductible a la accidén logifera de la ciencia”, y asi “ha
ido a recogerse a la espléndida democracia de la estética. En Addn en ¢l
Paraiso recuerda, 0 mis bien, inventa como pretexto literario un didlogo
con un zleman, profesor de filosofia en Leipzig, segiin el cual la estética
definitiva tenia que salir de Espafia, asi como la ética ha salido de Ale-
mania, la ciencia moderna es de origen italo-francés y los ingleses se han
justificado por la politica, “a los cspaficles nos toca la justificacidén por la
estética’’.

Tara el joven Ortega, la estética no es un tema secundario, es el cam-
po donde él mismo y toda su generacidn se han arrojado por mandato de
su temperamento, es ademas el camino de justificacidn de su raza sin la
cual no puede orientarse en el universn el individuo “porgue va sumido en
ella como la gota en la nube viajera” (Meditaciones del Quifote). El jo-
ven fildsofo va a gastar sus fuerzas primeras en los temas que a la medi-
tacion ofrece el arte, por fidelidad a si mismo, 2 su generaciéon y a su
raza, y porque sabe que “la estética vale tanto como la obra de arte”
(Adén en el Paraiso).

La exposicion que sigue se hard en forno a un tema fundamental ex-
puesto en Addn en el Paraiso (1910), el ensayo de estética mds importan-
te de este periodo que tiene un antecedente en Moralejas (1906). Al borde
de este tema central se pueden conectar todos los problemas de estética
tratados en otros estudios. Nos abstendremos de la cita textual para faci-
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LAS IDEAS ESTETICAS DE ORTEGA Y GASSET

litar 1o que ahora parece mas interesante: el orden mismo de la exposu:non
y no la prueba exacta de una rigurosa fidelidad.

B) Upn poco de Metafisica

El programa de Addn en el Paraiso es el siguiente: Fl hombre es el
problema de la zida. Todo cuanto hace no es.sino en funcién de ese pro-
blema, mostrando qué de ese problema queda en vias de solucién por las
ciencias, obtendremos el problema puro y genuino del arte. Con este pro-
grama Ortega procede sobre la base de un concepto leibniziano y kantiano
del ser de las cosas y encuentra que la ciencia en su afin de descubrir el
ser de las cosas aplica sus métodos de abstraccién y generalizacién y las
convierte en casos regulados por leyes generales dejando escapar -preci-
samente lo vital que es por definicién lo concreto, lo individual, lo in-
comparable. Ademds, como la vida de una cosa, su ser, se resuelve en puras
relaciones, la ciencia no podra fijar nunca esta suma infinita de relacio-
nes y no logrard plenamente su resultado. Lo mismo sucede con las cien-
cias morales que como las naturales usan métodos inadecuados para la vida.
De la tragedia de las ciencias nace el arte como un nuevo intento de solu-
cién al problema de la vida con métodos distintos: individualizacién y con-
cretacion.

El arte es individualizacién. Su tarea es enorme, tiene (ue poner de
manifiesto la totalidad de relaciones que constituyen el ser de las cosas, su
vida. La materia tnica de todas las artes es la vide que s6lo lleva frutos
estéticos; la pintura, por ejemplo, usard luz, colores y formas, pero lo
pintado serdn siempre las condiciones perpetuas de la vitalidad,

C) Un mundo nuevo

¢ Es acaso posible que el arte cumpla su tarea? ; Cdmo abarcar la to-
talidad de las relaciones que constituyen la vida mds simple, la de este
arbol, la de esta piedra? De un modo real esto es imposible; precisamente
por esto es el arte ante todo artificio: tiene que crear un mundo virtual,
La infinitud de relaciones solo es asequible en una totalidad ficticia. Eso
¢s lo que busca el artista, la fiecidn de la totalidad, la forma de Ia totalidad,
Como la materialidad de la vida de cada cosa es inabordable, el arte quiere
darnos 1a forma de lo vids.
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1.a realidad ingenua es puro rnaterial, puro elemento que el arte tiene
que desarticular para articular la forma estética. El artista no puede co-
piar una cosa sino la totalidad de las cosas, y puesto que esa totalidad no
existe sino como idea en nuestra conciencia, el verdadero realista copia
sdlo una idea. La realidad es la realidad del cuadro, no 1a de las cosas co-
piadas, las cosas adquieren en el cuadro una existencia propia, virtual.

El artista ‘que verdaderamente crea, aumenta el universo porque sobre
las cosas ¥ las personas terrenas pone una vivencia original de seres y
relaciones ideales, un cosmos enteramente nuevo. El rasgo distintivo de la
alta poesia consiste en vivir de si misma, en no necesitar de tierra en que
apcyarse, en constituir efla un integro universo. Las estrofas de Antonio
Machado, son cada una como una isla encantada donde no puede penetrar
ninguna palabra del prosaico continente sin transfigurarse en la fantasia.

Actividad de liberacién es el arte, nos libera de la vulgaridad; es una
fucha constante contra la trivialidad y la inexpresidén que la materia ori-
gina, ¢s el lrico esfuerzo para desarticular las formas triviales y articular-
las segtin el Espiritu. De este modo quedan las formas, por decirlo asi,
sargadas de mocidn y de emocién, de vital dinamismo; las cosas han que-
jado salvadas de la vulgaridad. ;Qué otra cosa hicieron Tiziano, Veldz-
juez y Poussin en sus cuadros del vino sino limpiar a aquellos temas de
sit costra baladi y grosera?

Ahora bien, esta operacidon frente a la realidad ingenua consiste en
wmeterla a una interpretacién peculiar: la metafdrica, La metafora, ese
yroducto imaginativo tan endeble y mintsculo, forma la capa inconmovi-
sle del subsuelo en que descansa la realidad nuestra de todos los dias. Esta-
nos en el mundo de la verosimilitud en que arte, religién, poesia y mito
ienen sus territorios. Es la verosimilitud semejanza de lo verdadero
‘mundo matematico) y del mundo de lo falso (la pura ilusién) mas no
lebe confundirse con lo probable. La probabilidad es una verdad falta de
weso, digimoslo asi, pero verdad al cabo. Por el contrario, lo verosimil
sreséntase a la vez como no verdadero y no falso.

Por esto el arte no es juego, no puede serlo. Cada arte es necesario,
onsiste en expresar por €l lo que la humanidad no ha podido ni podra
xpresar de otra manera. Valle-Inclin ha dicho: “Arte es arte de lo
terno, de lo que no tiene edad.” Eterno, claro estd no es lo que dura siem-
re, ni lo que ha durado hasta ahora, el sintoma de lo eterno es 1o nece-
ario. Se trata de que el arte verdadero tiene que expresar una verdad
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LAS IDEAS ESTETICAS DE ORTEGA Y GASSET

estética, que no es una ocurrencia, que no es una anécdota, que es un tema
necesario.

Escultura, pintura y misica viven sometidas a girar dentro de un zo-
diaco de temas eternos. Ni siquiera los artistas geniales pueden ampliar
¢l haber tradicional de asuntos y motivos. El verdadero progreso se hace
sin cambiar media docena de temas cardinales perennes, que son tratados
segtin la sensibilidad estética de cada siglo. El arte a la moda —eseribe
Ortega en 1910— es efimero por eso, no estid dotado de condiciones de
vida eterna, sino condicionado por nuestra sentimentalidad del momento,
vive del espectador; mientras que el arte clasico no cuenta con el especta-
dor sino que esti hecho de elementos inagotables, de realidades perennes,
es decir, de las pasiones cardinales del vivir del universo. A estas son a las
que Ilega el arte, en las que se hunde el artista verdadero, y empleandolas
como centros energéticos logra condensar la vulgaridad y dar sentido a la
vidu, Siempre expresa el arte la trigica condicion de la existencia, Esto
podria ser una nocién sobrehistdrica del arte clasico.

DY Creacidn, géneros y tipos artisticos.

ITemos visto que la ciencia rompe la unidad de la vida en dos mundos:
naturaleza y espiritu. Al buscar el arte la forma de 1a totalidad tiene que
fundir nuevamente esas dos caras de lo vital. Nada hay que sea solo ma-
teria, la materia misma es una idea ; nada hay que sea solo espiritu, el senti-
miento mis delicado es una vibracion nerviosa.

Para realizar esta funcién tiene el arte que partir de uno de esos
mundos, y desde él dirigirse hacia el otro. Este es el origen de las varias
artes. Si vamos de la naturaleza al espiritu, si partiendo de las figuras es-
paciales, buscamos lo emocional, el arte es plastico: pintura. Si de lo emo-
cional, de lo afectivo que fluye en el tiempo, aspiramos a lo plistico, a las
formas naturales, €l arte es espiritual: poesia y misica. Al cabo, cada
arte es tanto lo uno como lo otro; pero st esfuerzo, su organizacidn, estin
condicionados por el punto de partida, por el problema.

El hombre lleva dentro de si el problema de Ia vida, ese problema crea
la necesidad radical de expresion que hay en el hombre, que es el hombre.
La necesidad da origen a la funcidén artistica y la funcién crea el 6érgano.
He aqui la génesis de toda actividad artistica, el motivo primario de las
formas y los géneros artisticos.
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Frente a un mismo material, operan distinto la ciencia y el arte. Den-
tro del arte, una es la manera en que la pintura articula ese material y
otra es aquella de como lo articula la poesia. Por ejemplo, la aspiracién
radical de la pintura es la vitalidad en su forma espacial, la luz es su ins-
trumento genérico. El tema ideal de la pintura es, en consecuencia, el
hombre en la naturaleza. No este hombre histérico, no aquel otro: el hom-
bre, el problema del hombre.

Pueden encontrarse ademds, motivos de creacidn estética de caracter
individual. Cuando la obra tiene un contenido subjetivo procede siempre
de una exigencia de perfeccion, de completamiento; lo que completa el au-
tor es su propio corazén, su ser. '

En Arte de este mundo y del otro, escrito en 1911 bajo la influencia
de la recieate lectura de Problemas formales del arte gético de Worringer,
Ortega declara que no existe mis que una estética, la alemana. Que en
esa época gravita casi integramente sobre el concepto de Einfiihlung de
Teodoro Lipps, y advierte también, que calla sus particulares opiniones
sobre la dudosa precisién de este concepto y sus puntos de vista criticos
frente al psicologismo estético de Worringer, se limita a exponer las ideas
del profesor alemin sobre la historia del arte y sus distinciones bien cla-
ras entre ¢l arte del hombre primitivo, del clasico, del oriental y del hom--
bre gotico; a los cuales Ortega agrega de su propia cosecha el arte del
hombre mediterrineo que se distingue como todos los demas por su pos-
tura genuina ante el mundo, una metafisica que no es la abstractiva del
indo-europeo, ni el naturalismo racionalista clasico, ni el misticismo orien-
tal, sino una postura de agresién y desafio hacia todo lo suprasensible y
afirmacion de las cosas pequefias, momentineas.

Este agregado de Ortega, nos obliga a afirmar que acepta la distin-
cién de tipos y estilos en el arte siempre que a la base de estas distinciones
se seftale una particular postura ante el mundo, una diversa metafisica,

E) El fuicio estético, La critica

El arte escapa a través de la red 16gica, no es posible atraparlo en
conceptos, de manera que el juicio estético es en si mismo irracional:
decide en é] aquel grumo del individuo aislable para el concepto, huidero,
bravio, irreductible a la accién logifera de la ciencia, Lo cual no hace que
caiga en el capricho. Debemos considerar la obra de arte como una rea-
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lidad hondamente humana ante la cual aparecen ridiculos los parrafos de
una critica subjetiva.

La critica, que es ante todo un esfuerzo por potenciar la obra y no
por clasificarla en buena o mala, tiene que apartar de un lado todo pre-
ciosismo vacio y demandar al artista el secreto de las energias humanas
que encierra el arte.

F) Conclusién

Esto es lo que Ortega y Gasset ha escrito sobre estética y filosofia
del arte en sus mocedades, el primer periodo de ]a evolucién de su pensa-
miento filos6fico. Intentar una valoracién critica de esto me parece inne-
cesario y ademés injusto; Ortega mismo ha corregido casi-todo lo que
habia que corregir, probablemente sea él quien mejor haya encontradoe los
errores, las lagunas y hasta las ingenuidades que aparecen en sus primeros
ensayos y que estin recogidos aqui en lo que hemos llamado su “sistema
de estética”,

No parece imitil, sin embargo, sefialar muy de prisa las notas que
pueden caracterizar este grupo de ideas. Dos me parecen las més notables:
el afdn por superar el subjetivismo que en modo algunc logra su objeto
pero que se siente constante a cada pagina. Y la ausencia de una impor-
tante doctrina contemporanea a la que més tarde se afiliard Ortega: el
historicismo; a pesar de alguna frase en Tres cuadros del wino, en todos
estos ensayos no se toma en cuenta la historia sino negativamente, para
buscar nociones sobrehistdricas, realidades perennes, elementos inagotables,
temas eternos, etc,

También quedan fuera de los limites de este trabajo las consideracio-
nes sobre las ideas metafisicas de Addn. en el Paraiso, y sobre todo la idea
de la vida que Ortega mismo ha superado desde la primavera de 1914 y
no ha dejado de mejorar y profundizar.

Para terminar, no me parece aventurado afirmar que los pensadores
que alguna influencia tienen en las ideas estéticas de Ortega de este pe-
riodo, son, en primer lugar, el pensador alemin Meumann, a pesar de que
no es citado por el maestro espafiol ni una sola vez. Basta pensar en la idea
del arte como creacion de formas, el poco aprecio por el arte nuevo y el
esfuerzo por superar el subjetivismo y ensayar la formacién de un nuevo
realismo estético que entonces preccupaba a Meumann y que encontra-
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mos en las ideas de Ortega. A esta suposicion ayuda la especial educacion
de Ortega, sus aftos en Alemania, la publicacién posterior de los libros
de Meumann por !a Revista de Occidente, etc. Ademis, se puede afirmar
la influencia de Unamuno, de Schmarsow y tal vez de Worringer mismo.

11
ULTIMAS ETAPAS DE 5U EVOLUCION FILOSOFICA

A) Introduccion .

Estudiada la primera etapa, que comprende de diciembre de 1902 a
la primavera de 1914, ahora hemos de estudiar las tres etapas siguientes:
de Ia primavera de 1914 a 1924, Ia segunda; de esta tiltima fecha hasta
una imprecisable entre los afios de 1928 y 1932, la tercera, Y la iltima eta-
pa desde ese momento hasta los dias actuales,

. Recordemos los titulos de los trabajos en que Ortega trata de cues-
tiones de arte aunque sean a veces ajenas al tema principal, segln los ano-
tamos en una primera exploracién por la enorme obra del maestro espa-
© fiol. Los ensayos posteriores a 1914 son los siguientes, en orden cronold-
gico de composicién ¥ no de edicidn hasta donde ha sido posible averiguar
estos datos con relativa certeza. Meditaciones del Quijote, es el libro que
marca el paso de la época de mocedades a la segunda época, en ese mis-
mo afto de 1914 publica el Ensayo de estética a manera de prélogo a El
Pasajere de J. Moreno Villa, En 1915 escribe solamente la Voluntad det
barroco. En 1916 publica en “El Espectador”: Leyendo El Adolfo, libro
de amor, Estétice en ¢l tranvia, Ideas sobre Pio Baroja y Azorin o pri-
mores de lo vulgar. En 1917, Muerte y resurreccién. En 1918, Estafeta ro-
mdntica y Divagacion ante el retrato de la marguesa de Santillona. En 1919
escribe para “El Espectador”: Leyendo ¢l Petit Pierre de Anatole France,
En 1920, Los hermanos Zubiawrre. En 1921, Apatia artistice, Elogio del
murcitlogo, Meditacion del marco, Introduccion o un Don Juan y Musica-
lia. En 1922 dicta una conferencia titulada Pare un museo romdntico. En
1923 escribe Tiempo distancia y forma en el arte de Proust, Mallarmé,
Mouricio Barrés y La poesia de Ana de Noailles. En el afio de 1924 que
esta sefialado como el paso a la tercera época, se publican Didlogo sobre
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¢l arte nuevo y El punio de vista en las artes. Si nos atuviéramos a las
fechas de edicidn, tendriamos que considerar fuera de esta etapa a La
- deshumanizacidn del arte, Ideas sobre la novela y Arte en presente y en
pretérito que se publican en 1925, pero el testimonio de Guillermo de Torre
en su “Recapitulacién del Cubismo” publicada en el néimero de marzo-
abrit de 1945 de Cuaderhos Americanos, nos autoriza a considerar los tres
ensayos como escritos “tres o cuatro afios antes”, por tanto caen dentro del
segundo periodo. A

‘En 1927 Ortega publica un volumen titulado Espiritu de la Letra
en que refine trece notas sobre libros escritas en afios anteriores, cinco de
las cuales tratan temas de literatura: El obispo leproso de Gabriel Mird,
Un didlogo, Cuestiones novelescas, Géngora, y Sobre unas memorias. En
1935 escribe La estrangulacion de Don Juan. En 1934 Ideas y creencios
donde se encuentran algunas frases que nos interesan relativas al arte, lo
mismo que en Miseria y esplendor de la traduccién del afio de 1937. En
1943 publica bajo la firma los “Editores”, un Prélogo a Aventuras del
Capitdn Alonso de Contreras donde no es posible encontrar una sola frase
referente a los asuntos que nos ocupan a pesar de las oportunidades brin-
dadas por el tema.

Este ¢3 el inventario de los trabajos de Ortega que tratan el tema del
arte, posteriores a 1914, Los nuevos datos averiguados nos obligan a co-
rregir algunas afirmaciones de la primera mitad de este ensayo, Lo prime-
ro que hay que decir es que los problemas del arte s6lo han preocupado al
pensador espafiol en las dos primeras etapas de su evolucion filoséfica.
Sobre la primera etapa hemos hablado ya con detenimiento y solamente
tenemos que agregar que es este primer periodo el tnico en que se plantean
los problemas de estética con verdadera profundidad y amplitud, porque
después las preocupaciones se orientan mas bien a la sociologia v psicolo-
gia del arte, a la teoria literaria y a la interpretacién de la historia del
arte ¥ solamente de paso se dicen ideas estéticas.

En cambio, respecto de las etapas posteriores a 1924, podemos afirmar
que el problema estético desaparece completamente de la obra del profesor
espafiol. Ya el reducido nimero de notas referentes a temas literarios que
aparecen en Espiritu de lo letra es revelador del escaso interés por el arte,
pero ademds, sucede que en ninguno de tales ensayos aparecen ideas de
filosofia del arte a pesar de la oportunidad que presentan algunas de
las notas. La estrongulacion de Don Juan es una crdnica de una repre-
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sentacién teatral, sin ninguna importancia. Las alusiones que en Miseria
y esplendor de la traduccién se hacen al estilo literario son también in-
significantes. En Ideas y creencias se encuentran solamente dos lineas que
como veremos después tienen algln interés.

B) La segunda etapa

Esta etapa de la produccién orteguiana, igual que la precedente, se
caracterizan por el cultivo de ciertos temas: Espafia y sus problemas poli-
ticos y educativos, en primer lugar; critica de arte y filosofia del arte, en
segundo lugar, y después los temas de la cultura, la vida, la sociedad y la
historia que empiezan a aparecer como ideas centrales de su filosofia y
que en los dos periodos siguientes desplazan a los temas primeros. El arte
y la estética no vuelven a interesar a Ortega desde 1924, fecha en que ¢l
apariczon de un libro famoso: Las Atlanhda.r, marca st entrada en el his-
toricismo y sus preocupaciones se orientan hacia la metafisica, la vida
humana, la sociedad y la historia, Es tan completo este abandono de los
problemas estéticos, que en el Prélogo o una edicidn de sus obras, en 1932,
en que hace un balance de su contribucién personal a la filosofia, no hace
la menor alusién a cuestiones estéticas, La estética en Ortega es yn tema
de juventud.

Veamos primero los dos estudios publicados en 1914 que anuncian
el paso a la segunda época. En las Meditaciones del Quijote se conservan
muchas ideas de las expresadas en Addn en el Paraiso ¥ en otros ensayos
de Mocedades, de tal manera que lo que hay de estética en las Meditecio-
nes podria considerarse mera reproduccién de fo antes estudiado, asi la
idea de la critica como "esfuerzo por potenciar la obra”, Ia idea de Ia be-
lleza como tinica verdad estética y la consideracién fundamental de la
vida como tema eterno del arte. “Toda labor de cultura —dice Ortega—
es una interpretacidn, esclarecimiento, explicacién o exégesis de Ja vida.
La vida es el texto eterno.” “La cultura —arte o ciencia o politica— es e
comentario, es el modo de la vida en que, refractindose ésta dentro de sf
misma, adquiere pulimento y ordenacidén”, De aqui se derivan ideas sobre
los géneros literarios como interpretaciones de lo humano. Puede verse
que no hay modificacién alguna en las ideas estéticas, acaso una mejor ex-
posicidén y una mayor profundidad al expresarlas, pero nada mas, lo que
ha cambiado es otra cosa: la idea de la vida. En Addn en el Paraiso 1a pa-
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labra vida tenfa el sentido metafisico que ya sefialamos en la primera parte
de este trabajo, en las Meditaciones del Quijote se trata de un sentido mas
bien bioldgico de la palabra, aunque reducido a la vida humana. El pro-
blema de la evolucién de la idea de la vida en Ortega no interesa agui
sino para indicar por qué los trabajos posteriores a 1914 se consideran
distintos de los de las mocedades aunque se conserven las ideas estéticas.

El otro estudio publicado en el mismo afio de 1914 es el Ensayo de
estética a manera de prélogo a “El Pasajero” de José Moreno Villa, Es
un trabajo muy interesante en que se combate vivamente el subjetivismo
estético de Teodoro Lipps especialmente, se repiten algunas . ideas ante-
riores y se hacen algunas rectificaciones. La idea del arte como irrealiza-
cion expresada en Addn en el Paraiso se conserva aqui con la misma fuerza,
la de la belléza como tnica verdad estética y la metifora como instru-
mento adecuado de la expresion artistica. Pero por lo que hace a la rela-
ciébh de la vida y el arte se encuentran algunas novedades. La influencia
de Ficthe es patente en el concepto de vida que se defiende ahora: lo més
inmediato para nosotros es la vida nuestra, “Sélo con una cosa —escri-
be Ortega— ténemos relacién intima, esta cosa es nuestro individuo, nues-
tra vida”, “pues la verdadera intimidad es algo en cuanto ejecutindose”.
El yo es lo ejecutivo, “el sistema de signos expresivos de quien la funcién
no consistiera en narrarnos las cosas sino en presentarnoslas como ejecu-
tindose. Tal idioma es el arte. El objeto estético es una intimidad en cuanto
tal — es todo en cuanto yo. No digo —cuidado— que la obra de arte nos
descubra el secreto de la vida y del ser: si digo que la obra de arte nos
agrada con ese peculiar goce que llamamos estético por parecernos que
nos hace patente la intimidad de las cosas, su realidad ejecutiva —frente
a quienes las otras noticias de la ciencia parecen menos esquemas, remo-
tas alusiones, sombras y simbolos”. “El arte usa de los sentimientos ejecu-
tivos como medios de expresidén y merced a ello da a lo expresado el ca-
ricter de estarse ejecutando.” -

Hemos citado los renglones anteriores para hacer notar nuevamente
que las ideas estéticas de Ortega varian al paso que cambia su idea de la
vida, a cada modificacidén de la metafisica obedece décilmente Ja estética,
adaptandose. Sin embargo, los cambios hasta ahora registrados tienen una
unidad de trayectoria. Se ha transformado la idea fundamental de la me-
tafisica; pero la actividad artistica que se apoya en esta idea, tiene el
mismo sentido como actividad humana en todos los textos hasta aqui estu-
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diados, Solamente en el tltimo pirrafo citado, Ortega ha intentado cam-
biar la interpretacion que seguramente sufrieron sus primeros escritos res-
pecto a las relaciones del arte y la vida cuando advierte que el arte parece
que. nos da la realidad en cuanto ejecutindose.

C) Nuevo punto de partido

Se puede ltegar al arte por el ancho camino de 12 metafisica, es decir,
partir de una metafisica elaborada y montar sobre ella una estética como
una de fantas piezas del sistema. Pero se puede también llegar al arte sin
tales preparativos metafisicos y contemplar con cierta ingenuidad el fe-
némeno artistico para sacar de alli su filosofia que, después puede incor-
porarse 0 no a un sistema. Un ejemplo claro del primer modo de hacer
estética es Adan en el Paraiso; como hicimos notar hace tiempo, Ortega
toma como punto de partida una idea del ser, con esta idea se conecta una
teorfa del conocer y de aqui se deriva un sistema de actividades humanas
entre las cuales queda la actividad estética que se define como interpreta-
cién metafdrica de la realidad y cuyo producto es la verdad estética, eterna
y fundamental, necesaria y objetiva, La tinica distincién de tipos y estilos
admisible es la que tiene como base una particular postura ante ¢l mundo,
una diversa metafisica,

Pero en el segundo periodo, después de los estudios de 1914, Ortega
procede de la segunda manera: toma como punto de partida de su me-
ditacion el objeto artistico, 2 veces una obra o un autor, una época de la
historia del arte o la historia entera, Pero sucede que una vez extraidas
ciertas ideas del fendmeno artistico, Ortega no procura inserfarlas en su
sistema ni ponerlas en relacién con la idea de la vida. Esto da la impre-
sién de que se trata de ensayos aislados en que el autor expresa sus opi-
niones, mas bien criticas, histéricas y socioldgicas que estéticas en el
sentido mas restringido. Naturalmente, las ideas de Ortega sobre arte, o
por lo menos un gran niumero de ellas, podrian acomodarse con relativa
facilidad a su metafisica de la razon vital, pero esa tarea no la ha reali-
zado Ortega, y ¢s la tarea fundamental de la estética: responder a la pre-
gunta metafisica ¢qué es el arte?, que complica la pregunta por el ser en
general, y ademds, ser condicién de posibilidad de todos los juicios eriticos,
histéricos y sociolégicos sobre arte. En el periodo que estudiamos ahora,
el maestro espafiol ha hecho nuevas cambios en la idea de la vida gue
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defendi6 hasta 1914 y ademds, ha combatido con insistencia ideas estéticas
que hasta entonces habia sostenido, por ejemplo, la idea roméntica de Ja
importancia trascendental del arte, que en su primer sistema de estética
era piedra angular. La conclusién de lo dicho hasta aqui, que nos parece
mds correcta es la siguiente: después de 1914 en que Ortega abandond su
primera estética, no ha escrito otra para sustituirla. Su pensamiento ha
evolucionado constantemente, y sin embargo, puede sefialarse el afio de
1924 y los inmediatamente posteriores como las fechas en que las piezas
fundamentales de su pensamiento quedan -establecidas de modo definitivo,
y desde las cuales “el concepto de religidn, de filosofia, de ciencia, de
poesia, sblo se pueden formar en vista de ciertas faenas humanas, conduc-
tas, obras muy determinadas, que aparecen en ciertas fechas y lugares de
la historia”. Estas son las palabras que Ortega escribe en Ideas y creencias,
sobre las que Hamamos la atenciéon mas arriba.

D) Las ideas fundamentales

Resumiremos ahora los pensamientos mas importantes que Ortega
ha puesto en sus ensayos posteriores a 1914, procurando exponertos de la
mariera mds congruente, porque a pesar de todo tienen una base comin.
No nos detendremos, naturalmente, en los pensamientos que caen dentro
del terreno de la sociologia y de la historia del arte. ‘

Estética de la perspectiva. En Estética en el tranvia, de 1916 Ortega
repite sus criticas al subjetivismo estético y también a la estética del mo-
delo ideal 1inico, que sostiene el viejo error de la tradicién helénica. Cada
cosa, no sblo el objeto estético, tiene su propic e intransferible ideal, s
1a misma obra la que nos revela su norma y su pecado, y el mayor absurdo
s hacer a una obra medida de otra. A la vez, el punto de vista desde el
cual contemplamos una obra no puede ser otro que el individual. Este
perspectivismo estético de Ortega es una consecuencia de su doctrina del
conocimiento, expuesta en El tema de nuestre tiempo, en que las dos caras
de Ia verdad, Ia objetividad y la subjetividad, quedan afirmadas sin par-
cialidad ni exclusivismo; de manera que la razén pura (objetiva) queda
inserta en la razdn vital, la doctrina del punto de vista aplicada a la esté-
tica es un importante guidn de contacto entre la nueva metafisica orte-
guiana y los temas del arte, pero el tinico. '
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El ensayo titulado “El punto de vista en las Artes”, aparecido en
1924, no tiene relacion con este tema, se trata de una interpretacitn de
la historia de la pintura segtin el punto de vista que el pintor ha tomado
{rente al modelo, pero hace patente ¢l interés de Ortega por la conside-
racién de los productos culturales como histdricos. Recordemos que 1924
cs €l afio en que Ortega enira en el historicismo. Los temas eternos, nece:
sarios, los elementos inagotables y las realidades perennes del arte de
que hablaba el joven escritor en sus mocedades, ya no tienen sentido en
estos afios de madurez. Es una de las mis notables rectificaciones a Ia
primera estética. -

‘LA DESHUMANIZACION DEL ARTE.~—En la primera estética y en los
dos ensayos.-de 1914, se sostiene la idea de que el arte de temas humanos,
de los temas humanos fundamentales y eternos, es la causa de que el
arte clasico —escribe en 1910— estd dotado de condicionés de vida eterna,
en cambio, el contemporineo estd condicionado por nuestra sentimentali-
dad del momento, En las “Ideas sobre Pio-Baroja” de 1916, todavia exige
Ortega un fondo metafisico en el arte, pero en “Musicalia”, publicado en
1921 se inicia la doctrina de la deshumanizacién del arte que después
tendrd un amplio desarrollo en el ensayo que lleva ese nombre. Se trata
de un’ ensayo para comprendes el arte contemporineo, cuyo punto de
partida es una investigacion sociolégica sobre la impopularidad del arte
nuevo que descansa en un importante supuesto: la estructura misma de
la sociedad en la filosofia de Ortega. No interesa aqui tratar estos pro-
blemas, pero es conveniente esclarecer el significado de la palabra des-
humanizacidn, que es ambigua. Deshumanizacién quiere decir desrealiza-
cién, es decir, falta de fidelidad a las formas reales naturales o humanas,
Ll arte .contemporineo se opone en primer lugar al arte anterior por esta
libertad del artista para construir su obra sin fidelidad al modelo, sin
intentar reproducirlo. Esta tendencia de alejarse de la realidad es lo que
Ortega ha llamado deshumanizacién y en este proceso se descubre la
esencia del arte al distinguir el arte puro del que esti contaminado con
otras realidades. Aunque la deshumanizacion no puede ser completa, bas-
.ta el proceso para afirmar que el arte anterior era trascendente en un
doble sentido: por su tema, que solia consistir en los més graves proble- :
mas de la humanidad y por si mismo, como potencia humana que prestaba
justificacidén y dignidad a la especie; pero ahora, vaciado de todo pate-
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tismo humano, queda sin trascendencia alguna, como sblo arte, sin mas
pretension. Y su elaboracién tiene una buena dosis de capricho.

IRREALIDAD. CRITICA.—Un pensamiento persiste con igual fuerza en
los Ultimos escritos que en sus primeras expresiones: el arte es un mun-
do ficticio, irreal, cuya tnica verosimilitud es la congruencia. En este
mundo nuevo aparecen las cosas  desrrealizadas, transformadas por el ar-
tista, cuyo modo personal de renovarias se llama estilo y el instrumento
necesario para hacerlo: metifora.

La critica de arte también es tema repetido en los ensayos de Orte-
ga, pero no podemos agregar nada a lo dicho a propdsito de fa primera
época. Sin embargo, se aftaden en este periodo muchas ideas sobre psi-
cologia del arte, sobre todo en el espectador y en relacidn al juicio esté-
tico. Las cuestiones sobre teoria literaria, géneros artisticos v el ejercicio
mismo de la critica de arte, se repiten en esta época con mis frecuencia
que en la primera, afiadiendo tantas ideas y sugestiones, no de gran im-
portancia, que es preferible no tratar aqui. En el afio de 1952, la Revista
de Occidente ha publicado el ltimo libro de Ortega “Papeles sobre Goya
y Velizquez”, en que vuelve el profesor espafiol a los temas de estética
que, como hemos dicho, fueron sus preocupaciones de juventud. Este li-
bro no ha podido ser usado en este trabajo por diversas circunstancias,
pero esperamos que Ortega cumpla con lo ofrecido en las palabras de -
“Ideas y Creencias” arriba citadas y nos dé un concepto del arte como
faena humana, ejecutada por ciertos hombres en ciertas fechas de la his-
toria. Solamente asi podremos hablar de un nuevo sistema de estética
que tenga como base la metafisica de la razén vital,
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