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El Culto de Mictlantecuhtli y la Danza
de las Cortes de la Muerte

El pueblo de México mantiene, entre sus costumbres caracteristicas
- tradicionales, unas que ofrecen caracteres de mayor raigambre y varie-
dad, las que se relacionan con la muerte,

Dos son las oportunidades en que vemos por las calles, en los co-
mercios, los mercados, hogares y sobre todo en los panteones la figura de
la Muerte, ya en forma de calavera, ya de huesos cruzados, ya de esque-
leto descarnado: el Carnaval y la Conmemoracién de los Difuntos.

En Carnestolendas se la ve frecuentemente, lo mismo en las ciudades
que en pequefios poblados donde se celebran dichas fiestas, aparecer entre
las comparsas, acompafiada de dos figuras centrales: el Diablo y Judas, las
tres montadas en sendos asnos.

En forma de esqueleto, portando guadafia, sefiala las puertas de las ca-
sas que piensa visitar, mientras el Diablo apunta en un libro los nombres
de los sujetos que cree le pertenecen.

En los Estados de Tlaxcala y Guerrero, en dichas fiestas o con otros
motivos, se practica una Danza en la que participan personajes con trajes
abigarrados entre los que aparecen, ademas de la Muerte y el Diablo, un
dngel, damas, caballeros nobles, un rey y un emperador, realizando una
farsa cuyo origen tiene que remontarse indudablemente a Espafia.

Por lo que toca a la Conmemoracién de los Difuntos vemos con pro-
fusién esqueletos de cartdn, de barro, desnudos o vestidos, que tocan vio-
lines o guitarras, con miembros que se hacen actuar por medio de alam-
bres o de hilos; otros, hechos de caramelo, montados en bicicleta, tocanda
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bocinas ; calaveras de azlicar con ojos de papel de estafio, con circulos de
oro volador; panes en diversas formas y tamafios representando muertos,
huesos y timulos. Don Juan Tenorio y pantomimas en los circos.

Se ha acosutmbrado desde principios del siglo pasado y persiste hasta
la fecha, publicar hojas sueltas impresas conteniendo, ademds de dibujos
y caricaturas, literatura popular ingenua y despreocupada con los siguien-
tes titulos:

“El velorio del Parian, con su atole catarino”.
“Décimas de las calaveritas”.

“A la guerra de calaveras”.

“Las calaveras de hoy dia se pasean con bizarria”.
“Ya te miro, calavera, con tu chinita paseando”.
“Hay calaveras muy finas, son de brillante pacota”.

Antafio los sirvientes adquirian por médico precio, en las imprentas,
décimas impresas en papel corriente con versillos que servian para pedir
a sus patrones: “Su muerto, su ofrenda o s animita”.

Otro aspecto de estas publicaciones es el de las llamadas “Calaveras” o
“Panteones”, que lo mismo en los periddicos que en hojas sueltas, con-
tienen caricaturas a cuyo pie se colocan huesos de muerto dibujados para
hacer aparecer al representado como perteneciente a la otra vida, calza-
das estas figuras con versos que van desde un distico hasta una décima.
Este género de publicidad esta destinado a los diversos gremios: periodis-
tas, toreros, comicos, deportistas, cineastas; pero sobre todo a los politicos
y gobernantes, zahiriendo y criticando su actuacion.

Estas manifestaciones, que presentan un sinndmero de aspectos, vienen
como de molde para constituir un tema apropiado a este ciclo de platicas
sobre la trasculturacién en México durante el siglo xvi, y muestran, desde
luego, una caracteristica: la familiaridad que tenemos con la muerte, el
menosprecio que el mexicano siente por su propia vida y lo poco que le in-
quietan los problemas del més alla; la satira y la burla que hace de estos
asuntos que para los habitantes de otros paises se transforman en cuestio-
nes trascendentes y serias.

Ahondando en el origen de estas costumbres y sentimientos populares,
que a veces trascienden a las clases intelectuales, tendremos que llegar a
fos dos elementos inseparables en nuestra realidad histérica: el indigena

y el espafiol.
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EL cCcuULTO D E MICTLANTECUHTLI

Empecemos por estudiar el aspecto indigena bajo la forma del Culto
a Mictlantecuhtl.

No aparece muy claramente detallada, en los cronistas ni en los historia-
dores, la existencia de este personaje como divinidad, formando parte de
la mitologia indigena ; pero la persisténcia y abundancia de figuras relacio-
nadas con la muerte en los cédices nahoas, mixtecos y mayas, los ideo-
gramas formados con craneos, costillas y huesos, nos llevan a la conclusién
de haber sido sumamente extenso el culto que los indigenas prehispani-
cos de México guardaron al Sefior de los Muertos.

A decir verdad, bien observado, el concepto que los indigenas de
Anahuac tuvieron acerca de la muerte ofrece serias complicaciones que.
nos obligan a analizarlo bajo diversos aspectos que automiticamente se
desligan y son:

1.—Como simple fenémeno natural o sea el acto de morir.

2.—Como nombre geografico que entrega toponimicos.

3.—Como agiiero determinado por la hora, el dia o la veintena en que
hubieran nacido las criaturas.

4 —Como fenémeno astronédmico en relacién con el dia, Ia noche, los
crepisculos, el Sol o el planeta Venus.

5.—Como formando parte del cosmos en relacién con los rumbos car-
dinales, con el mundo subterraneo o con el centro de la tierra, y

6.—Cormo personaje regente de la Mansién de los Muertos.

~ Bajo el primer aspecto, el verbo morir en el idioma nahoa se expresa
con la palabra migui; del mismo modo tenemos el sustantivo Muerte: Mi-
quiztli; el adjetivo mortal con: Micoani y de este modo tenemos Micqui:
muerto y Micca: los muertos; Micapetlacalli: casa de los muertos: sepul-
cros; Mictlan: lugar de muertos, y por consiguiente Mictlantecuhtli, el
Sefior de los Muertos.

El concepto geogréifico nos lo revelan los codices asociando los an-
teriores con nombres de lugar como en el caso de Mictlan o Liobaa de los
zapotecas, equivalente a pantedn, representado con un simple craneo o
un recinto formado por huesos, o como en el caso de Migquiyetian, en que
a la figura del bulto del muerto se le agrega la representacién de un frijol
para completar fonéticamente el significado. 3

El concepto astrolégico, determinando influencia maléfica sobre el
destino y vida de los hombres, estaba asociado con los trece dioses regen-
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tes del dia cuyo undécimo lugar correspondia a Mictlantecuhtli y con los
nueve acompafiados de la noche, cuyo quinto lugar le estaba consagrado,
segiin el Tonalomatl; mas este concepto establecia relacién inmediata con
el cardcter calendérico puesto que el sexto dia de la veintena Ce Cipactls,
correspondia a la muerte, de acuerdo con el Tonalpohualli y no hay que
olvidar que los nombres de los dias de las veintenas seguian un sistema
giratorio, *

El cardcter astronémico de Mictlantecuhtli resulta muy complejo,
pues, como Sefior del mundo subterraneo, los autores, al tratar de delimi
tarlo, lo superponen con Tzontemoc o sea el sol poniente y aun hay quien
piense que es el mismo sol. Su carcter astrondémico nos lleva a considerar-
lo como capaz de identificarse con otras divinidades, puesto que en ocasio-
nes lo encontramos en los codices con el disfraz de Tlahuizcalpantecuhtli,
con el de Xipe (el deshollado), con el de Tepeyotli (dios de las montafias)
con el cuerpo tefiido de rojo, como el Texcatlipoca de este color, o con los
miembros tefiidos de negro; ya con atributos de Tonacatecuhtli o de Cen-
teotl; y de hecho los cédices lo sitilan ya en la parte alta del cielo, ya en
el poniente, ya en el mundo inferior.. El Cédice Borgia, en dos de sus
Jdminas: la ntimero 56 y la 73, muestra esta deidad en unién de Quetzal-
coatl, 1a primera ocupando el cielo del poniente y la segunda el del oriente.5™®

El caricter cosmoldgico de este dios lo hace ser tnicamente el Sefior
del lugar de los muertos o sea el Mictlan. Mictlantecuhtli habitaba el 59
cielo llamado Itzacapannanazcayan : o sea el cielo de las tempestades, donde
también vive la luna, y pertenecia a los cielos que estin a la vista de los
hombres. Frecuentemente los autores lo asocian con los dioses de la Tierra
y quieren que su reino quede al norte, al poniente o al sur; hay quien lo
sitita en el centro de la tierra, algiin otro le llama Tlaxicco que quiere
decir “en el ombligo de la tierra”, y otros piensan que la entrada del Mic-
tlan estaba al occidente, y que tanto el Sol como otras divinidades y per-
sonajes, descendian por alli, en la noche, para ir a jugar pelota, como re-
fiere el Popol Vuh, llamédndole Xibalbd. "

No sabemos con precisién cuales eran las funciones que tenia este
personaje como regente del Mictlan, ni si era terrible o benigno, ni tampoco
estamos informados si era el encargado de juzgar las almas de los muer-
tos. En este punto tendria alguna semejanza con Plutén, el Regente griego
del Hades, Sefior también del mundo subterrineo. 8

Como la divinidad griega, se desdobla en dos seres: uno masculino
y otro femenino; a ambos se les representa en forma de esqueletos des-
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E L CULTO D E MICTLANTECUHTLI

carnados, con la cabellera revuelta moteada de estrellas; él lleva pedernal
en la nariz, orejera en forma de mano o de hueso humano, pendiente del
pecho, el corazén palpitante, pies y manos enguantados, en ocasiones, con
ufias muy largas. A ella con rasgos femeninos inequivocos, recibiendo
el nombre de Mictlancihuatl, en la cual el Céddice Vaticano 3773 descubre
un cardcter crepuscular, asi como la misién que tenia encomendada, que
era la de acompaflar a los muertos al Mictlan. ® B¢

Por lo que toca al “dia Muerto” (Miquiztli) se le representa simple- -
mente con una calavera moteada de rojo sobre circulos amarillentos, con
ojo en forma de estrella, sobremontado con una ceja azul; la mandibula
claramente estilizada, una perforacién circular en el parietal o en el occi-
pucio, asi como en ocasiones aparece incrustada con concha, nacar o turque-
sa; las hay, ademds, talladas en cristal de roca, demostrando con esto ser
objetos preciosos de ofrenda y sacrificio.

EL MICTLAN

Los cronistas nos hablan del Sefior del lugar de los muertos, que rei-
naba en la regidn tenebrosa, debajo de la tierra, a la cual iban los que
morian de enfermedad natural, fuesen sefiores o macehuales, siempre y
cuando su muerte no estuviera ligada con la guerra o con el agua ; nos dicen
también, que era un lugar amplio, cerrado, oscuro y con nueve estancias.

Sahagln informa que “para llegar al Mictlan tenian que hacer los
muertos un largo y penoso viaje. El muerto habia de pasar primeramente,
auxiliado por un perrillo el rio Apanoayan (pasar el vado) después, el di-
funto, despojado de toda vestidura, cruzaba por entre dos montaflas que
chocaban la una contra la otra y que se llmaban: Tepenemonamictia;
luego pasaba por un cerro erizado de pedernales: El Ixtepetl, a continua-
cién atravesaba el Cehuecayan, ocho collados en los que siempre estd
cayendo nieve; después atravesaba ocho piramos en que los vientos cortan
como navajas, llamados Itzhecayan, encontrindose después con un tigre
que le comia el corazén, Teocoylehualoyan; caia después en el Apan-
huiayo, agua negra en que estaba la lagartija xochiténal; por tltimo tenia
que atravesar nueve rios llamados Chiconauhapan. Aqui terminaba el viaje
del muerto y se presentaba a Mictlantecuhtli en el lugar llamado: Izmitla-
napochcalocan, que Sahagtn llama : Chiconauhmictla, y alli, dice, se acaban,
y fenecian los muertos”.? (Rovelo.)
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El Popol Vuh nos describe el Xibalbd, al cual habia que descender
por una pendiente muy inclinada, llegar al borde de los rios y barrancas
encantados y pasar por bosques de arboles espinosos; después atravesar un
rio de sangre y otro de agua simple para llegar a la encrucijada de los cuatro
caminos, de los cuales, el de color negro, era el que propiamente llevaba
al Xibalbd. En el fondo de aquella mansién existian cinco moradas: la pri-
mera sélo de sombras, la segunda helada, la tercera era el lugar de los tigres,
la cuarta, de los murciélagos y la quinta, de las flechas de obsidiana.®

Las ceremonias que realizaban los ancianos encargados de preparar
los caddveres para su inhumacién estaban fuertemente influidas con las
ideas de lo que el difunto tenia que sufrir en el camino al Mictlan, por
lo tanto, “tomaban el cadédver, le encogian las piernas, lo envolvian en
los sudarios y lo amarraban fuertemente. Cortaban papeles de diferen-
tes maneras, unos se los ponian al difunto y otros se los presentaban
para diversos objetos. Derramabanle un poco de agua sobre la cabeza y
le decian: ‘Esta es de la que gozaste estando en el mundo’; ponianle un
jarrillo con agua y le decfan: ‘He aqui con que has de caminar’. Quemaban
el cadaver junto con la ropa y objetos del difunto y un perro bermejo
atado por el pescuezo con un hilo de algodén rojo, sacrificado previa-
mente. Sobre la camisa del cadaver y objetos quemados, vertian un poco
de agua diciendo: ‘Lavese el difunto’. Depositaban después las cenizas en
una olla o jarro con un chalchihuitl (esmeralda) o una piedra de menos
valor llamada: texoxocili, segiin la calidad del individuo, la cual tenian
por corazén de los despojos y las enterraban en un hoyo redondo. Creian
que el alma permanecia con las cenizas 4 afios, al fin de los cuales se se-
paraba e iba a su habitacién final”, 1*

EL CULTO

El caricter que el signo muerte, seglin la astrologia judiciaria, con-
tenida en el Tonaldmatl, tuvo para los habitantes de nuestro territorio,
debe haber sido impresionante y terrorifico, no obstante los ardides y
subterfugios que utilizaran los agoreros para modificar el destino de los
nacidos bajo auspicios nefastos; aqui la supersticién del pueblo debe ha-
ber agotado los medios para propiciar a la enigmdtica personalidad de
Mictlantecuhtli, desarrollando un culto del que nos dan fe la mayof parte
de las tribus establecidas en el pais hacia la llegada de los espafioles, lo
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mismo por medio de su cerdmica ornamental que con crineos y huesos
en forma de cruz, figuras de hombres y animales descarnados (platos y
vasos votivos), altares con craneos, cuonxicallis con idéntica ornamenta-
¢ién, méscaras incrustadas representando calaveras, y aun crineos talla-
dos en cristal de roca.

Deben haber sido los mismos agoreros quienes organizaron el culto
de esta divinidad, insaciable, comedora de victimas, devoradora de cora-
zones (Teyolocuani) cuya interminable sed no alcanzara a saciar la sangre
de las innumerables victimas ofrecidas al sol, ni la que le ofrecieran los
sacerdotes de su mismo cyerpo, 12

Eran las formas del culto que recibia esta divinidad muy variadas,
segun ejemplifican los Cédices; pero las principales eran los sahumerios
nocturnos de copal, llamados Tlenamaguilixtli, los sacrificios de sangre
que hacian los sacerdotes destinados a su servicio, llamados en general
nezoztli y, en particular, la extraida de las orejas: tlacoquiztiliztli; si se
le denominaba Teyolocuani es indudable que también recibia ofrendas de
corazones y, aun también se le hacian libaciones en copas y platos especia-
les que han aparecido en las excavaciones. ¥ El pueblo en general, los
familiares de los nacidos bajo el signo muerte, y, sobre todo, estos mismos,
deben haber propiciado abundantemente a esta divinidad en sus altares,
los cuales debieron quedar en terrenos del ex Volador, en México.

Los frecuentes y numerosos sacrificios de victimas humanas durante
las fiestas periddicas sefialadas por el calendario ritual indigena, el aspecto
imponente y macabro que ofrecia el enorme Tzompantli, en la Plaza del
Templo Mayor de México y otros lugares con cientos de miles de craneos;
la ornamentacién de edificios, altares, vestiduras y vasijas que exigiera el
culto que acabamos de sefialar, hicieron que los habitantes del pais se fa-
miliarizaran, no sélo con la figura de la muerte y sus atributos, sino con
el hecho mismo de morir, destino al que estaba sujeta por diversas causas
una enorme multitud de individuos de acuerdo con la sangrienta religion
que practicaron estos pueblos. 1

LA DANZA DE LAS CORTES DE LA MUERTE
La idea de la muerte ha sido uno de los postulados ineludibles de la
humanidad. Todos los pueblos primitivos la han tenido y la han exterioriza-

do de diversas maneras, entre las cuales debe contarse la danza.
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La danza presenta diversos aspectos que se pueden condensar en
cuatro: el primero de ellos seria el del placer, o sea el danzar por alegria,
movidos por una grata emocidn, por una fuerza interna que sélo se manifies-
ta mediante gestos y ritmo coreografico; por diversién o sea para distraer
a las multitudes, encontrando el mismo que ejecuta la danza divertimiento;
por medicina, como en el caso de la picadura de la tardntula, que did naci-
miento a la Tarantela; pero también puede aparecer como enfermedad,
como un contagio colectivo, tal el caso del Baile de San Vito, que hacia
1350 arrebataba en Europa a las multitudes en giros y movimientos es-
pasmédicos hasta hacer que cayeran muertos los atacados. %

'De este género fué la Danza Macabra, cuya fecha precisa de aparicién
no se puede fijar; pero se cree que durante el siglo x11 la idea de la muer-
te empez6 a ocupar la mente de los europeos en forma obsesionante.. La
Historia Medieval europea ofrece el caso singular en que el concepto de
la muerte engendr6 dicha danza, que tras multiples peripecias ha legado
hasta nuestros dias. Es aquélla conocida en Espafia en el siglo xvi con
el nombre de “Danza General o de las Cortes de la Muerte.” 18

Sus primeras manifestaciones las podemos sintetizar asi: fueron los
literatos quienes principiaron a forjar poemas dramaticos en que sefiorea-
ba la muerte. Un Cédice Visigético del siglo x1 contiene ya la versién la-
tina de la Danza de la Muerte, aunque sin miusica; es ésta la fuente mas
remota que conocemos. En seguida vinieron los pintores, quienes tomando
este elemento cubrieron con escenas coreograficas los muros de los cemente-
rios, fijando por primera vez en Pisa el famoso fresco titulado: “Triunfo
de la Muerte”, durante el siglo x1v. Los miisicos, a su vez, intervinieron
con su arte realizando dicha danza en verdadera forma bailable, La versién
musical mas antigua que se conoce en Espafia procede de Monserrat, Ca-
talufia, y se encuentra comprendida en “El Libro Rojo”, “Livre Vermell”, 17

. Fué principalmente después de la peste devastadora que azoté Europa
en 1347-48 cuando la “Danza de la Muerte” llegé a su culminacién. La
figura esquelética hace su aparicién entre los mortales sacandolos de su
indiferencia o apatia o del vértigo del placer para ponerles de manifiesto
la vanidad de las cosas humanas. Ya un volumen de Xilografia impreso
en Maguncia hacia 1491, nos dice Curt Sachs, contiene la idea fundamen-
tal de la muerte amonestando a los vivientes para que tomen parte en su
danza. 18
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En Espafia fué después de la epidemia que duré de 1394 a 1399, cuan-
do la depresién de animos llevo al pueblo a pensar en la muerte. ®* Por
entonces se escribi6 el Cédice del Escorial que contiene la Danza de la Muer-
te en amplias estrofas de ocho versos, de ritmo semejante al del poema
de Alexandre y que principia:

“Aqui comienza la Danza General, en la cual tracta cémo la Muerte.
avisa a todas las criaturas, que paren mientes en la brevedad de su vida,
e que della mayor cabdal non se ha hecho que ella meresce. E asimesmo
les dice e requiere que vean e oyan bien lo que los sabios predicadores les
dicen e amonestan de cada dia, dindoles bueno e santo consejo, que pug-
nen en hacer buenas obras, porque hayan complido perdén de sus peca-
dos. E luego siguiente, mostrando por experiencia lo que dice, llama y
requiere a todos los Estados del mundo que vengan, de su buen grado o
contra su voluntad. Comenzando dice ansi:

DICE LA MUERTE

Yo so la Muerte cierta a todas las criaturas
que son e serin en el mundo durante;
demando y digo: ; Oh homme! ;por qué curas
de vida tan breve, en punto pasante?

Pues non hay tan fuerte nin recio gigante

que desde mi arco se pueda amparar,

conviene que mueras, cuando lo tirar,

con esta mi frecha cruel, traspasante.

¢ Qué locura es esta tan magnifiesta?

¢ Qué piensas tii, homme, que el otro morra
e ti1 quedaras, por ser bien.compuesta

la tu complisién, e que durard?

Non eres cierto, si en punto verna

sobre ti a deshora alguna corrupcion,

de landre o carbonco o tal implision,
porque el tu vul cuerpo se desatara.

¢ O piensas por ser mancebo valiente,
o nifio de dias, que a luefie estaré,

e fasta que llegues a viejo impotente,
la mi venida me detardara?

Avisate bien que yo llegaré

a ti a deshora, que non he cuidado,
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que tu seas mancebo o viejo cansado,
que cual te fallare, tal te levaré.

La platica ser pura verdad

aquesto que digo, sin otra fallencia,

la Santa Escriptura con certenidad

da sobre todo su firme sentencia;

a todos diciendo: Faced penitencia,

que a morir habedes, non sabedes cuindo;
si non ved el fraire que estd pedricando,
mirad lo que dice de su gran sabiencia.

Invitacién de la Muerte a la Danza

A 1a Danza mortal, venid los nacidos,
que en el mundo soes, de cualquier estado;
el que no quisiere, a fuerza e amidos
facerle he venir muy toste parado,
pues ya que er fraire vos ha predicado,
que todos vayais a facer penitencia,
el que no quisiere poner diligencia,
por mi non puede ser mas esperado.
(Primeramente llama a su danza a dos doncellas.)

Lo que dice la Muerte a los que non nombré

A todos los que aqui non he nombrado,
de cualquier ley e Estado o condicién,

les mando que vengan muy toste priado,
a entrar en mi danza sin excusacion;

non recibiré jamas excebcidn,

nin otro libelo nin declaratoria,

los que bien fizieron habran siempre gloria,
los que contrario, habran damnacién.

Dicen los que han de pasar por la muerte

Pues que asi es que a morir habemos

de necesidad, sin otro remedio,

con pura conciencia todos trabajemos

en servir a Dios sin otro comedio;

ca el es principio, fin e el medio,

por do si le place, habremos folgura,

aunque la muerte dura

nos meta en su corro en cualquier comedio.”
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Este cédice fué ilustrado con grabados del famoso pintor suizo Juan
Holbein, (1497-1593). 20

Principia la Danza con la aparicién de la Muerte, seguida del Pre-
dicador, que en dos estrofas da consejo a los vivientes y viene seguida-
mente la invitacidn a la Danza, llamando a dos doncellas; en seguida llama
al Padre Santo que ha de ser el guiador de ella, alternan las estrofas que
dicen a su vez cada uno de los personajes y la muerte, que continga lla-
mando a todos. Asi aparecen, en escala descendente, un Emperador, un
Cardenal, un Rey, un Patriarca, un Duque, un Arzobispo, un Condesta-
ble, un Obispo, un Caballero, un Abad, un Escudero, un Dedn, un Mer-
cader, un Arcediano, un Abogado, un Canénigo, un Fisico, un Cura, un
Labrador, un Monje, un Usurero, un Fraile, un Portero, un Ermitafio,
un Contador, un Diicono, un Recaudador, un Subdiicono, un Sacris-
tén, un Rabi, un Alfaqui y un Santero, concluyendo con dos estrofas en
las cuales llama a los que no ha enumerado y contestan los que han de
morir, '

Por lo que toca a los grabados que dibujara Holbein son sumamente
interesantes, no sélo porque en la portada aparece el escudo de la Muerte,
teniendo a los lados al pintor mismo y a su esposa, sino porque en ellos
se logra una exposicién grafica de los instrumentos musicales usados du-
rante el siglo xvii, en que el pintor los realizé. Son 39 las ldminas gra-
badas por el artista y en ellas se muestra una gran fantasia y habilidad
para resolver lo que el poema indica, siendo algunas verdaderamente ori-
ginales y constituyendo otras, cuadros dramaticos de gran fuerza.

A falta de los grabados enumeraré aqui la forma como aparece la
Muerte realizando su Danza:

Portade. El escudo de 1a Muerte con casco; los brazos de Ia Muerte
sostienen un caracol y en lugar de cabeza aparece un reloj de arena,

Se lleva a un nifio.

Aparece detris del predicador.

Se ve una orquesta completa en que los esqueletos tocan trompetas,
bocinas y timbales,

Vestida de bufén, la Muerte trata de llevarse a dos doncellas.

Se lleva a una matrona.

Aparece detrds del pontifice,

. Se la mira por encima del emperador.

Se asoma detras del cardenal.

Esta escanciando al rey, vino.

WRNLE L
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11.
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14.
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24.
25.
26.
27.
28.
29.
30.
31.
32.
33.
34.
35.
36.
37.
38.

39.
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Va acompafiando al patriarca.

El esqueleto coronado de pampanos trata de llevarse al duque.

La Muerte al frente y por abajo del arzobispo.

Lucha con el condestable, a fin de llevarselo.

Tira del brazo al obispo.

Atraviesa con la lanza al caballero, vestido con cota de malla.

La Muerte tocada con mitra y baculo tira del hibito del abad.
Vestida de escudero, carga un escudo.

Aparece rompiendo el mastil de un navio.

Trata de arrebatar a un mercader.

Un esqueleto con gorra de plumas se lleva a la abadesa tirdndole del
escapulario.

La Muerte interviene entre el abogado y el cliente,

Toca un xiléfono por enfrente de una anciana.

Con un frasco en una mano, con la otra se lleva al fisico.

Toca una campanilla y alumbra al vidtico que lleva el cura,

Va azuzando a los caballos del arado, que conduce el labrador.

El esqueleto apaga la llama de un cirio junto a la monja.

La Muerte arrebata el oro al usurero.

Tira de la cogulla del fraile mendicante.

El Padre-Eterno saca a Eva del costado de Adan.

Reproduce la seduccién de la serpiente.

La Muerte toca una especie de laad.

Escarba el suelo con una pértiga.

Tira del bastén que empufia el juez.

Persuade a la emperatriz a que la siga.

Se ven dos esqueletos y mientras uno toca la viola de arco, otro tira
de las ropas del lecho de la reina.

La Muerte toca el salterio y encamina a un anciano al sepulcro.

Va acompafiando a los novios con un tamboril.

Se ven dos esqueletos: uno tira del brazo al mozo de cuerda, otro
toca trompeta marina.

En esta tltima ldmina el Padre Eterno preside desde el cielo a todos
los mortales por encima de las esferas celestes.

El Cédice del Escorial nos muestra como se representaba la Danza

de la Muerte en Castilla, pero atin hay datos de que en la ciudad de Leén,
durante las Cortes celebradas en 1020, el Gremio de Carniceros debia dar
al Concejo de la ciudad un banquete con fiestas de mdscaras de la Muerte.
Es indudable que esta Danza General se continudé representando en di-
versas festividades hasta llegar a adquirir el titulo de “Danza de las Cor-
tes de la Muerte” con que la vemos aparecer mencionada por Cervantes,
en st “Quijote”.
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Pero veamos antes en qué consistia esta Danza: 22

Quedan aln restos de viejas tradiciones y costumbres medievales en
ciudades a la orilla del Volga, en Silesia y Brandemburgo en Alemania,
en Hungria, en Bohemia, en la Toscania y hasta en Sicilia, en que apa-
rece una Danza impresionante y terrorifica como diversién en bodas y
carnavales, en la que un individuo hace el papel de un cadiver con el cual
tienen que danzar los circunstantes, imprimiéndole los movimientos que
gustan, en tanto que él no tiene ningn movimiento propio, sino que se
deja llevar y manejar al capricho de sus parejas. Es realmente una danza
de hombres vivos con un muerto. Mas impresionante aln resulta el que
la Muerte baile sucesivamente con cada uno de los personajes, ya sea el
pontifice, el emperador, el rey o las demas jerarquias sociales, sabiendo
que como final de esta Danza tienen que ser conducidos irremisiblemente
a la fosa. ’

En Espafia debi6 ser muy gustada, en vista de la predileccién que
el pueblo de la peninsula ha mostrado siempre por el crudo realismo y
asi debié ser representada profusamente, no sélo en tiempo de los reyes
catdlicos y Carlos V, sino también en los de Felipe II, época de exalta-
cién religiosa. Un poco en decadencia, Cervantes nos la muestra en el
capitulp xr, de la 2% parte del “Quijote”, cuando describe una carreta
cargada con personajes y figuras estrafalarias, cuyas mulas guia un ca-
rretero en traje de demonio. Entre los personajes que se apifiaban en
ella en primer lugar se destacaba la Muerte, sélo que sin mdscara, pero
con disfraz de esqueleto; un angel con grandes alas junto a un empera-
dor con corona de oro, un caballero andante, aunque tocado con sombrero
de plumas y hasta un angelito que representaba a Cupido. Cervantes nos
dice textualmente lo que sigue:

“Don Quijote con voz alta y amenazadora dijo: ‘¢ Carretero, co-
chero, diablo o lo que eres, no tardes ‘en decirme quién eres, a do vas, y
quién es la gente que llevas en tu carricoche; que mas parece la barca de
Carén que carreta de las que se usan? — A lo cual, mansamente, dete-
niendo el diablo la carreta respondié: —‘Sefior, nosotros somos recitantes
de la Compafifa de Angulo el Malo; hemos hecho en un lugar que estd
detras de aquella loma, esta mafiana, que es la octava del Corpus, el Auto
de las Cortes de la Muerte, y hémosle de hacer esta tarde en aquel lugar’
que desde aqui se parece; y por estar tan cerca y excusar el trabajo de
desnudarnos y volvernos a vestir, nos vamos vestidos con los mesmos
vestidos que representamos. Aquel mancebo va de Muerte; el otro, de.
Angel; aquella mujer, que es la del autor, va de Reina; en otro, de Sol-
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dado; aquel, de Emperador; y yo, de Demonio, y soy una de las princi-
pales ﬁgurg; del Auto porque hago en esta compafia los primeros pa-
peles’. .. 22 -

Y no sélo eran estos los personajes que portaba la carreta, sino que
ademas iba un buién vestido de bojiganga con muchos cascabeles y un
palo en cuya punta traia atadas tres vejigas de vaca, hinchadas; con los
visajes del cual, Rocinante se asusté y sabemos el resultado, que fué en
perjuicio de la humanidad de don Quijote.

Bien claro se ve que la Danza que representaban esos individuos co-
rrespondia perfectamente, como el mismo Cervantes certifica, con la Dan-
za General o de las Cortes de la Muerte.

Pero ésta no es la tinica Danza de la Muerte que se conoce en Es-
pafia. En algunos pueblos del Ampurdam (Ampurias), en Catalufia, se
ejecuta un Ball de la Mort durante las procesiones de Semana Santa y lo
ejecutan dos hombres y tres muchachos que visten traje negro sobre el
cual va pintado en blanco, un esqueleto y ocultan el rostro con una mas-
cara en forma de craneo. Uno de ellos lleva una guadafia (es la Muerte),
otro un reloj de pared (que antes debié ser de arena) y otro una ban-
dera. Durante el curso de la procesién el que funge de Muerte no cesa
un momento de saltar y brincar, moviendo la guadafia para indicar que va
segando vidas. 2 '

Mas esta danza, que no es la de las Cortes de la Muerte, conecta méas
bieri con aquella que se ejecuta en los monasterios lamaistas de Choni,
en el Tibet, en la cual los danzantes, con enormes mdiscaras de cadiver,
abanicos de papel plisado en la nuca, trajes estrechos en los que se figu-
ran los huesos del esqueleto, tiesas pieles de tigre atadas a la cintura,
guantes con largos dedos y uflas enormes y calcetas, representan espi-
ritus de muertos que persiguen y castigan a los malvados. # Mas esta
danza, asi como la indumentaria de los danzantes, que parece tener ligas
mas estrechas de parentesco con la cultura indigena prehispanica, que
con la Danza Macabra de la Europa Medieval, no aparece bajo ningn
aspecto entre nosotros ni hay noticias de que los espafioles la hubieran
transportado a nuestras playas, y, por lo menos, ni en los Cddices, ni por
relatos de los cronistas, aparece ninguna danza relacionada con el culto
de Mictlantecuhtls.

Tampoco tenemos noticia escrita de ningfin misionero o evangeliza-
dor que hubiere deliberadamente introducido en algin lugar de México
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el Triunfo de la Muerte, ya fuese en forma de Danza General o bajo el
nombre de Auto de las Cortes de la Muerte. Tampoco tenemos idea de la
fecha en que fué introducido por los conquistadores en nuestro pais; pero
el hecho elocuente de existir en el Estado de Guerrero, entre las danzas
carnavalescas una comparsa en la que figuran la Muerte, con el traje acos-
tumbrado y su guadafia, un Diablo cornudo armado de espada, con casco
metélico y alas de murciélago, un anciano también con espada y guadafia,
un caballero con corona y espada, seguramente rey, y unas cinco o seis
parejas de hombre y mujer que representan damas y caballeros vestidos
a la usanza espafiola del siglo xvi, nos induce a pensar que las farsas que
ejecutan son reminiscencias de la Danza de la Muerte y los personajes
coinciden bastante bien con los descritos por Cervantes.

En otro lugar, también poblado por espafioles desde el principio de
la conquista: Tlaxcala, aparece entre los bailes que practica la agrupacién
llamada de los Concheros de la ciudad de Tlaxcala, una Danza que me
induce a creer sea la de la Muerte, que el poeta don Miguel N. Lira in-
cluyé en el cuarto acto de su obra dramdtica “Vuelta a la Tierra”. La
acotacién a la escena dice asi:?®

“Entran en el patio (de la casa de Isabel) los del pueblo. Al frente,
un diablo danzante, vestido de negro, estalla -el ‘chicote’. Atrds, los se-
fiores, vestidos de blanco, traen enlutados los bastones de su dignidad y.
mando. Junto a ellos viene el padre de Lucio, el padre de Isabel y el pa-
-drino. Detras los del pueblo, con faroles en la mano y los Danzantes de
la Muerte, que visten pantalones de dril, camisas de colores vivos y un
casquete enflorado en la cabeza. Llevan sobre el pecho una banda de color
morado. Los sigue el grupo de ‘Concheros’. Cuando cantan la estrofa
respectiva, el Diablo danza, estallando el ‘chicote’ y buscando a la Muerte
por la tierra y el aire.”

Cancién de la Muerte: Es aqui o no es aqui
o serd mas adelante
donde vive esa mujer
para el amor inconstante;
unos dicen que es aqui,
y otros que mas adelante,
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Danzantes de la Muerte: Y jay! que la Muerte llora,
porque ya se estd muriendo
y necesita de sangre
para no estar padeciendo.

Estribillo del Diablo: Y no se descuiden, queridos amigos
porque si ella viene estamos perdidos. (3 veces.)

Danzantes de la Muerte: Un lucero resplandece
y brilla mucho una estrella;
porque le andamos buscando
a la que ya no es doncella,

Estribillo del Diablo: Y no se descuiden, queridos amigos,
porque si ella viene estamos perdidos. (3 veces.)

Danzantes de la Muerte: La muerte en el cementerio
debe estar cortando flores,
mientras nosotros buscamos
la’ huella de los traidores,

Estribillo Y no se descuiden ...

El fenémeno de trasculturacion entre lo indigena y lo espafiol, lo en-
contramos perfectamente comprobado en estos dos espectaculos sefiala-
dos, Los trajes de los danzantes -carnavalescos de Guerrero portan sobre
el pecho una divisa en forma de corazén, con un espejo en el centro, que
encontramos como atributo de algunos dioses del panteén mexicano y
que afin vemos colocados del.mismo modo en los trajes de los danzantes
de Ia Pluma, de Oaxaca, y que estos- mismos llevan en la mano comio
cetro; ademds de que las damas usan sombreros con plumas que recuer-
dan a los caballeros espafioles del siglo xvI.

En los Concheros de Tlaxcala, la Muerte es un ente invisible, pero
por el texto se desprende que se trata de la divinidad insaciable de sangre
mientras la presencia del Diablo viene a substituirla persiguiendo a los
culpables, restableciendo los fueros de la moral cristiana; sin embargo,
el estribillo, de lo mas curigso, manifiesta que el poder de la Muerte es
superior al del mismo Principe del Averno. La misica que acompaifia al
texto ‘es netamente espafiola, en tanto que la primera estrofa va acompa-
fiada de huehuetl.

104



Mictlantecuhtli del C6-
dice Borgia. ocupando
¢l cielo del poniente.
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planta baja.

CALAVERA QUIJOTESCA

Grabado en madera de J. Guadalupe Posada.
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Huellas mas fragmentarias y remotas que conectan esta danza prac-
ticada en Tlaxcala con las de otros lugares, tales como las Fiestas de
Carnaval en la ciudad de Guadalajara, entre cuyos “Papaquis” se canta
la siguiente copla: 26

Es aqui o no es aqui,

o serd mas adelante;
porque dicen que aqui vive
la princesa mds constante,

Y en las mismas fiestas en la ciudad de Mazatldn, Sin., se entona
otra estrofa del mismo sentido:

Por aqui pas6 la Muerte
con su aguja y su dedal,
preguntando si aqui vive
la Reina del Carnaval.

Un dato podemos consignar que nos oriente respecto a la antigiiedad
de estas coplas alusivas a la Muerte, que corrian de boca en boca en nues-
tro pais, y fué tomado de varios legajos de documentos existentes en el
Archivo General de la Nacién, que aluden a unos cantares de negros en
el puerto de Veracruz hacia 1766, denunciados a la Inquisicién por fray
Nicolds de Montero, dos de los cuales dicen, en forma humoristica:-

Por. aquf pasé la Muerte
con su aguja y su dedal,
preguntando de casa en casa:
~—¢ Hay trapos que remendar?

Por aqui pasd la Muerte
poniéndome mala cara,

y yo le dije cantando:

—i No te apures alcaparra!?

Pero atin hay més: en el Estado de Jalisco es tan frecuente, entre
gente del pueblo cantar coplas alusivas a la Muerte, que la familiaridad
con el tema le ha quitado todo género de severidad y aun los chicos es-
colares las usan sarcisticamente contra sus compafieros, si éstos presen-
tan aspectos fisicos demacrados o de consuncién, con estrofas como las

siguientes:
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1. Estaba la Media Muerte
sentada en un carrizal,
comiendo tortilla dura
para poder engordar.

2. Estaba la Muerte un dia
sentada en un taburete;
los muchachos de traviesos
le tumbaron el bonete.

3. Estaba la Media Muerte
sentada en un tecomate,
diciéndole a los muchachos:
—Vengan, beban chocolate.

4. Estaba la Media Muerte
sentada en un tecorral,
comiendo tortilla dura
y frijolitos sin sal,

sin sal, sin sal...

Las coplas menudean entre los chiquillos de vecindad y en Jalisco y
Michoacdn ofrecen manifestaciones como las siguientes:

Ya te vide, calavera,

con un diente y una muela;
saltando como una pulga
que tiene barriga llena.

Calavera, vete al monte,
con tu palo y tu garrote.

También los chicos cantan jugando a los responsos funerarios’

Muerto, si hubieras corrido,
no te hubieran alcanzado;
pero como no corriste,
ahora te llevan cargado.

En las loterias de cartones, cuando aparece la carta correspondiente
gritan de este modo los carcamaneros: “;La Muerte y su hacha!”
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iLa muerte todo lo acaba
y a mi me deja sin nada;
si se muere mi mujer,

me caso con mi cufiada!

Los vendedores de azucarillos también echan mano del asunto en sus
canciones:
—Comadre pelona,
me alegro de verte,
—Cuidado con chanzas,
que yo soy la Muerte.

—Ni me saca, ni me saco,

y si quiere, ni lo-sigo,

que al cabo la Muerte es flaca
y no ha de poder conmigo.

Y para concluir, podemos citar unas cuantas frases del lenguaje fa-
miliar del pueblo, que corroboran lo que vengo diciendo:

“; Ah, qué muerte tan chaparra, hasta cudndo crecera!”

“: Me espanta tu calavera!” “Le.echaron el muerto encima.”
“El muerto se hizo rosca.” “Le cargaron el muertito.”

“El muerto y el arrimado, a los tres dias apestan.”
“Voy a llorar al hueso.”

“Ya para mi, calavera se quedo.”

VicentE T. MENDOZA
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